संशोधित संस्करण के सम्बन्ध में 


हिन्दी की उच्चतम परीक्षाओं में साहित्यरत्व की भी परीक्षा एक है अतएव 
इसमें सफलता प्राप्त करने के लिये परीक्षार्थी को अत्यधिक श्रम करना पड़ता . 
है भर श्रपनी भ्रसाधारण योग्यता का परिचय देना पड़ता है। साहित्यरत्व, 
'डिंतीय खण्ड का पाठ्यक्रम प्रथम खण्ड की अपेक्षा अधिक कठित और दुष्क्र 
होता है । भाषाविज्ञान, साहित्यालोचन, काव्यशास्त्र आदि विषय शास्त्रीय होने 
के कारण सामान्य परीक्षार्थियों के लिये दुर्बोध श्रोर क्लिष्ट होते हैं। प्रधिकांश 
परीक्षार्थी तो भाषाविज्ञान आांदि के क, ख, ग, से भी परिचित नहीं होते 
“क्योंकि इस परीक्षा से पूर्व इन विषयों का अध्ययन करते का अ्रवसर उन्हें 
मिल नहीं पाता । ऐसी अवस्था में परीक्षार्थी इस परीक्षा-सागर को पार करने 
में कठिनाई भ्रनुभव करता है और सही मार्गे-दर्शन के भ्रभाव में श्राकुल-व्याकुल 
होता है । परीक्षार्थीयों की इसी श्राकुल व्याकुलता के नियारणा हेतु प्रस्तुत 
गाइड का प्रणयन किया गया है । 
वैसे तो इस गाइड का प्रसयत कई वर्ष पूर्व हुआ था किन्तु श्रव इसे 
सम्पूर्ण त: संशोधित, परिष्कृत और परिवद्धित कर सबंधा तवीन और वैज्ञानिक 
'हंग से प्रस्तुत किया गया है ताकि परीधार्थी गण. इस गाइड को पढ़कर कम 
से कम समय में अधिक से श्रधिक लाभ उठा सकें अपने श्रम के आधार पर 
में यह दृढ़ता पूजंक कह सकता हूँ कि गाइड का यह संशोधित संस्करण ने 
किवल इसके पूर्व के संस्करणों की श्रपेंक्षा अधिक उपयोगी है भ्रपितु बाजार में 
पलब्ध श्रन्य सभी गाइड़ों से भ्रधिक श्रेष्ठ और उपादेय भी है । 
इस संशोधित संस्करण की बड़ी विशेषता यह है कि इसमें परीक्षार्थी को 
प्रधिक से अ्रधिक सामग्री देने श्रौर सही से सही मार्ग-दर्शवत करने 
की चेष्टा रही है। प्रश्नपत्र २, ३, ४, और ५ प्रश्नपत्रों के सम्बन्ध 
में उपयोगी सामग्री का समावेश इसमें किया गया है। भाषा विज्ञान, हिन्दी 
भाषा का इतिहास (द्वितीय प्रश्न पत्र के भ्रन्त्गंत), हिन्दी साहित्य का इंतिहास/ 


बन दो 


साहित्यालोचन, काव्यशास्त्र (तृतीय प्रश्नपत्र के अन्तर्गत) से सम्बन्धित सनी 
ग्रावश्यक सामग्री को इसमें रख दिया गया है। इतना पढ़ लेने के बाद 
परीक्षार्थी को अन्य किसी पुस्तक को देखने की आवश्यकता नहीं पड़ेगी । 
चतुर्थ प्रइनपत्र के अन्तर्गत परीक्षोपयोगी चुने हुए निबन्ध रखे गये हैं--ह, 
निबन्धों में से ही प्रायः एक-दो निबन्ध प्रतिवर्ष आ जाते हैं और यदि न भी 
श्रायें तो परीक्षार्थी इन निबन्धों को पढ़कर यह भली भाँति जान सकता है कि 
साहित्यरत्न की परीक्षा में निबन्ध किस स्तर का होता है श्रौर उसे किस प्रकार 
लिखा जाता है। मेरा तो विश्वास है कि यदि परीक्षार्थी ने तृतीय प्रश्नपत्र 
के अ्रन्तगंत हिन्दी साहित्य के इतिहास और साहित्यालोचन सम्बन्धी सामग्री 
को भली भाँति हृदयड्भम कर लिया होगा तो उसे निबन्ध वाले प्रइनपत्र में 
कठिनाई न होगी क्योंकि भ्रधिकांश निबन्ध इतिहास सम्बन्धी और साहित्या- 
लोचन सम्बन्धी (सैद्धान्तिक) होते हैं । 

पाँचवे प्रइनपत्र के दो भाग होते हैं प्राचीन भाषा और आधुनिक प्रान्तीय 
भाषा । प्राचीन भाषा के अ्रन्तगंत लगभग सभी विद्यार्थी संस्कृत को चुनते हैं भरत 
हमने संस्कृत में निर्धारित दोनों हीं पुस्तकों (रघुबंश और मित्रलाभ) के परी* 
क्षोपयोगी स्थलों को हिन्दी भ्र्थ सहित इस संस्करण में समाविष्ट कर दिया है।। 
प्रीक्षाधियों, को संस्कृत के लिये अन्यत्र नहीं भटकना होगा । आधुनिक प्रान्तीय 
भाषा में परीक्षार्थी गुजराती, मराठी और बंगला में से ही एक चुनते हैं । इनमें' 
उस भाषा. के साहित्य से सम्बन्धित प्रदन अनिवार्थ रूप से परीक्षा में पूछे जाते 
हैं। परीक्षार्थी बेचारा, हिन्दी साहित्य से भली भाति परिचित हो नहीं पाता, 
भला ग्रत्य भाषाओं, के साहित्य से किस प्रकार परिचित हो । मेने परीक्षा्ियों 
की इस कठिताई. को समभकर ही मराठी, बंगला और गुजराती साहित्य का 
रूपरेखात्मक परिचय. लिखकर इस संस्करण में समाविष्ट कर दिया है । 
इन पृष्ठों को पढ़कर तत्सम्बन्धी भाषा के साहित्य की रूपरेखा परीक्षार्थी रे 
लिये स्पष्ट हो. जायेगी। प्रान्तीय भाषाओं के साहित्य के सम्बन्ध में यह 
उपयोगी सामग्री अन्यन्न अ्रप्राप्य है--यह केवल इसी गाइड के इसी संशोधित 
मूंस्क रण की विशेषता है । 


+ मे ++ 


.. इसके अतिरिक्त इस संस्करण में कुछ ऐसे नये प्रइनों और उनके उत्तर 
को जोड़ा गया है जिन्हें परीक्षा की दृष्टि से आवश्यक समझा गया है। 
पहले के प्रश्नों के उत्तर में नवीनतम खोजों और अनुसन्धान के फलस्वरूप 
“काश में आये तथ्यों श्रौर सामग्री का समावेश कर दिया गया है ताकि उत्तर 
“अपटूडेट' बन जाये । प्रश्नों के उत्तर को पहले से अधिक सरल, सुस्पष्ट और 
जज्ञानिक ढंग से रखने का प्रयास किया गया है । 
... इस संस्करण के प्रारम्भ में परीक्षाथियों के लिये कुछ ऐसे उपयोगी 
निर्देश दिये गये हैं जिनसे उन्हें सच्चा मार्ग-दर्शन मिलेगा और अनेक कठिता- 
इयों का निवारण होगा। प्रत्येक प्रश्नपत्र को हल करने की विधि भी इस 
संस्करण में समाविष्ट कर दी गई है। विशेष कवि वाले प्रथम प्रश्नपत्र को 
को हल करने की विधि भी इसमें जोड़ दी गई है। इससे परीक्षार्थी 
लाभान्वित होंगे-- ऐसा मेरा विश्वास है । 

पिछले वर्ष के प्रश्नपत्र भी इस गाइड के अंत में जोड़ दिये गये हैं क्योंकि 
पिछले वर्ष के प्रश्नपत्र देख लेना कई हृष्टियों से लाभप्रद होता है । इस वर्ष 
परीक्षा में आने बीले सम्भावित प्रश्नों की सूची भी परीक्षा के कुछ दिन 
पूर्व आप इस गाइड के साथ लगे कूपन को भेजने पर मंगवा सकते हैं । 

गाइड का यह संशोधित संस्करण कई हृष्टियों से श्रापफे लिये लाभप्रद 
सिद्ध होगा । इसे आप बाजार में उपलब्ध अन्‍य गाइडों से कहीं श्रधिक उप- 
धोगी पायेंगे इसे और भी अधिक उपयोगी बनाने के लिये आपके दिये जो 
पुझाव सहायक होंगे उन्हें मैं सह ग्रहण करूँगा । 


वजयादसमी अ्रक्टूबर--६ २. ( 
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प्रकाशकीय निवेदन 


इस पुस्तक के विषय में विशेष निवेदत यह है कि इस संस्करण से पूर्व 


पुस्तक के लेखक सर्वेश्री डा० पद्मर्सिह शर्मा कमलेश, राजनाथ शर्मा, द्वारिका 
प्रसाद शर्मा द्वारिकेश' थे। उपयुक्त लेखकों में से श्री कमलेश जी स्वनाम्‌ 


प्रचलन के लिए भानिच्छा व्यक्त की है । अतः ससम्मान उनका नाम इस पुस्ता 
पर नहीं दिया जा रहा है। नवीन संस्करण के संशोधन, परिवद्धंत तथ 
सम्पादय में श्री विश्वम्भर अरुण ने स्तुत्य सहयोग दिया है । श्री अरुण जे 
ते इस संस्करण में पंचम प्रश्नपत्र के अन्तर्गत मराठी, बंगला भर गुजरात 
साहित्य का परिचय लिखकर दिया है शेष सामग्री को उन्होंने सम्पादित एू 
संशोधित किया है। अ्रत: सहयोगी पुस्तक लेखक के रूप में साभार प्रश्‌ 


जी का नाम श्रंकित है । 
विशेष परिश्रम, विषय वस्तु तथा ग्राकर्षक साजसजा के साथ पृस्ता 


परीक्षांथियों की सेवा में 'अ्ंकिचन उपहार' के रूप में समपित है । 


'... परीक्षार्थियों के लिये आवश्यक निर्देश 


साहित्यरत्त द्वितीय खण्ड की परीक्षा में निम्न पाँच प्रहन पत्र 
होते है-- 

(१) विशेष कवि--कंवीर, सूर, तुलसी, केशव, देव, हरिश्चस्टध और 
प्रसाद में एक कवि ग्रध्ययन के लिये चुनता पढ़ता है । 

(२) भाषाविज्ञान तथा हिन्दी भाषा का इतिहाप--इसके अन्तर्गत भाषा 
विज्ञान तथा हिन्दी भाषा के इतिहास कर समान छूप से प्रायः ५-४५ प्रइन 
श्राते हैं इस तरह कुल १० प्रइनों में से ५ करने होते हैं । 


(३) साहियालोचन, हिन्दी साहित्य का इतिहास और काव्य शास्त्र---इस 
प्रदम पत्र के पन्नर्गत हिन्दी साहित्य के इतिहास के लिये ४० अंक निर्धारित हैं, 
वेष साहित्यालोचन एवं काव्य शास्त्र के लिग्रे ३०-३० अंकों के प्रबन आते हैं । 

(४) मिबन्धे--ईस :श्न-पत्र के अ्रन्तगंत एक उच्चकोटि का निबन्ध 
लिखने को भ्राता है । 

(५) प्राचीन भाषा और आधुनिक प्रास्तीय भाषा- इसमें १।।-१॥| पन्‍्दे के 
दो प्रदन-पत्र आते हैं एक प्राचीन भाषा का और दूसरा आधुनिक प्रान्तीय 
भाषा का। प्रान्‍्तीय भाषा के अंतर्गत संस्कृत, पालि आदि में से एक 
भा जुननी पड़दी है तथा दूसरे भाग के लिये बंगला, गुजराती, मराठी, 
मलपरासम, कन्नड़ आदि में से एक चुननी पड़ती है । दोनों ही प्रशन पत्र ०-४० 
भ्रृंक के होते है| 

प्रथम प्रश्षपत्र में दुछ् पाठ्य पुस्तकें नियत होती हैं जिनमें से परीक्षक 
आहस्या के लिये कुछ स्थल दे सकता है तथा आलोचनात्मक जानकारी के 
थिये आलोचनात्मक प्रश्न भी पूछता है । इस प्रकार प्रइन पत्र के दो भाग होते 
हैँ १- व्यास्या तथा २--प्रालोचना भाग | व्याख्या प्रायः ४० अंक की होती 


कप 


है तथा श्रालोचना ६० अंक की । देखा यह गया है कि पाठ्यक्रम में निर्धारित 
प्राय: प्रत्येक पुस्तक में से व्याख्या के लिये स्थल तथा आलोचनात्मक प्रइन पूछे 
जाते हैं। लेकिन परीक्षार्थी को केवल चार स्थलों की व्याख्या तथा चार प्रइन 
ही करने होते हैं प्रतएव परीक्षाथियों को चाहिये कि वे समय कम होने के कारण 

अच्छी महत्वपूर्ण पुस्तक चुन लें तथा उन्हीं को भली प्रकार तैयार कर लें। 
ऐसा करने से उनका कार्य सुचारू रूप से चल सकता है। व्याख्या तथा 
आलोचनात्मक प्रश्नों को हल करने की विधि प्रथम प्रइन-पत्र को हल करने की. 
विधि में दी गई है ग्रतएव परीक्षार्थी उसे देखें । 


द्वितीय प्रश्त-पत्र के अन्तर्गत भाषा विज्ञान अपेक्षाकृत कठिन और दुर्बोध 
विषय है । किन्तु यदि परीक्षार्थी धैय के साथ इस विपय को समझने की 
कोशिश करें तो यह कठिन भी प्रतीत नहीं होगा । इस गाइड में हमने इस 
विषय की सभी आवश्यक सामग्री को प्रश्नोत्तर रूप में रख दिया है। उत्तर, 
इस ढंग से दिये गये है कि परीक्षार्थी आ्रासानी से उसे अपने गले से नीचे उतार 
सकते हैं। उत्तर देने की पद्धति भ्रत्यन्त वैज्ञानिक और भाषा-शेली अत्यंत 
सरल और सुबोध रही गई है ताकि सामान्य परीक्षार्थी भी पूर्णा लाभ 
उठ सके । यही पद्धति साहित्यालोचन, इतिहास और काव्यज्ञास्र की 
सामग्री प्रस्तुत करते समय रही है झ्राशा है ये दोनों ही प्रश्नपत्र परीक्षार्थी 
भली भाँति तैयार करने में सफल होंगे । 


चतुर्थ प्रदनपत्र में कुछ परीक्षोपयागी निबंध दे दिये गये हैं । परीक्षार्थियों 
को चाहिये इन निबन्धों का भली-भाँति पारायण करें ओर अन्य विषयों पर 
स्वयं निबन्ध लिखने की कोशिश करें और फिर किसी लेखक, अध्यापक था 
अ्रन्य किसी सुयोग्य व्यक्ति को दिखा कर उसकी राय ले लें । कुछ निबन्ध और 
भी तैयार कर लेने चाहिये। निबंध तैयार करने के लिये राजनाथ शर्मा एम० 
ए० लिखित साहित्यिक निबंध और विश्वम्भर अरुण एम० ए० लिखित 
आलोचनात्मक निबंध पुस्तकों से सहायता ली जा सकती है। पंचम प्रदन- 
पत्र में प्राचीन भाषा: संस्कृत में निर्धारित दोनों पुस्तकों 'रघुवंश' (तेरहवाँ सर) 
और “मित्रलाभ' को भली भाँति पढ़ लेना चाहिये। संस्कृत के रूप श्रादि की' 


बे 


सामान्य जानकारी भी प्राप्त कर लेनी चाहिये। प्रान्तीय भाषा में निर्धारित 
पुस्तकों के हिन्दी अनुवाद किसी से करवाके उसके भाव को समझना चाहिये 
तथा उस भाषा के साहित्य की भी थोड़ी बहुत जानकारी भी प्राप्त कर लेते 
चाहिये । वैसे हमने इसे गाइड मे मराठी, बंगला और ग्रुजराती साहित्य का 
रूपरेखात्मक परिचय दे ही दिया है । 


उचित पुस्तकों ओर गाइड की सामग्री का श्रध्ययत करने के पश्चात्‌ और 
उनमें से आवश्यक प्रइनों के उत्तर का अ्रध्ययत करने के पदचात्‌ परीक्षार्थी के 
लिए यह भी श्रावश्यक है कि वह दो-तीन बार उत्तरों को अपने घर में लिख- 
कर भ्रभ्यास करलें । लिखने के बाद वह पुनः उस पुस्तक से मिलान कर लें 
जिसमें से उत्तर तैयार किया है। ऐसा करने से उसे अपनी गलतियों का ज्ञान 
हो जायेगा तथा उसके लिखने की शक्ति में भी वृद्धि होगी । 


गत वर्ष के परीक्षा पत्रों को भी भ्रच्छी प्रकार से देख लेना चाहिए ऐसा 
करने से छात्र की समझ में यह झा जाता है कि परीक्षक की प्रवृत्ति किस 
प्रकार के प्रश्नों को पूछने की श्रोर है। 


अपने लेखन में व्याकरण तथा शब्द की श्रशुद्धियों से सचेत रहना 
चाहिए क्योंकि ऐसी अ्रशुद्धियों पर परीक्षक की निगाह फौरन पड़ जाती है 
श्रौर ऐसी गलतियों के लिए वह काफी अंक काठ लेता है। प्रायः यह 
देखा गया है कि परीक्षार्थी अपने प्रश्नों के उत्तर में काफी ठोस और चिन्तन 
पूर्ण सामग्री दे देते हैं लेकिन व्याकरण तथा शब्द सम्बन्धी श्रशुद्धियों की 
श्रोर अ्रसावधानी बरतने से उनके बहुत से श्रंक कट जाते हैं।और कभी- 
कभी तो वे असफल भी हो जाते हैं। अ्रतएवं यह आवश्यक है कि परीक्षार्थी 
- श्रपने लेखों को किसी हिन्दी के अध्यापक को दिखाले तथा उनमें जो श्रशु- 
द्वियाँ बताई गई हों उन्हें श्रलग लिखले तथा बराबर उन्हें ध्यान में रखें। 
व्याकरण था रचना सम्बन्धी कोई पुस्तक को अबब्य पढ़ लेनी चाहिए 
तथा पढ़ते समय जहाँ यह मालूम पड़े कि यह अशुद्धि मुझसे हो जाती है उसे 
नोट कर लेना चाहिए और भविष्य में उस प्रकार की अशुद्धि न हो--इस 
झ्रोर सचेत रहना चाहिए । 


- पं -+ 


लेखन गति ( 87८८० ) तेज होनी चाहिए तथा लेख सुन्दर होन; 
चाहिए | गति बढ़ाने के विए घर बराबर लिखने का अभ्यास करना 
चाहिए तथा सुन्दर लेख बनाने के लिए आवश्यक है कि झब्दों को युन्दर 
बता-बनाकर लिखने का अभ्यास करना चाहिए तथा जिनका हस्तलेख सुन्दर 
हो उनको लिखते समय इस बात पर अच्छी प्रकार से गौर वरना चाहिए 
कि वे अ्रमुक शब्द को किस प्रकार बनाकर लिखते हैं उसी को ध्य/न में रख 
कर लिखने का श्रभ्यास रखता बाहिए । 

प्रश्नपत्र हुल करते समय 

जब आप परीक्षा-भवन में प्रश्न-पत्र हुल करने जाए तो निम्न बातों को 
ध्यान में रखें-- 

?--सबसे पहले प्रइनपत्र को भली प्रकार पढ़ लेना चाहिए । पुनः ऐसे 
प्रग्तों को चुन लेता चाहिए जिन्हें आप भली भाँति कर खझकते हों । छुनें हुए 
प्रश्नों तथा व्याख्या-स्पों पर चिन्ह (./) लगा लेना चाहिए। सबसे पहले 
उस प्रइन को हुल करना चाहिए जो छात्र को सर्वाविक सुद्चर रूप में तेबार 
हो । उसके बाद क्रम से अन्य प्रश्नों को करना चाहिए 

२--समय का भी भली भांति विभाजन आवश्यक है। हमारे विचार में 
समय के विभाजन का क्रम इस अकार होता चाहिए । 


हि] 


प्रथम प्रशत-पत्र के लिये--- 
१-- प्रहत पत्र को समभने तथा प्रश्नों के चुनाव के 


लिए १० मिनट 
२- व्याख्या के लिए १ घणष्टा 
३--प्रश्नों के लिये ? घ्रष्टा ४५ मिचठ 
४--लिखे हुए प्रश्नों को दोबारा 

देखने के लिए ५ मिनट 


हिहोय और बूतीय प्रइमपतन्नों के लि+-- 
१. प्रश्नपत्र को समझने और प्रइनोीं के 
चुनाव के लिये “१० मिनट 


श्र्ध 
है 


२. चुना हुआ प्रथम प्रश्न श्रच्छी तरह करने 

के लिये -+४४ मिनट 
३. शेष ४ प्रहनों के लिये --२ धण्टे 
(अर्थात प्रत्येक प्रइन के लिये झ्राधा घण्टा) 
४. लिखे हुए प्रइनों को दोहराने के लिये--..._ ५ मिनट 


चतुर्थ के लिये-- 
१. निबंध के चुनाव के लिये --१० मिनट 
२. निबंध की रूपरेखा निर्धारित 
करने के लिये “२० मिनट 
३. निबंध लिखने के लिये “>र२ घण्टे १५ मिनट 
४, निबंध को दोहराने के लिये --११ मिनट 
पंचम प्रदन पत्र के लिये 
१--प्राचीन भाषा के लिये १ घण्टे 
२--प्रान्तीय भाषा के लिये १ घण्टे 


इस प्रकार तीन घण्टे के समय का पूर्ण सढुपयोग करना चाहिए। समय 
का पूरा ध्यात रखना चाहिए क्योंकि छूटे हुए वाण की भाँति पुनः समय 
लौट्कर नहीं श्राता । 
३--प्रथम व्याख्या तथा प्रथम प्रश्न को हल करने में भ्रन्य व्याख्या तथा 
प्रइतों से भ्रधिक समय देता चाहिए। क्योंकि एक तो परीक्षार्थी को बहु 
व्याख्यात्मक प्रश्न भली भाँति तैयार होने से ग्रधिक समय लग भी जाता है 
फिर प्राय: पहले प्रइन को देखकर ही परीक्षक उत्तर पुस्तिका के स्तर के बारे 
£में ग्रपतती धारणा बना लेता है भ्रतः यह सावधानी बरतनी आवश्यक है । 
४-समय के अभाव में यदि प्रश्न छूट रहा है तो उसे पोइण्ट गिनाकर 
पूरा कर देना चाहिए। इस बात का पूरा ध्यान रखना चाहिए कि कोई भी 
 अ्रश्न छूटना नहीं चाहिए । " 
५--पेराग्राफ विराम चिन्हों आदि के बारे में पूर्ण सतर्कता बरतनी 
चाहिए। भ्रपने प्रश्नों को पैराग्राफ में विभाजित करके हल करना चाहिए । 


> ५ ४“ 


६- प्रत्येक नया प्रश्न नवीन पृष्ठ पर शुरू करना चाहिए प्रत्येक पृष्ठ 
पर हासिया भी छोड़ देता चाहिए। 

७--किसी प्रकार के स्याही आ्रादि के धब्बे पुस्तिका पर नहीं पड़ने 
चाहिये तथा श्रधिक काटा-फाँसी भी नहीं होती चाहिये--इससे परीक्षक पर 
बुरा भ्रसर पड़ता है ।| 


प८-- उत्तर-पुस्तिका मिलने पर उस पर दी हुई हिंदायतों को परीक्षार्थी 
भली भाँति समभले । उन्हें पूर्ण रूप से पालन करने की ओर भी प्रवृत्त रहे । 
पुस्तिका पर कहीं भी भ्रपता नाम न लिखे और न ही प्रारम्भ में श्री गणेश! 
“3४ झ्रादि लिखना चाहिये । परीक्षक को सम्बोधित करके किसी प्रकार की 
प्रार्थना या निवेदन भी नहीं लिखना चाहिए । 


] 
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तब ॥ ० रथ मू दुन्मन छुपे व. गान्‍न$ गाल अब्य ॥ % ु। ऋणकरल कक कक नि १] हर जल 

अवधेश एफ उभम के इनग न “गा ्ाहएआ हझ आया भी फ्री 8 
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& अब के लय दढ, दल दर, प्रात 4; िि 

क्ण्स _इप्सकसफ हम्दान्‍्य. हाय चमकसलन, ध्छ | 'रम्णमर ऐफ्रमनकमटम ७. बढ '#ऋ्मकृण, शक हट मद 

| कार |] 7 पक अकाओ बन हु शध्न्न, 4 कं ४. (६ 

ि 
| ७. प्रसाद ! 


हक 


प्राद: परीक्षारी सुर, भारतेक् भीर प्ररद में मे ही ए 
ऐसा करता सविशारहह फी रदुद! है। एवम थाने हो 
दषण्पिगख का भाद्मिय सहज धोण्यम्य है--परीक्षार श्रातानी से घोड़ा श्रम 
' करके एस प्रमक जता है। प्रसाद पा नाहित्यि दुवोंद धयश्व है किस्तु परी- 
नीर्थी प्रम!द के ४ घितरांम साहित्य में पहले! ही परिचित होते द । शवाहरणार्थ-- 
विधारद परीक्षा में वे 'प्राधुनिक काथ्य संग्रह में संग्रहीत उगकी फुटकर कवि- 
ताएँ, 'भ्र्‌ वस्वामिनी ताटक और कहालीकला का अध्ययन कर ही जे होते हैं। 
इसी प्रकार साहित्यरत प्रथम रूण्ट के प्रन्तर्गत 'कामायती' 'चब्द्रगुप्त! प्रादि 
उसकी सर्वोक्ृप्ट कृतियों का प्रत्यग्रन कर लेते & उसकी कहानीकला पर भी उन्हें 
पढ़ना ही पड़ता है, साथ ही प्र!घुनिक काव्य प्रवृत्तियों, नाव्य साहित्य, कथा 
साहिय छायावाद ग्रादि शा अध्ययन करते समय प्रसाद साहित्य के महत्व से 
प्रवगत होदा ही पढ़ता है। दूसरी कारण यह भी है कि प्रसाद पर कथीर, केशव 
देव भ्रादि की भप्रपेक्षा ग्रदुझी भर ग्रधिक समालोवनात्मक पृस्तकें उपलब्ध 
दो जाती है। इन्हीं सव- कारणों से ग्रदि परीक्षार्थी प्रयाद को अ्रपना विशेष 
फवि चुने तो उन्हें तुलसी प्रादि की भांति परेशानी नहीं होगी । हमारे विचार 
मे जो प्रयुद्ध और श्रम करने वाने परीक्षार्थी है उन्हें प्रसाद चुन लेता 
चाहिये । वैसे श्रासानी सूर को चुनने में रहती है भौर भ्रधिकांश छात्र सूर 
को ही प्रिशेष क्षति के रूप में चुनते भी हैं। भारतेन्दु का प्रध्ययत्त भी सरल 


रहता है । 


( ४९२ ।) 


ग्राप सूर, भारतस्द, प्रसाद या अन्य कोई भी कवि ले इस अश्नपन्त मे दें। 
प्रमुख भाग होते हैं- व्यायप्रा बाला भाग और ग्रालोचना वाला भाग । पद्रीक्षा्थों 
को सबसे पहले विश्वेत ऊबि पर निर्बारित पा्य पुस्तकों के व्यास्या की हष्टि 
से तैयार करना चाहिये। व्याख्या के त्रिये सभी पुस्तकों को आ्द्योपांत तैयार 
करना आवश्यक नहीं है भ्रपितु महत्वपूर्ण कृतियों भौर महत्वपूर्ण अंशों ५ 
तैयार करना ही अपेक्षित होता है। जैसे प्रसाद के श्रन्तर्गत महत्वपूर्ण काव्य 
कृतियों 'कामायनी', 'भ्राँसु को चुनना चाहिये, नाव्यक्ृतियों में 'अजातशत्र ' 
अ्रूव स्वामिती' आदि को भ्रुना जा सकता है। इसी प्रकार भारतेन्दु के नाठकों 
में 'चन्द्रावनी,, 'भारत दुर्दशा, सत्य हरिव्चन्ध' आ्रावि महत्वपुर्ों नाटकों को 
व्यास्यां की हृष्टि से तैयार करता श्रेयस्कर रहता है। ध्याख्या प्रायः (०० 
प्रंकों में ४० श्रंकों की ग्राती है श्रत: इसकी उपेक्षा विलकुल नहीं करनी 
चाहिये । फिर व्याख्या पर जितने भ्रधिक अड्धू प्राप्त होते हैं उतने श्रालोचना 
वाले प्रहनों में प्राप्त नहीं होते । एक बात और भी है कि यदि व्याख्या की 
हृष्टि से पुस्तकों को भ्रच्छी तरह तैयार कर लिया है तो उन पर आामोचना' 
समभने में और तैयार करने में बड़ी सुविधा रहती (। आधोगना बाले 
भांग के लिये परीक्षार्थी को विशेंप कृथि पर श्रच्छी और उपयोगी झावों 
बनात्मक पुस्तकों का प्रध्ययत कर लेना चाहिये । उदाहरणार्थ सूर पर स््भेष्ठ 
समीक्षा-पुस्तक 'सूर की साहित्य साधना' है जिसमें सूर साहित्य के विविध 
पक्षों पर सुन्दर भ्रौर विदा पुर प्रकाश डाला गया है । इस पुस्तक की सबसे 
. बड़ी विज्ेषता तो यह है कि यह किसी एक लेखक द्वारा लिखित ने होकर 
बाबू गुलाबराय, श्राचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० भगीरथ मिश्र भ्रात्रार्य 
विनयमोहन धर्मा भ्रादि ४० भश्रधिकारी विद्वानों द्वारा लिखित निवन्धों का 
संकलन है। डा० हरवंशलाल शर्मा तंथा डा० मनमोहन गौतम की 
पर लिखी पुस्तक भी छात्रोपयोगी हैं। इसी प्रकार प्रसाद पर नन्द 
वाजपेयी लिखित “जयशंकर प्रसाद विनवमोहन दर्मा लिखित 'आंसू तथा भ्रस्य 
काव्यकृतियों,' डा० द्वारकाश्साद सक्सेना लिखित 'कामायनी काभ्य कला, भर 
संस्कृति डा० रामेशवर लाल तरुण कृत 'महाकवि प्रसाद' झ्रादि पुस्तकें उपयोगी 
पुर पठवीय है ॥ 


४8 :॥) 


जैसा कि इसमे क्रमर पाए थि दरीकाओोंं है हम शो पध्ार 
8 डाक जिंक. माना चल जय न ] तक 
तयार हर लेंगी बाहिये | ब्याप्ण झटकी कटे एए दशंारा 2 मे से ६ अंक 
भी थ्र्ोः | 028 है न््बक ५ ६ अर ध्् हु /ञ ऐ | क्लि ड्रग ृ न बन्द ब्ु ४३ पक म्ट़्प । दि ॥₹। 

और || श्५ हे 459 5] | $ 


०] 
फिसने ही झ्रप्दे वे ने किये जारे-- १५ हैं से आदेया मे अधि १0 था १४ 
भ्रंक ही प्राप्त होते है। दहया 7 ४/भ्ार्थी झाह्या वरगे की सही विधि ने 
परिचित नहीं होते ! खत: पहले उधार्य) को ठीक हंग से मारते फी विधि जान 
लेनी श्रावध्यक है-- | 
'धारपा करने फी विधि 
प्रत्येक कवि के प्रब्तपत्र में व्याख्या फे लिये प्रायः ले या श।ठ तक स्थल दिये 
जाते हैं जिनमें से ३ था ४ स्थलों की व्णस्था करनी प्रावश्यक होती है । ग्रतः 
जित स्थलों दी व्याख्या प्च्छी तंयार हो उन्हें व्यास्या करने थे! लिये चुन 
लेना चाहिये । फिर व्याख्या को तीन भागों में विन्ुक्तु बार तेना चाहिए। 
प्रथम भांग में उस ग्रश्थ का झहनेख भ्राविष्यंक होता है जिसमें से उस काव्य 
स्थल को लिया गया है। यदि काव्य-व्थल किसी प्रबन्ध-काथ्य में से लिया 
गया है तो उससे पूर्व की स्थिति को स्पष्ट कर देना प्रावश्यक होता है श्रौर 
सदि किसी मुक्तक रचना से लिया गया है (जैसे कबीर था सूर-काव्य में से) 
तो उस रचना का मूल भाव भूमिका रूप में दो पक्तियों में कह देना ठीक 
होगा । कह 


प्र. दूसरे भाग की वात लीजिये। इस भाग में काव्यांघ की व्याख्या 
सरल से सरल दब्दों में और स्पष्ट शैली में होनी चाहिए । व्यास्या में जितनी 
हमष्ट्ता होगी उतने भ्रधिक अंक मिलने की गुंजाइश रहेगी। व्याध्या का 
भतलव छब्दार्थ ही नहीं होता भ्रपितु शब्दों में निहित भाव भौर विचारों को 
पूर्णतः स्पष्टीकरण भ्रावश्यक है । व्याख्या बहुत झधिक लम्भी तह्ों भौर 
'5 हीं बहुत छोटी हो। सामान्यतः काव्यांथ के परिमाश से विय्रुती भोषट 


चौगुनी हो सकती है । 






... तीसरे भाग में: कात्यांदा: में सिद्वित ३३०४४) । तप: विनारबार, ५५ जारजार, मी: 
स्पष्टीकरण करना होता ६ । का म-सोरवे के परसकार, माफ 


४ 


१ 
ई 


क्रो 


छुन्द आदि का येजिप्टथ दिखाना आवश्यक होते है ' :४/०१,०। 7 ४ " 
कपि की उसे फिसी वाझसविण था साणनीक नई, लिया 57 बाद थी शोर 
भुदने की प्रद्टाति हो नो ससे स्पष्ट दाएद। चारा: गे 0 में बाहों 
दर्शन दा प्रभ/व 2 तो वहीं गंधम $7) । उसे साव गा उस वश | # 
भाव का साम्य रे दै दया किसी सस्य पाति व ढबिता से गद्धित तोता हो ते... 
उसका उलेब करता सब्धा रहना 

कुछ (घाकर ब्यास्ण पल <थ गो प्रथिक है ध्रधिक २६ १९ धर घंठ 
में समाप्त : र लेश प्रति 

आलं।धनापनक प्रदम 7ल करने की विधि 

होप ६० पंबों के परीक्षण ए्रस्तकों वर अप्शोचसात्मक गड्स वुदतां है । 
ये प्रतम सामान्यतः निम्त प्रकार के हो है : -- 

१-- कवि के जीवन तथा फुदित्व समार्थी ॥ ४ - 

प्राचीन कवियों के जीवन के बारे में विना जाल प!७१४ है. गए पहगा 
परीक्षक कवि की उनन्‍्मतिथि, उसके फस्ाक्छादह के बज, में गृद दंत 
है । इस प्रकार का एक ने एक्क प्रयय कयीर, सूर, धृरासी थे या 
सम्बन्ध में प्रवश्य आते हैं । ऐसे प्रहनों को दो प्राधार पर करता पाहिसे--' 
(क) प्रन्तंताट्य--इसम कवि के स्वरचित ब््धी मे क६ां ५ईं वे उ्ियां दागी . 
हैं, जिनसे उसके जीवन पर प्रकाश पड़ता है भौर (ख) बहिसक्ष्य--में बह 
सामग्री भाती है जो उस कवि के सम्बन्ध भें उस समय के भन्य इतिहासकारों 
तथा कवियों ने लिखा है। इन दोनों भ्राधारों पर सबु-रावतु का प्रामाणिक 
विवरण प्रस्तुत करके भपने विचार लिखने बाहिये। कभी-कर्भा $तित्व 
सम्बन्ध में भी इस प्रकार के प्रश्न पूछ लिये जाते ह कि श्रमुक कवि ने कितने 
ग्रत्थ रचे श्रथवा प्रमुक प्रत्थ को उस कषि की कृति मानता कहाँ तक युक्ति' 
संगत है ? 'सूर साराबती' सूर कृत है अधवा नहीं--इस सम्बन्ध अप 
उत्तर सप्रमाए दीजिये। «से सम्बन्ध में भी तत्राम्बन्धी प्रास्त्त सामग्री की 
फंमबद्ध रूप से उत्तर में रस देता चाहिगे। लेकिंग इस प्रकार के प्रश्म सुर, 
तुलसी भादि प्राचीन कवि के प्रहनपत्र में ही पूछे जाते हैं। प्रसाद भ्रादि भ्राधु- 


निके हाह हे. : । कह 3 
ग्रदा ४7 दाद हि आए ! * 288 
प्रद्ा है 27 पर गज प, ५. था «५, 7४ पट फ्री 
सवेशा है गशादि पका « हक पढ़ कर 75 

२-- सैलनाल्‍३ 2 "हआ,. मैं, एकल ही झा हा लओा विदव गह्ेति 
के आवार पर पूछठी था हरा हे दब थीं, छत की हजह। शा हट ह् 
जातो है। इसके हि छोड वो। मनाई न मे गुणा का बाई इर कला 
चाहिये, उसके ४५५ इश पहस टण विलय जा सटाय: ४; एुछ दत् शदाहरुणां 
को भी वः्ठस्य बाद झा गयहें, गो दोनों किसी थे अग्यदम या अबृर्सियाा 
समानता दो सूचिद गए्देझों। (ता का बतलब रगामंता मे नहीं ढ धरत् 

पक 


एवं समादता फे म।४7 ४ दोयों 5५.बियों थे बपम्ग भो दिखाना भी ग्रत्या- 
वयह्क है । जिस प्रबल मा झा हे आधार पर तुलना पृ्ी गई हैं उसी का 
तुलनात्मक विवेशन डाना ४) ने: उससे दुर जाने की आवश्यकता सह 
होनी चाहिये । 

३--काव्य सौध्ठव सम्बन्धी इव-- रस, अलंकार, भाषा, छल्द झ्रादि के 
सौप्टव पर भी प्रदन ध्रधिका|शित: १छे जाते हैं और प्रायः ऐसे प्रश्व ही सब 
से भ्रधिक पूछे जाते है श्रतः इन्हें तैयार करना सबके भ्रधिक झ्रावर्यक होता है । 
ऐसे प्रश्नों की भाया इस प्रकार होती है-- 


%#'रामचरित मानस' के काव्य सौष्ठव पर प्रकाश डालिये ? 

#कबीर के साहित्यिक सौन्दर्य पर अ्रपने विचार प्रकट कीजिये । 

#सूर'का वियोग-वर्णान अद्वितीय है, इस कथन की विवेचना करो | 

#भाव और भाषा की हृष्टि से 'विनयपत्रिका' भ्रथवा "भाँसू का मूल्यांकन 
कीजिये । 

ऐसे प्रश्नों का उत्तर भावपक्ष और कलापक्ष के आधार पर करना चाहिये। 
पहले भावपक्ष में यह दिखांना चाहिए कि अ्रमुक कवि ने कितने रसों का वर्रात 
किया है ? किन रसों में उसकी वृत्ति विशेष रमी है ? तथा रस-वर्णुनों में वह 
कितनी गहराई तक पैठ सका है? भर यदि विशेष रस (जैसे वीर रस या, 


( ६ ) 


विरह धर गार के बारे ५, शी इछा भया है है। ग., एकल व ही परेा॥॥ 
को विस्तार मे मादा बहिंरें : छू कहागछ के देश, ४ आया ए, शारदा, 
शैजी तथा छ्क गादि के शाधाण पा विशयना 76. 9, ६: 5४ परत भे 

रे पा ह्य 0. बाव कक पा १ हर जप किला न ॥ष्ह | 8 ॉ 
केवल रत भाषा ७" अशंफार के सम्बन हें हैं एएटा ५०० ४६ हा रुका आ४:र 


है. 


पर प्रधन हम करता खाहिी-४४ शरण गष्य दादा »' हहीं मिलना 
चाहिये । 

४--विदार धारा था पिद्धान्व सम्उन्थी प्रद्ध--प्रत्येत्ष ॥ ० शमी से 
किसी मत का श्रनयाणी होता है शतः गरीक्षया 00 के मं था है एणयारा 
के सखस्द में,भी प्रश्त पूष्द देदा है । ४ ४एश दिपल 77 | हो गए ; 

४ कवीर नि शायादी थे --हगकी दिदेखता श्ीडि!भे । 

शतुलसी पर किन-किन मतों वा एधाद बढ़ा ;) ?े रगड़ क्रोणिये। 

४ भारतेस्द की चल्वावली पुछिमागे के गिरा १६ एफानन ही 
रथत की दिवेनक। कीजिये | 

४४ प्रताए जी प्रानटवादी कहाह्यर वजह ॥203 ही सोफिगा 
कीजिये । 

ऐसे प्रदनों के उत्तर में उत गिज्ञात्त या गंगा को स्मप्रगम एक पं रात्राफ 
में समानता चाहिये । साथ में उस मत था भिक्काश $ भझरादि ख्ोत के बारे 
में भी कुछ पंक्तियाँ लिखनी चाहिये तथा इसके शाप ही ताह्ालोच कर्बियों 
और सामान्य जतता पर उस शविद्धान्त या, विचारधारा वा कहां तक प्रभाव 
पड़ा है:-इसको भी स्पष्ट कर देगा चाहिये। इसयेः बाद उग कबि पर उस 
विचारधारा के प्रभाव पड़ते के क्या कारण थे ? तथा कहाँ तक यह उससे 
प्रभावित हुआ ? इसे भी स्पप्ट करता श्रावध्यक है। फिर, जदाहरणों द्वारा* 
यह सिद्ध करना चाहिये कि किस सीमा और परिभाशा में उस विदारधारा 
का कृषि पर प्रभाव है। अन्त में निल्वां रूप में भ्रपत विचारों को सार रूप में 
एक पैरा रख देना चाहिये । 

५-- संक्षिप्त विवेचलत था टिप्पणियाँ-- कभी-क्ी संक्षिप्त टिप्पशिर्या 
भी पूछ ली जाती हैं जिनमें परीक्षक निर्दिष्ट विषय पर संक्षिप्त विवेधन 


0. 
हे 
च।7 हे -$ | (६० पर हर सर 75 टोटके जा ७८ हक कर बॉ; + 25 आर, 0 हे, ला हु 
हित; आज गज गत आप आज पथ 
८. कुक 
"झा तु कक कक. कफ जन... 8 अन्‍य छा कप 
| फ पे लि ्र डे | बन ४ कि का खास्कक ह ना» का क्र ना रा ध 
ध्यान ६ 8 34 जज कक 00 5 0 0 कक. ' 82 28005 
हि: ९ ८४ ' 
पु दर >०७ पक एक अुलव... फिलनक- 5 है न 
ग्ट भू पर [7 "| हे | कि 4. अ० &० कक ; ने कि न इनाम आओ । हू बाणक जा डाक ९१. बच धर 
5. ८.8 हि “3 १ ७१ छण ह। ५, ६ (१६ ५५ 
च्थूड्माढा के | हा 
उद्दइल शो जश। रहा >तदनण , 5 * दा हा हि यों 
कि ४ ] हु४ 8४ ४ / 7 ॥ | ४ हि ०, 2 2 “हो ०४ मत का ओह 
कर गै 
फू १ ध विद जी कआ ![कआ नमन हे)" कह दर 
"विद णछ ४ ४ 
मत हु का 24 ॥ ५ हद प् तय कह. मय जा का पथ वीक हर |+ ४ 
हा आऔि]भ ४2 प्र नाना कक: पथ एक, (लक कक रह ६ %ा ०६ बकगत ॥ हा 
व प्रकार काद। था हल, दाएए 5 इंच ४ केश, 470 कर 
की] 


बाटियं । अच्तिय ऋषा ॥ए हज हा आया है सी ऐ0.5 होकर पक 
हर] | 


पूरे शक | हर] छः 42. खा हा कक 7माछ क पक हू औ 5 2 मन द्र््जके बहु ०४ 
में पुरा कर बना 5 हिए ) भशएओ दाह हे दि गोरे भी काम दुदना ये डरा 


नजरें शु् कं ४॥ मी 33; डे ७ + का वक पट मनन का ४ पा 
है प्रइन को कत्ताम है संजिया 7 ? करा हू झग दिया पे । 


रथ] ९. 8, 9९, 
5 गए हक आर * रत न 2 
| ५ 4 9 ५ लक । ' १ न्‍ा | 
पद लत डक ॥कक ने के ब्ब 70 फतकक ४० बड। ड़ 'आयीलीकाओ न दी हक थक, 
हरा प्रश्त: ५ दर पी 0 हक] बज 7] ऊ*+। पं ।$ *, 4१० ; | 
# रे हक ह्च्ह ख््ना ] क्र 
भाषा! के ४ छिष्ठर, है 20% 07 78 "व आज्थां ८ अंग रे ली भा 
पा प्र विजन हे। अधा इंपध #दी के उचर पच्मारता, गुद्पप्ध र 
हू चार | कं बा कम ह 4. ५ हू धमयक बा दा था ना मकुंछ, न तन] छू टूक्म वन शक म्रय्ल 
पक संग्रत है वाइंड | रहा या ५5, जब का एयर पद्दी सहता। 


भाणविहान ही पर्निवा, अति, दिल्लाश भ्रम गाओं मे मन्वन्य आदि 
निग » ५ एक प्रदण प्रवाप पराह है! इण््हरशप्थ प्रत्भा के हप- पथ 
प्रकार होते ६ैं-- 

"भाषा से आप पा समान हू! भादा के शास्त्रीय श्रर्थ को बताते हुए 
उसको संकधित 6 "प)प४: रूपों .* थी प्रडाश् डालिये ।! 

' भाषाधिज्ञान पे. दच्भिवा करते हुए उसको व्याकरशा से तुलना 
कीजिये |" 

“भाषाबिज्ञान दिशाद है शणवा कला -सतर्फ उत्तर दो ।*' 

भावषावित्ञान के ऊपर भारत में अथवा योरोप में वया-क्या कार्य हुए हैं-- 
इस पर भी प्रश्त भ्रधिकाँदत: पूछ लिया जाता है। इस प्रदन के उत्तर में 
भाषा विज्ञान के संम्बन्ध में हुए कार्यों को ऐतिहाम्रिक क्रम की दृष्टि से उल्लखित 
कर देना चाहिये । ऐसे उत्तर में कोरा विवरण ही दिया जाता है । 

भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में प्रघन बहुधा पूछ लिया जाता है ब्रतः इस 
विषय को भ्रवश्य तैयार कर लेना चाहिए । इस विपय में सम्बन्धित बहुंधा इस 
प्रकार के होते है--- 

“भाषा को उत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के सतों का उल्लेश 
कीजिये ।'' | 


भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में तिकासवाद के गत की विधेधता कीजिये 
झोर बताइये क्या यह भत संतोषप्रद है ।' 


कक 
शभाषा के वर्गीकरशा हज अाया के झबार। ४ गादााशा मे 7 
एक प्रदन प्रवरथ हीए। + ; 
जैसे---- 
“भाषा के प्राक्ृतियुआका उधर 4५ प्रकाश डॉलिये + 

“पाया का पारिवारिक वर्गीकरण कीजिये। 

“भारोपीय परिवार की भाषाओं का संक्षेप में परिचय दीजिय । 

“भाषा, विभाषा, राष्ट्रभापा और ओली में पारस्परिक अ्रस्तर को त्यक्षद 
कीजिये ।* 

प्र्थविचार, ध्वतिविचार, रूपविचार आदि से सम्बन्धित प्रहव भी 
होते हैं । 

इनके अतिरिक्त बहुधा टिप्पणी वाणा प्रसन्न भी होता है जिसमें या तो 
संक्षिप्त प्रदन होते' हैं जैसे---. 

“भाषा भ्रजित सम्पत्ति है श्रथवा परम्पणदस 

, भाषाबिज्ञान कला की शपेक्षा विज्ञान भ्पिफ है । 

या फिर कुछ विषय देकर उप पर मंश्षेप में परिचयात्मक टिप्पणी पूछ 
ली जाती हैं--ऐसे प्रश्नों में संक्षेप में परिचय देखा हो एल रोना है - गधिक 
विस्तार में विवेचन वहाँ वांछित नहीं है । 

२. हिन्दी भाषा का इतिहास--इसमें भी ५ या ६ प्रश्न होते हैं जिनमें से 
दो प्रनिवार्य रूप से करने होते हैं भौर यदि परीक्षार्थी चाहे तो ३ भी कर 
सकता है । जैसा कि स्पष्ट है इस भाग के प्रदव या तो हिन्दी भाषा के इति- , 
हास के सम्बन्ध में होते हैं, ऐसे प्रइनों में हिन्दी भाषा का विकास पूछा जाता 
है प्रौर फिर हिन्दी कारक चिन्हों, परसगों, स्वंनाम, आदि के विकास पर 
प्रन्‍न होते हैं। ऐसे प्रश्न के लिये परीक्षार्थी को विकास की रूपरेखा 
स्पष्ट रूप से ध्यान में रसनी चाहिये | या हिन्दी पर भाषाविज्ञान के नियमों 
को घटित करने वाले प्रदन होते हैं। एक प्रश्न दब्द की व्युटत्ति के सम्बन्ध में 
'भी होता है परीक्षार्थी को चाहिये कि शब्द का प्राचीन रुप लिखे भौर फिर 


|| 


किस लिबमों के आधार वर पिक्सित 


हि 


उक्षका बत बतच छाप भाषादिशन ! 


त्रा उसका उल्लेख करें । 


0 ॥ 


हिन्दी भाषा नपिक हृष्टि स विज्ार प्रश्नत कस्ने बाला भी हक 
प्रश्न होता है और 


ं 
सिद्धि कोजिये भापाविज्ञान की दृष्टि से हिंदी ही भारत शी रा्ड्ृभाषा 
हो बकती 


देवनागरी लिपि और दक्षिणी हिन्दी पर भी एक और कभी-कभी दो 
प्रशश ग्रवश्य होते हैं अतः इत पर अच्छी प्रकार से तैयार करना चाहिये ! 


बरषव छूचा 
220 ली: 


भाषा-विज्ञात 
है 0 हा न 
॥ । 5 जे हे 
2 >्ञापा ४.7 या धमभते है? भाषा के मारीय प्रग वो रप: 22 
कि 205 5३ ००.१ मूषैव 
परी #। झमके व्यापक एवं संकलित झपों पर प्रकाश शालजिये 


. >शदानतियन की एरिह्रापा कीजिए। ह्याकरण का भागाविनान 
तने शग्बस्प आापित करते हुए दोनों का अन्दर एपट्ट क्ोजिय । 
गधा 
भगाविणा। शोर व्याकरण का स्वरूप बताइये एवं दोनों में कया 
अन्तर शोर वया सम्बन्ध है, उसे प्रदर्शित कीजिये । 
रन हु पीन-वशाव के अलर्गव किय-कित विषयों शा अध्ययन क्रिया । 
कि है! शामनिक गग में भाषा-विज्ञान की कया उपयोगिता है ? 
धमका कर लिएिये । (५ 
 ४-- भाषा-विज्ञान कला है अथवा विज्ञार्स ? युक्ति-संगत उत्तर फट | ५२ 
(४८ भाषा-विज्ञान कॉमेनोविशान, सपाजणासत्र, घरीर-विज्ञान, की. 


(7 ९7) 


भूगोल तथा साहित्य से सम्बन्ध बताइये । ्ट्र 
६---भारतीय भागाविज्ञान के इतिहास का दिग्दर्शन कराइये तथा यह 
भी बताहये कि क्या भाणषाविज्ञान पश्चिम की उपज है । २४ 
अथवा 


भागाविज्ञान की उत्पत्ति तथा विकास में भारत का क्या कार्य है ? 
पर्तमाम समय में भारतीय विद्वानों ने इस क्षेत्र में क्या कार्य 
किया है 

६ह्र भाषा-तिज्ञान के क़मिक विकास पर योरोप में क्‍या कार्य 
हए- संक्षेप में लिखिये । ३१ 


थीं क 


विपर्थ ... न 
कं विभाया, बाला आर शादनादा ९ (व १७ हो 
७७७४७ कण 
मा थे; उ््य । जथ । न ै 
दि सिद्ध कीजिये गाया अ्रक्यि करत पोते शत की 2007, ० । 
2ह8॥ 


आपा अजित सम्पत्ति है ध्थवा परम्परागत्त ? 





आ भाषा की उत्यति के बिशिए महा का दल्ेल बर्न हा! बताने 
१५ कि उनमें कौन सा गत समोबीन है । ४८ 
प्रथवा 


ही पर्ध यह 2 के की स्वन्ध में सम्रन्बित विजास का सिद्धास्त 
मार्च्य हुआ है अ्रत्य मतों की समीक्षा करते ह। इसे स्पष्ठ कीजिए । 





१०--भाषाओं का भ्राकृतिमूलक (हूपात्मक) वर्गीकरण कीजिए । ५६ 
११--भाषाओ्रों का पारिवारिक वर्गीकरण कीजिये । ५७ 
ग्रथवा 


भाषाओं का वंश-क्रम के अनुसार वर्गीकरण कीजिए । 

भारोपीय परिवार के नाम तथा महत्व पर प्रकाश डालते 

उसका विस्तृत परिचय दीजिए तथा उसकी विशेषताओं को ह्पष्ट 

कीजिए । १६ 
१३- भाषा की स्थिरता और गतिशीलता से कया तात्पर्थ ह ? यह भी 

बताइये कि किन कारणों से भाषा में ये दोनों बाते वरिताप 

हे हू 

द्ं 

१४-#प-पूर्शिवर्तत किसे कहते हैं ” हूप-विकार के ऋरगों मर अका ५५ 

है 28 ये । दर 
१५-२#व्वार्थ परिवर्तन के मुख्य कारण कौननी माने गाए / कलिआ: 

हरण सहित उत्तर दीजिए । धरे 

भ्रथवा 
अर्थ विकास की दिशाझों और कारणों पर प्रकाश हालिये । 


(दस पुष्ठ 
१६ वर्नियों का परमोवारता िल टिकी + गरशार वर फिया जाता 
री 5 रु हे गे 7५५] ! क्र पक १४ 
है / उनके आधार पर कवियों के बगीविश्ण कौजिए । 8० 






१७ आवनि विकार मे वा तांताय है एस शा हर ह््फ “रबी 
बताइये कि ध्वनि पिदार किये आा्ख्थाओं में होगा है. उदाहरण 
दीहित स्व्ट किये । ह १७ 

८ ध्वनि नियम से श्रापका क्या तातये है ? 66288 की परि- , 
भाषा करते हुए प्राकृतिक निय र॒ ध्वनि नियम 
का अच्तर समभाइये तथा ध्वनि नियम के अपवाद और 
उनके कारणों पर विचार कीजिये । १०३ 

१६--ग्रिम नियम तथा उससे सम्बन्धित सारी बातों को समझाकर यहु 
भी बताइए कि ग्रिम-नियम में आगे चलकर क्या दोष पाए गए 
ग्रौर उनका किसने किस प्रकार समाधान किया ? १०७ 

हिन्दी भाषा का इतिहास | 

भारतीय आर्य भाषाओं की संक्षिप्त, विवेचनां करते हुए 

भन्न विद्वानों हरा किए गए उनके वर्गीकरण पर प्रकाश 

लिए । ११६ 

अथवा 


डा० ग्रियर्सन द्वारा किये गये भारतीय ग्रार्य भाषा ४७:७० 6 


“0 की आलोचना कीजिये। 

/र । हिन्दी शब्द की स्पष्ट व्याख्या करते हुए हिन्दी, हिन्दवी, उच्च » 

. अथवा नागरी हिन्दी, हिन्दुस्तानी, दक्खिनी, रेखता, उदूं तथा . 

खड़ीबोली को स्पष्ट करते हुए उच्च हिन्दी की उत्पत्ति पर प्रकाश 

डालिए । १ 

२ ही -#भाषा-विज्ञान की दृष्टि से हिन्दी की ग्रामीण बोलियों का विवेचन 
' बीजिए। १२६ 
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“/विपय 
“हिन्दी के ऐतिहासिक विकास-ब्रम पर एव सात 
है ब्दूलिखिः | 
| (का हिन्दी शब्द-समृह का विवेचन करते शा हिंदी दर ५ ४! 2 
* के प्रभाव को स्पष्ट कीजिये । धल.. 
ग्रथत्रा 
हिन्दी शब्द-सगह वा उद्गम की हट मे बगीतिरगो सी | 
&ँ  उस्हें स्पष्ट करने के लिए उदाहरण भी दीजिये । 
8 बविखनी हिन्दी को उत्पत्ति और बिक्राम पर एक गान १५6 
(०... लिखिए । 9 
: २६:7,नागरी लिपि के सुधार का इतिहास संक्षेप्र में लिखिये तथा, का 
परिवर्तन सम्बन्धी सुझाव भी दीजिगम । री. 7र्थ, 
भ्रथवा ' 
दिवनागरी लिपि में सुधार' इस विधय पर एक सक्षिप्स निश्यत। । 
हे लिखिए ।१५- 7) हर 
7, - देवनागरी लिपि ही क्यों भारत की राष्ट्रीय लिपि मानी जाग हे; 
/ल्ट् , इस विषय पर अपना मत प्रकट कीजिए ।* * १५४ 
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। सिद्ध कीजिये कि भापा विज्ञान की हृष्टि से हिन्दी ही ९2 
४१ व षृ का केक: | ४. 6॥ 
“ राष्ट्रभाषा हो सकती है। है हर 3 
झ्रथवा 


भारत की राष्ट्रभापा की परम्परा का परिचय देते हुए सिद्ध 
कीजिए कि हिन्दी ही दर्तमान समय में भारत थी ग्रुप है । 


२६--हिन्दी सर्वनामों की उत्पति पर प्रकाश पाते | 6, 

३०- हिन्दी के कारक-निन्लों के उद्वप्त तथा टिवस ॥ ॥ 
डालिए | ४१ 

३१--संख्यावाचक विशेषों की ब्युत्याल स्प| बीजिए । (6 


३२--निम्नलिखित शब्दों की व्यत्याति तना॥॥ - गया), माभ, सां।, 
सोहाग, ढाई, दियासलाई, मूद्च, भपुव, रत, कद, आराज, भा. 
नाच, तेत, चीता । (७९ 
व 


प्रश्नपत्र--ब 


भाषा-विज्ञान 
ओर 
हिन्दी भाषा का इतिहास 


भाषा-विज्ञान 


प्रइन १--भाषा से श्राप क्या समझते हैं ? भाषा के शास्त्रीय अर्थ को, 
स्पष्ट करते हुए उसके व्यापक एवं संकुचित रूपों पर प्रकाश डालिये । 


उत्तर--'भाषा वया है--यह एक जटिल प्रदन है। सामान्य रूप से तो 

भाषा शब्द बड़ा सरल मालूम पड़ता है; लेकिन इसकी परिभाषा करना उतना 
३७४४८८०-२०००- सा (क+4वा३०4५० ० का >न 

. ही कठिन-संध्य है। भाषा' शब्द को विविध  श्रथों में प्रंगेक्त किया जाता है 


शा आल» अमल अं अीआआ रा 


जब एक व्यक्ति अपने भावों प्रथवा विचारों को भ्ै्थपूर्णा शब्दों के माध्यम से 


सद्ाल +५ ४२५०० रे 


दूसरे व्यक्ति के लिये व्यक्त करता है तो उस व्यक्तिकरण को भाषा कहा जाता 


फ्पनिकल्ड .2.0ज 7: 


है। सामान्यतः भाषा का यही श्रर्थ लिया जाता है । किन्तु भाषा का यह भअ्रर्थ 
संकुचित माना जाता है । भाषा देश, प्रदेश या जाति में सीमित भी हो जाती 


॥ रृकाकर अके (4 2 पिखे 


है तभी कहते हैं इज्धलेंड की भाषा, बंगाल की भाषा, बाह्यणों की भाषा । इस 


३0६४ प्र॥००0 प्रक्धी ०९ यर 4०6 तै॥प5महप कमा 


प्रकार देश या जाति-विशेष की भाषा के रूप में भ्राषा का शभ्र्थ लिया जाता 


पंतबाए कक! समअकिममाम- 4008५ +«0५५५ <क९ १३४५७: ककाआ 34९ 


है; किन्तु यह भी भाषा का संकृचित्‌ अर्थ है.। कभी-कभी विशेष वर्ग या व्यक्ति 
से भी भाषा को सम्बद्ध कर दिया जाता है, जैसे व्यापारियों की भाषा, नेहरू 


उस. अवितोशतवी का 


की भाषा, प्रसाद की भाषा झ्रादि । किन्तु भाषा के ये सभी श्रर्थ संकीर्णा हैं-- 


ंहन्‍+ जी कक जा कर...» #पका थक भाई ७०३५ हान दि पयतध ० ९०% क ।मक- ७ 47 टैंक १7 कक फॉमिक)0 श४ ० ६.४ ऑधप कल 


भाषा के वास्तविक मर्म का उद्घाटन इनसे नहीं हो पाता । 

7 भाषा' का शास्त्रीय अर्थ समभने के लिये पहले विद्वानों द्वारा दी गई 
परिभाषाश्रों को देखना होगा । भाषा के सम्बन्ध में दी गई कुछ प्रमुख विद्वानों 
की परिभाषायें निम्नलिखित हैं-- 

(॥) “[ाएए26 ६ ७5एा०एशंणा णी वैशाशा वि0फट्टी। फए ॥60॥5 
० 9]९९० 80फ070 07 कञाांथा॥6 $0005.?? 
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भाषा मानवीय ध्वनि-संकेतों के द्वारा मानवीय विचारों को 
ग्रशिव्यक्ति है। 
(2) "*॥फ़र छ0्याता हरणा॥90॥ 6 श6९० 88 6 ए5९ ० शरगएों- 
868 8०णादएँ 5एप्ा00$ [007 ६8 ९५४७४९४४०॥ ० १॥०0९॥7 
“--3.. . "शऐँवाश' 
( विचाराभिव्यक्ति के हैतु व्यक्त ध्वनियों के व्यवहार को भाषा 


कहते हैं। ) 
(३) “जिन ध्वनि-चिन्हों हारा मनुष्य परस्पर विचार-विनिमय करता 
है, उनको समष्ट्ि रूप से भाषा कहते हैं ।' --डा० बाबूराम सक्सेना 


(४) “मनुष्य-मनुष्य के बीच वस्तुओं के विषय में अपनी इच्छा और 
मति का आदान-प्रदातन करने के लिए व्यक्त ध्वतनि-संकेतों का जो व्यवहार 
होता है, उसे भाषा कहते हैं । “बाबू द्यामसुन्दर दास 

(५) “भाषा मनुष्यों की उत्त चेष्ठा या व्यापार को कहते हैं जिससे मनुष्य 
अपने उच्चारणोपयोगी शरीरावयवों से उच्चारण किये गये वर्णात्मक या 
व्यक्त शब्दों के हारा अपने विचारों को प्रकट करते हैं ।” 

““ड० मंगलदेव शास्त्री 

उपयु क्त परिभाषाओं का अवलोकन करने से यह ज्ञात होता है कि भाषा 

विचार की अभिव्यक्ति श्रथवा विचार-विनिमय का साधन है, जो ध्वनि-संकेतों 

द्वारा व्यक्त होती है। सरल शब्दों में भाषा के शास्त्रीय अर्थ को हम इस 

प्रकार बता सकते हैं- विचार की अभिव्यक्ति के लिये व्यक्त ध्वनि-संकेतों के 
व्यवहार को भाषा कहते हैं। 

इन परिभाषाओओं में भाषा के विचाराँश पर अ्रधिक जोर नहीं दिया गया 
है। भाषा विचारों को व्यक्त करती है, पर विचारों से श्रधिक सम्बन्ध उसका 
वक्ता के भाव, इच्छा, प्रश्त, आज्ञा श्रादि मनोभावों से रहता है । विचार” का 
व्यापक भ्रथ लेने से उनमें इत सभी का समावेश हो सकता है। साधारण से 
साधारण व्यक्ति भी यह समभता है कि वह सदा विचार प्रकट करने के लिए 
ही नहीं बोलता है । भाषा सदेव किसी न किसी वस्तु के विषय में कुछ कहती 
है । इसके अ्रतिरिक्त भाषा समाज-सापेक्ष होती है, मनुष्य सामाजिक जीव है, 


द्वितीय प्रशन-पत्र--भाषा-विज्ञान पर 


वह सहयोग ओर विनिमय के बिता कभी नहीं रह सकता । उसकी यह प्रवल 
प्रवत्ति भाषा के रूप में प्रकट होती है। पीछे से विकसित होते-होते भाषा 
विचार श्रोर आत्माभिव्यक्ति का भी साधन बन जाती है। अतः भाषा एक 
सामाजिक वस्तु है । 


मनुष्य अपनी गआ्ात्माभिव्यक्ति कई प्रकार से करता है। भाव-प्रकाशन 
जीव की प्रकृति है। सभी अपने हृदयगत भावों का स्पष्टीकरण किसी ने 
किसी रूप में करते हैं| इस प्रकार श्राँख, हाथ, पाँव आदि के संकेत मुख- 
विक्ृति, मस्तक हिलाना आदि द्वारा अपने भाव प्रकाशित करता लगभग सभी 
भाषाओं में पाये जाते हैं । किसी-किसी जाति में इज्ित भाषा भी मिलती है। 
श्रास्ट्र लिया के कुछ आ्रादिम निवासी रात में श्रग्ति के समक्ष ही विचा र-विनि- 
मय करते हैं। साधारण बोलचाल में भी इज्ित भाव-प्रकाशन में अनिवार्य 
रूप से साथ ही रहते हैं । लेखबद्ध संकेतों के द्वारा भी विचार-विनिमय होता 
है। लेखों के द्वारा देश-देशान्तरों के व्यक्तियों से भी लोग बातें करते हैं । 
प्राचीन कवियों एवं लेखकों की लेखबद्ध रचनायें विचार-विनिमय के 
सांधन हैं । 


यद्यपि व्यापक श्रर्थ में भाव-प्रकाशन के सभी प्रकारों को भाषा कहा जा 
सकता है, पर भाषा इड्रितों आदि को नहीं कहते । भाषा मनुष्य से सम्बन्धित 
है। पशु-पक्षी भी भाव-प्रकाशन करते ही हें । पर उनके संकेतों को हम भाषा 
नहीं कह सकते । इस प्रकार भाषा केवल वर्णो-ध्वनि-संकेतों को ही कहते हैं । 
विचार की भ्रभिव्यक्ति के लिए जो वर्णा-ध्ववि-संकेत समाज के द्वारा स्वीकृत 
हैं भ्रौर जिनका व्यवहार होता है, वही भाषा है। भाषा विचारों तथा मनोभावों 
का प्रतिबिम्ब अथवा वाह्म स्वरूप है। यदि विचार आत्मा है, तो भाषा 
दरीर है। भाषा की विशेषतायें ये है--१--भाषा किसी न किसी वस्तु 
के विषय में चाहे वह भौतिक हो अथवा मानसिक, विचार प्रकट करती है। 
२--भाषा श्रजित सम्पत्ति है, प्राकृतिक नहीं और वह अनुकरण से सीखी 
जाती है, अतः समाज-सापेक्ष है। ३--मनुष्य भाषा का प्रयोग सदेव परस्पर 
विचार-विनिमय के लिये ही करते हैं, श्रतः भाषा सप्रयोजन है । यही कारण 


धर उत्तमा दिग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


है कि पशु-पक्षियों की भाषा जो सहज और स्वाभाविक ध्वनियों के रूप 
में होती है, मनुष्य की भाँति सप्रयोजन नहीं, नहीं कही जा सकती । 

भाषा का पद केवल मनुष्यों की भाषा को ही प्राप्त है, पशु-पक्षियों की 
भाषा को नहीं । यह मनुष्यों को ईश्वर की देन-विशेष है, परन्तु इसका अर्थ 
यह नहीं कि भाषा प्राकृतिक है और इस पर मनुष्य जाति का जन्मसिद्ध 
ग्रधिकार है। मनुष्य भाषा का अर्जन कर सकता है, उत्पादन नहीं। भाषण 
का बीज प्रत्येक नवजात शिशु की सहज और स्वाभाविक ध्वनियों में पाया 
जाता है। भाषा का आधार सामान्य हृ्टि से केवल व्यक्त ध्वनि-संकेतों का 
एक समूह-मात्र है। ध्वनि-संकेतों' से अ्रभिप्राय शब्दों और वाक्यों से है । 
इनके दो रूप होते हैं-मृ्त और अमृत, प्रत्यक्ष और परीक्ष, वाह्य और 
श्रान्तरिक, शब्द और भ्र्थ, व्यक्त ध्वति-सकेत और उनसे श्रभिव्यक्त होने वाले 
विचार तथा भाव, प्रकट और अ्रप्रकट, भौतिक और मानसिक | विचार तथा 
भाव मन अथवा मस्तिष्क से सम्बन्धित होने के कारण मानसिक क्रिया है, 
जिनका बाह्य स्वरूप शब्द तथा वाक्य है। श्रतः भाषा के दो श्राधार है-- 
मानसिक और भौतिक | यदि मानसिक आधार भाषा का प्राण है तो भौतिक 
ग्राधार भाषा का शरीर है। 

मनुष्य भाषा का ज्ञान संत्र्ग तथा अ्रनुकरणा द्वारा प्राप्त करता है। यद्यपि 
भाषण-क्रिया अनित्य तथा क्षरिक है। उसमें वैयक्तिक विभिन्नता के कारण 
नित्यप्रति परिवर्तन होते रहते हैं, परन्तु इसका भाषा पर कोई विशेष प्रभाव 
नहीं पड़ता । जब कोई ध्वनि-संकेत अ्रकस्मात्‌ किसी वस्तु-विज्येष का प्रतीक 
बन जाता है श्र वह प्रयोग चल निकलता है, तो उसको बुद्धिगत कारणों 
से सिद्ध करने का प्रयत्त नहीं किया जाता, वरन्‌ सब उसको वैसे ही ठीक , 
मान कर प्रयोग करने लगते हैं। इसका कारण यह है कि भाषा का मुख्य 
उद्देश्य है विचार-विनिमय कराना । यदि उसमें नित्यग्रति नवीनता बढ़ती जाय, 
तो विचार-विनिमय में कठिनाई पड़े । अभ्रतः नर्वीनेतों' को यथाशक्ति रोका 
जाता है। इस प्रकार भाषा एक साम्राजिक सम्पत्ति है। यद्यपि वैयक्तिक 
विभिन्नता के कारण उसमें कुछ न कुछ विकार अ्रवश्य होते रहते हैं, परन 
फिर भी उसकी धारा अ्रविच्छिन्त रहती है। अ्रतः हमको अपनी नई भाषा 
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नहीं बनानी पड़ती, वरत्‌ अपने पूर्वजों की ही भाषा सीखनी पड़ती है। इस 
प्रकार ज्ञात होता है कि भाषा किसी की व्यक्तिगत सम्पत्ति नहीं होती, अ्रपितु 
वह एक परम्परागत सम्पत्ति के रूप में हो हमें प्राप्त होती है । 

भाषा का व्यवहार कई श्रथों में होता है। सामान्य बोली (वाकशक्ति) 
को भी भाषा कहते हैं। जैसे गूगे के पास भाषा नहीं है। बच्चा भाषा 
धीरे-धीरे प्राप्त करता है। इसका प्रयोग सामान्य भाषा के लिए भी होता 
है। भाषा बोली को भी कहते हैं। किसी बुन्देली भाषा के लिए हम कह 
सकते हैं कि इसकी भाषा बुन्देली है, प्रान्तीय भाषा, जेसे मराठी, बंगाली, 
गुजराती आदि को भी हम भाषा के ही नाम से पुकारते हैं। राष्ट्रभाषा अथवा 
धर्म भाषा को भी हम व्यवहार में भाषा ही कहते हैं। पर शास्रीय दृष्टि से 
कई भाषाओं में व्यवहृत होने वाली एक शिष्ट परिग्रहीत विभाषा ही भाषा, 
कहलाती है । उदाहरण के लिए हिन्दी प्रदेश में बाँगरु, ब्रज, बुन्देली, कश्नौजी, 
खड़ी बोली, श्रवधी, बधेली, भोजपुरी और छत्तीसगढ़ी बोलियाँ बोली जांती 
हैं। इन सभी विभाषाओरं में से खड़ी बोली को अ्रच्छा अ्रवसर प्राप्त हुआ । 
मुस्लिम शासक-गण दिल्‍ली में आकर बसे, उन्होंने व्यवहार के लिए दिल्ली 
की खड़ीबोली को ग्रहण किया। भारतवर्ष-भर में वे कालान्तर में राज्य- 
विस्तार के साथ फैल गये । खड़ीबोली भी उनके साथ फैल गई । ब्रज, फारसी 
और श्रवधी आ्रादि से क़र लेकर इसने अ्रपता स्वरूप व्यापक कर लिया। इस 
प्रकार यह एक भाषा बन गई। इसी प्रकार अपने-अपने प्रदेशों में मराठी, 
बंगाली, पंजाबी, गुजराती आदि भाषाएँ हैं, जो अपने-अपने प्रान्तों में विभा- 
षाप्नों के बीच व्यवहृत होती हैं। 

किसी स्थान-विशेष के मनुष्यों की घरेलू भाषा को बोली कहते हैं । यह 
केवल बोलचाल की भाषा है, साहित्यिक नहीं। इसका क्षेत्र संकुचित होता 
है । शाहजहाँपुरी, फरखाबादी, बलियाटिक, सीतापुरी इत्यादि इसके अनेक 
उदाहरण हैं । किसी प्रान्त भ्रथवा उपप्रात की बोलचाल तथा साहित्य की 
भाषा को प्रान्तीय भाषा कहते हैं। इसका क्षेत्र बोली से विस्तृत होता है। 
ब्रज, राजस्थानी, श्रवधी भ्रादि इसके उदाहरण हैं। किसी प्रान्तीय भाषा- 
विशेष के विकसित रूप को राष्ट्रभाषा कहते हैं। जब कोई प्रान्तीय भाषः 
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राजमैतिक, सामाजिक, धार्मिक श्रथवा साहित्यिक कारणों से इतनी उन्नत 
और व्यवहृत हो जाती है कि अपने प्रात के श्रतिरिक्त अन्य कई प्रान्तों ही 
क्या देशभर की भाषाओ्रों से परिग्रहीत हो जाती है, तो उसे राष्ट्रभाषा कहते 
हैं। इसका क्षेत्र प्रांतीय भाषा से श्रधिक विस्तृत होता है तथा प्रांतीय भाषा 
प्र इसका पूरा अधिकार रहता है। इसके अ्रतिरिक्त जब राजनैतिक तथा 
श्रन्य किसी कारण से कोई राष्ट्रभाषा इतनी विस्तृत हो जाती है कि सारे 
संसार में प्रयुक्त होने लगती है भर विदेशों से सामान्य चिट्ठी-पत्री तथा राज- 
नेतिक लिखा-पढ़ी होने लगती है तो उसे अन्तर्राष्ट्रीय भाषा कहते हैं। उदाह- 
रणार्थ अंग्रेजी । ला 
प्रन्‍त्त २--भाषा-विज्ञान की परिभाषा कीजिए । व्याकरण का भाषावि- 
ज्ञान से सम्बन्ध स्थापित करते हुए दोनों का श्रन्तर स्पष्ठ कीजिये। 
ग्रथवा 
भाषाविज्ञान और व्याकरण का स्वरूप बताइये एवं दोनों में क्या अन्तर 
श्र क्‍या सम्बन्ध है, इसे प्रदर्शित कीजिये । 


उत्तर- वैसे तो भाषाविज्ञान आज के युग की देन माना जाता है; किन्तु 

' भाषा-विज्ञान का प्रारम्भिक रूप बहुत पहले भारत में निरूपित कर लिया 
गया था, तथापि भाषा-विज्ञान का जो सुगठित और विकसित रूप हमें श्राज 
प्राप्त होता है, वह योरोपीय विद्वानों के अ्नुशीलन का ही फल है। जिस 
शास्त्र में भाषा-मात्र के भिन्न-भिन्न श्रंगों और स्वरूपों का विवेचन और निरू- 
पर किया जाता है उसे भाषा-विज्ञान' कहते हैं । यह भाषा का वैज्ञानिक 
भ्रध्ययन अस्तुत करता है। सृष्टि परिवर्ततशील है; उसी प्रकार भाषा में भी 
परिवर्तन होते रहते हैं। इस विकार भ्रथवा परिवर्तत का कारण क्या है? 
इसकी कोन-कोनसी दशायें हैं ? किन विशेष परिस्थितियों में भाषा में तदनु- 
रूप परिवर्तन उपस्थित होते हैं ? भाषा-विज्ञान इन सभी विषयों का अध्ययन 
पस्तुत करता है। इन प्रइनों के उपस्थित होने के कारण एक श्रोर जहाँ 
'भाषा-विज्ञान भाषा के स्पष्ट रूप का स्पष्टीकरण करता है, वहाँ ऐतिहासिक 
हष्टि से इस तथ्य का संकेत भी करता है कि किस' विशेष-काल में भाषा के 
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स्वरूप ने कौन-सी नई दश्षा प्राप्त की । इस प्रकार भाषा-विज्ञान के अव्ययर्त 
का एक ऐतिहासिक मार्ग है, जिसकी सहायता से हम प्राचीन काल की साहि- 
त्यिक, भ्रसाहित्यिक तथा यृत भाषाओ्रों की शआ्रात्मा का साक्षात्कार करते हैं । 
इस प्रकार भाषा के ऐतिहासिक श्रध्ययन में योग देने वाले सभी उपकरण 
प्राचीन साहित्य ग्रथवा ग्रन्थ, शिखालेख इत्यादि--भाषा-विज्ञान के अध्ययन 
के उपादान बन जाते हैं । 

भाषा-विज्ञान के अध्ययन का दूघरा मार्ग तुलनात्मक अध्ययन है। इसके 
कारण भाषा-विज्ञान का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत एवं व्यापक हो गया है। सभी 
देशों एवं सभी वर्गों की भाषाओं का ग्रध्ययन इसके अन्तर्गत ञ्रा जाता है। 
इस पद्धति द्वारा भाषा-विज्ञान अशिक्षित, असम्य जातियों की असंस्कृत 
भाषाश्रों, जन-समुदाय की परस्पर भिन्न बोलियों तथा गँवार एवं अ्रनपढ़ जन- 
समुदाय की भाषा का भी अध्ययन करता है। 

भाषा-विज्ञान में भाषा के नित्य परिवर्ततशील रूप से सम्बन्ध रखने के 
कारण सामान्य जन-भाषा के विश्लेषण पर ही बल दिया जाता है। जन- 
भाषा में साहित्यिक भाषा की अपेक्षा परिवर्तत अधिक होता है। भाषा-विज्ञान 
इन्हीं परिवर्तनों की दशाओं एवं कारणों का विवेचन करता है। 

भाषा-विज्ञान विज्ञान की भाँति सिद्धान्त श्रथवा तियम-निर्धारण से 
सम्बन्ध रखता है । जिस प्रकार विज्ञान में किसी वस्तु की परीक्षा करके उसके 
सम्बन्ध में तुलनादि के द्वारा नियन निर्धारित किये जाते हैं, उसी प्रकार भाषा- 
विज्ञान में भाषा की उत्पत्ति, उसकी बनावट, उसके विकास तथा ह्वास की 
वैज्ञानिक व्याख्या करने के लिए सिद्धान्तों अ्रथवा नियमों का निर्धारण करना 
पड़ता है। ये नियम विज्ञान के नियमों की भाँति अ्रकादय होते हैं ! इन नियमों 
के एकाधिक अ्रपवाद हो सकते हैं । जैसे संस्कृत का 'कर्म' शब्द किन्‍्हीं विशेष 
श्रवस्थाश्रों में होता हुआ श्राज 'काम' का रूप धारण कर चुका है; किन्तु 
उसी नियम्र के भ्रनुसार उसी वजन का शब्द 'धर्म', 'धाम' के रूप में क्यों 
परिवर्तित नहीं हो सका, यह वैज्ञानिक रूप से नहीं कहा जा सकता। ऐसी 
अवस्था में हमें नियमों में कल्पना और अनुमान का सहारा लेना पड़ता है। 
श्रतः ये नियम लचीले भी होते हैं । 
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अब हम भाषा-विज्ञान के सम्बन्ध में विद्वानों द्वारा दी गई परिभाषाश्रों का 
उल्लेख करेंगे। विद्वानों ने भाषा-विज्ञान की परिभाषा इस प्रकार दी हैः-- 
डा० द्यामसुन्दरदास---“भाषा-विज्ञान भाषा की उत्पत्ति, उसकी बनावद, 
उप्तके विकास तथा उसके ह्वास की वेज्ञानिक व्यास्था करता है ।” 
--[भाषा-रहस्य) 
किन्तु मंगल देव शास्त्री के अनुसार--“भाषा-विज्ञान के एक विज्ञान 
होने से उसका तुलनात्मक होना आवश्यक है ।* 


ग्रत: 'भाषा-विज्ञान' नामक ग्रन्थ में बाबू श्यामसुन्दर दास 'भाषा-विज्ञाना 
के लिये तुलनात्मक होता परमावश्यक मानते हैं। इस सम्बन्ध में वे लिखते 
हैं-- भाषाविज्ञाद को सहायता से हम किसी भाषा का वेज्ञानिक दृष्टि से 
विवेचन, झ्रध्ययल और अनुशीलन करना सीखते हैं, औौर जब हम इस प्रकार 
का विवेचन, अ्रध्ययत्त ओर अनुशीलन कर लेते हैं तब उसी दृष्टि से किसी 
दूसरी भाषा अथवा अनेक भाषाओं का विवेचन करते हैं--तथा एक भाषा के 
पसिद्धास्तों तथा नियमों भ्रादि का दूृसरी भाषा या भाषाश्रों के सिद्धान्तों और 
नियमों आदि से मिलान करते श्रोर आपस में उनकी तुलना करते हैं । इस 
भ्रवस्था सें इस विज्ञान की सीमा का और भी प्रसार हो जाता है। और हम 
उसे तुलनात्मक भाषा-विज्ञान' का नाम देते हैं ।**'**'सच पुछा जाय तो बिना 
तुलना के अ्रध्ययन वेज्ञानिक हो ही नहीं सकता । इसी से तुलनात्मक भाषा- 
विज्ञान को ही भाषा-विज्ञान कहते हैं ।” 

डा० मंगल देव शास्त्री ने भाषा-विज्ञान की परिभाषा इस प्रकार दी है।ह+ 

“भाषा-विज्ञान उस विज्ञान को कहुते हैं जिसमें--- 

(१) सामान्य रूप से मानवीय भाषा का, 

(२) किसी विशेष भाषा की रचना और इतिहास का श्रौर श्रन्तत:-- 

(३) भाषाओं या प्रादेशिक भाषाओं की पारस्परिक समानताओ्ों और 

विशेषताओं का तुलनात्मक विचार किया जाता है। 
“जिस विज्ञान के भ्रन्तगंत ऐतिहासिक भ्रौर तुलनात्मक अध्ययन के सहारे 

भाषा (विशिष्ट नहीं, अ्रपितु सामान्य) की उत्पत्ति, गठन, प्रकृति एवं विकास 
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आदि की सम्यक व्याख्या करते हुए इन सभी के विषय में सिद्धान्तों का निर्धा- 
रण हो, उसे 'भाषा-विज्ञान' कहते हैं ।* --डा० भोलानाथ तिवारी 


ब्रतः हम कह सकते हैं कि भाषा-विज्ञान वह शास्त्र है जिसमें ऐतिहासिक 
एवं तुलनात्मक ग्रध्ययन द्वारा भाषा की प्रकृति, उत्पत्ति, बवावट, विकास तथा 
ह्वास आदि की वैज्ञानिक व्याख्या की जाती है । 


भाषा-विज्ञान का व्याकरण से सम्बन्ध 


एक प्रकार से व्याकरण भाषा-विज्ञान का श्रनुगामी है। नये विकासों 
को भाषा-विज्ञान समभाता जाता है और फिर उन्हें व्याकरण' साधु मानता 
चला जाता है । व्याकरण भाषा की साधुता-असाधुता पर विचार करता है; 
परन्तु भाषा-विज्ञान किसी एक भाषा से सन्बन्ध न रखकर सामान्य रूप से 
भाषा का अध्ययन कर, प्रत्येक शब्द पर तकं-वितर्क करते हुए सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन करता है। भाषा का वर्तमान रूप क्‍या है ? यह वैयाकरण बत- 
लाता है, उसका भाव क्या है, साहित्यिक सिखाता है, पर भाषा-वैज्ञानिक एक 
पग आगे बढ़कर भाव के साधन की मीर्मासा करता है । वह भाषा के श्राभ्यन्तर 
जीवन का सूत्र खोजने, उसकी उत्पत्ति श्लौर विकास की क्रमिक अ्रवस्थाश्रों का 
अनुसन्धान करने और उसके विकार तथा परिवर्तन सम्बन्धी ऐसे तियमों को 
ढूँढ़ने का प्रयास करता है, जो भाषा के वतंमान प्रकट रूपों की एकता श्ौर 
झ्नेकता दोनों को समझा सकें । 

भाषा-विज्ञान का सम्बन्ध भाषा के अधिक से अधिक जीवित रूप से होता 
है, पर व्याकरण इतना प्रगतिवादी नहीं होता । वह नवजात रूपों को आरंभ 
में ग्रसाधु मानता है; परन्तु भविष्य में उसे भ्रसाधु को साधु मानना पड़ता है । 
आज भाषा-विज्ञान के अन्तर्गत ध्वनि-विचार में हिन्दी के श्रधिकतर श्रकारान्त 
दब्द व्यंजनान्त माने जाने लगे हैं, क्योंकि श्राज का हमारा उच्चारण “राम न 
होकर 'राम' है। यदि यह परिवर्तन भाषा में कर दिया जाय तो वैयाकरण 
लोग असल्तुष्ट होने लगेंगे, भले ही बाद में वे भी उस मत के अनुगामी बन 
जायें । इससे स्पष्ट है कि व्याकरण श्रप्रगतिवादी या पुरातनवादी है और 
इसकी तुलना में भाषा-विज्ञान प्रगतिवादी या नवीनतावादी है । 
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विद्वान सदैव व्याकरण के प्राचीन सिद्ध रूपों को ही साधु और शिष्ट 
मानते हैं, नव-निर्मित शब्द उन्हें खटकते हैं और वे उन्हें श्रसाधु कह कर 
तिरस्कृत करते हैं। उदाहरणार्थ--हम देखते हैं कि जब संस्कृत ने साहित्यिक 
रूप घारण कर लिया और वह मात्र विद्वतृ-समाज की भाषा बन गई, तब 
जन-साधारण में नवनिर्मित शब्द-समृह-मयी भाषा का प्रयोग होने लगा। 
धर्म' का 'धम्म', कर्म' का 'कम्म' और सर्व का सब्ब' रूप में प्रयोग होने 
लगा । पुरातनवादी वैयाकरणों ने इसे भाषा के साथ बलात्कार समझा और 
ऐसी नवीन भाषा को तिरस्कृत करने के विचार से उसे 'प्राकृत भाषा, 
भर्थात्‌ गँवारों की भाषा नाम दिया। आगे चलकर जब प्राकृत ने भी 
साहित्यिक रूप धारण कर लिया तो जनसाधारण में ग्रन्य परिवर्तित भाषा 
का प्रयोग होने लगा । उसे भी वेयाकरणों ने अपभ्र श भाषा, अर्थात्‌ (बिगड़ी 
हुई भाषा' ताम दिया । वेयाकरणों की यह प्रवृत्ति उनके पुरातनवादी दृष्टि 
कोण की ही द्योतक है। दूसरी श्रोर भाषा-वैज्ञानिकों की दृष्टि में “धर्म' से 
धम्मा या धरम प्रगतिशीलता के प्रमाण हैं। वे इसको अवनति' या 'विकार' 
न मानकर “विकास मानते हैं । इस प्रकार भाषा-विज्ञान व्याकरण का भी 
व्याकरण है श्रौर उसका भ्रग्रणी है । 
वस्तुतः व्याकरण को कला मानना भ्रधिक समीचीन है । वह भाषा और 
उसके शब्दों की साधुता और अ्रसाधुता पर विचार करता है और भाषा- 
विज्ञान भाषा कौ वैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत करता है। इसी कारण वर्णानात्मक 
व्याकरण ही व्याकरण समझा जाता है, और व्याख्यात्मक व्याकरण भाषा- 
विज्ञान के अन्तर्गत भ्रा जाता है । व्याख्यात्मक व्याकरण सभी भाषाओं की 
प्रवृत्ति सम्बन्धी खोजों द्वारा व्याकरण की साधारणा बातों की व्याख्या करता 
है । जो है, वह ऐसा क्‍यों है भ्रथवा कैसे हुआ ? इन प्रइनों का वह उत्तर देता 
है। व्याकरण केवल 'क्या' का उत्तर देता है-श्र्थात्‌ सामग्री एकत्रित कर 
देता है और फिर भाषा-विज्ञान व्यास्या-प्रधान होने के कारण उस 'क्या' के 
सम्बन्ध में क्यों, 'कब” श्र 'कैसे' की जिज्ञासा शान्‍्त करता है । इसी से व्या- 
. ध्यात्मक व्याकरण के तीन भ्रज्भ माने जाते हैं--ऐतिहासिक व्याकरण, तुलना- 
'त्मक व्याकरण श्रौर सामान्य व्याकरण । ऐतिहासिक व्याकरण भाषा के कार्यों 
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को सुलझाने के लिए उसी भाषा में तथा उसकी पृव॑वर्ती भाषा में उसके कारणों 
को ढढ़ने की चेष्ठा करता है; तुलनात्मक व्याकरण उन कारणों की व्याख्या 
करने के लिए उस भाषा की सजातीय भाषाओं और उसकी पूर्वज भाषा की 
“ यातीय भाषाओं की तुलनात्मक परीक्षा करता है, पर सामान्य व्याकरण 
किसी एक भाषा अथवा किसी एक भाषा-गोष्ठी की विस्तृत व्याख्या नहीं 
करता, वह सभी भाषाओं के मौलिक सिद्धान्तों और सामान्य तथा व्यापक 
तत्त्वों की मीमांसा करता है। उदाहरणार्थ वर्णानात्मक व्याकरण के अनुसार 
धातु के अन्त में 'भ्रा' जोड़ देने से भूतकालिक क्रृदन्‍्त बन जाता है। यदि धातु 
के अन्त में झा, 'ए' अ्रथवा 'ग्रो' हो तो धातु के श्रन्त में या कर देते हैं। 
जेसे 'कह' से 'कहा', 'मर्‌' से 'मरा', 'बो' से 'बोया' तथा 'ला' से लाया रूप 
बनते हैं । परन्तु 'कर' से 'किया' तथा 'जा' से गया' झ्रादि रूप भी बनते हैं, 
जो इस नियम के अ्रपवाद दिखाई देते हैं। श्रब भाषा-विज्ञान' इससे एक पग 
थ्रागे बढ़कर तकं-वितक्क के द्वारा जिज्ञासा को शानन्‍्त करता है। वह केवल यही 
नहीं कह देता कि हिन्दी में 'जाना' धातु का सामान्य भूत 'गया' होगा जैसा 
कि व्याकरण कहता है। 'जाना' की उत्पत्ति कहाँ हुई ? कैसे-कैसे ध्वति-परि- 
वतन होता गया ? श्रर्थ में भी कुछ परिवर्तत हुआ या नहीं ? इत्यादि बातों 
की तकं-वितर्क के द्वारा नई खोज करेगा । अतएवं ऐतिहासिक ध्याकरण इन 
बब्दों के इतिहास को प्रस्तुत करते हुए यह स्पष्ट करता है कि 'किया' भर 
गया' हिन्दी की 'कर्‌' और “जा' धातुओं से नहीं बने हैं; वे संस्कृत के 'कृत 
झ्ौर गत: ग्रथवा प्राकृत के 'कप्रो' और गश्नो” तथा अपभ्रश के किया, 
गया' श्रादि से बने हैं और हिन्दी में 'कर' और “जा' धातुओं से नियमानुसार 
'करा' और 'जाया' ही बनते हैं। 'करा' का प्रयोग प्रान्तीय बोली में और जाया 
का संयुक्त क्रियाओं में मिलता है। परन्तु 'करा' और “जाया का साहित्यिक 
रूप हिन्दी में 'किया' और 'गया' हो गया है। व्याकरण भाषा के निष्पन्न स्व- 
रूप को बतलाता है; परन्तु भाषा-विज्ञान उस स्वरूप के कारण या मूल की 
खोज करता है । 
वर्सानात्मक व्याकरण बतलाता है कि होना' के दो श्रर्थ होते हैं--स्थिति/ 

गौर विकार । विकारार्थ 'होना' क्रिया से 'है! और था” आ्रादि रूप बनते _ 


रह 


१४ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


पर गुजराती, मराठी, बंगला ग्रादि हिन्दी की सजातीय भाषाओओरों के 'छें, भ्राछें, 
श्राहेत 'प्रहै' श्रादि रूपों की तुलना से यह ज्ञात होता कि हैं, अस्‌ धातु से 
और होना' संस्कृत की भू” धातु से सम्बद्ध है! हिन्दी जिस झार्य॑ भाषा-गोष्ठी 
की भाषा है, उसकी तथा अन्य सजातीय ग्रीक, लैटिन, जर्मन आदि की तुलना 
से भी यही उचित जाच पड़ता है। अ्रतः यह स्पष्ट है कि तुलनात्मक खोज 
ऐतिहासिक व्याकरण को एक पग आगे बढ़ाती है श्ौर उसकी सहयोगिनी के 
रूप में कार्य करती है । 
सामान्य व्याकरण सभी भाषाओं में पाये जाने वाले नियमों और सिद्धान्तों 
की खोज करता है श्लौर इसके लिए वह इतिहास श्रौर तुलना दोनों का प्रश्नय 
प्राप्त करता है। उदाहरणार्थ- हिन्दी के 'जाता हैँ, गया” भ्रादि रूपों की 
अद्भरेजी के (0०: श्रौर ४८४४, संस्कृत के 'गच्छामि' और 'गयः आदि रूपों 
से तुलना करके यह विदित होता है कि कज़ियाझ्रों के रूप सदा गतिशील 
रहते हैं । इसी तुलना के आश्रय से यह सिद्ध किया गया है कि संख्या, सम्बन्ध 
और गहस्थी के वाचक शब्द भाषा के भ्रधिकतर स्थिर श्रद्भ होते हैं, इनका 
परिवतेन प्रायः कम ही होता है। इसी प्रकार वर्शांनात्मक व्याकरण से 
भाषाओं की ध्वनि भौर रूप के विकारों को जान कर सामान्य व्याकरण एक 
व्यापक नियम बनाता है। भाषा के कार्यों को व्यापक नियमों में बाँधने का 
प्रयास भी सामान्य व्याकरण ही करता है | श्रतएवं सामान्य व्याकरण भाषा: 
विज्ञान का एक महत्वपूर्ण और विशिष्ट अंग है ! ऐतिहासिक और तुलनात्मक 
व्याकरण एक भाषा अथवा एक भाषा-गोष्ठी के कार्यों के उद्भव और विकास 
की यथा-शक्ति खोज करते हैं। सामान्य व्याकरण सजातीय और विजातीय 
भाषाओं की पहले तुलना करता है श्रौर तब उनकी साधारण प्रवृत्तियों की 
व्यास्या करता है। 
उपयु क्त विवेचन से इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि व्याकरण एक काल 
की किसी एक भाषा से सम्बन्ध रखता है; परन्तु भाषा-विज्ञान सब देशों और 
सब कालों की भाषाओं से सम्बद्ध रहता है। व्याकरण नियम और भअ्रपवाद 
की विवेचना करता है, परन्तु श्रनेक भाषाओ्रों के साम्य और वैषम्य की परीक्षा 
(करना तथा एक-एक दब्द का इतिहास प्रस्तुत करना भाषा-विज्ञान का ही 
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कार्य है। व्याकरण वर्णन-प्रधान है, वह सिद्ध और निष्पन्न रूपों को लेकेरे- 
उत्सर्ग और अ्पवाद की रचना करता है, परन्तु भाषा-विज्ञान उनके कारणों 
का निरूपण करता है। भाषा-विज्ञान साहित्य-जगत के सम्पूर्ण तथा विशाल 
प्राजुण का खिलाड़ी बतता है और व्याकरण केवल उसके साथ हो एक खण्ड 
का स्वामी बन कर आधिपत्य जमाता है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि भाषा- 
विज्ञान व्याकरण का ही विकसित और विस्तृत रूप है और व्याकरण का भी 
व्याकरण है। यद्यपि भाषा-विज्ञान व्यापक और व्याख्या-प्रधान होने के कारण 
भाषा की ऐसी वैज्ञानिक और दाशनिक व्याख्या प्रस्तुत करता है कि व्याकरण 
भी उससे लाभ उठा सके, तथापि उसकी-नींव व्याकरण की ही ई'टों से भरी 
जाती है । इन दोनों में परस्पर अद्भागि भाव है। भाषा-विज्ञान श्रद्भी है और 
व्याकरण उसका एक अद्भ है। एक का क्षेत्र व्यापक है और दूसरे का 
संकीर्ण । एक व्याख्या-प्रधान है और दूसरा वर्णन प्रधान। व्याकरण क्या' 
का उत्तर देता है और भाषा-विज्ञान क्यों और “कैसे! की जिज्ञासा शात्त 
करता है। , 

प्रइन ३--भाषा-विज्ञान के अन्तर्गत किन-किन विषयों का अ्रध्ययन किया 
जाता है ? आधुनिक युग में भाषा-विज्ञान की क्या उपयोगिता है ? समझा 
कर लिखिये ॥ “ ,«४ ४४५ 

उत्तर--भाषा-विज्ञान में भाषा सम्बन्धी लगभग सभी प्रइनों पर विचार 
करना पड़ता है । वैज्ञानिक शअ्रध्ययनन की कसौटी यह है कि पाठक का मस्तिष्क 
अध्ययन के विभिन्न विभागों की पृथक्‌ हष्टि और उनके प्रृथक्‌ उद्देश्य को 
शूद्धलावद्ध प्रहरा करता चला जाय और कहीं उलके नहीं । इसलिए अध्ययन 
की दृष्टि से भाषा-विज्ञान के कई विभाग किए गए हैं। इनमें से कई विषय 
ऐसे हैं जिनका अपना अधिक महत्त्व है और कुछ साधारण भी हैं। साधारण 
होते हुए भी इनका महत्त्व इतना कम नहीं होता कि उन्हें छोड़ा जा सके । 
इसलिए इन विभागों के प्रधान और गौण दो वर्ग बनाए गए हैं । 

प्रमुख विभाग निम्नलिखित हैं:-- 

१-- वाक्य-विचार ($9708&5)--कुछ विद्वान वाक्य विचार अथवा वाक्य- 
विज्ञान को वाक्‍्यों के तुलनात्मक अध्ययन के कारण तुलनात्मक वाक्य विचार 
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(000ए478४76 5,78४) भी कहते हैं। इसके दो उप-विभाग और किए 
गए हैं २ 

(श्र) ऐतिहासिक वाक्य-चिचार--जिस वाक्य-विज्ञान का सम्बन्ध किस 
भाषा की वाक्य-रचना के इतिहास से है, उसे ऐतिहासिक वाक्य-विचार कहते 
हैं। ऐतिहासिक वाक्य-विचार में किसी भाषा के प्रारम्भ काल से लेकर श्रव तक 
के वाक्य-गठन के नियमों पर विचार करना पड़ता है। प्राचीन काल के उस ४ 
भाषा के बोलने वालों के मनोविज्ञान के सम्बन्ध में भी जानना जरूरी होता 
है । इसलिए इसका प्ध्ययन प्रत्यन्त कठिन है । 

(ब) तुलनात्मक वाक्य-विचार--जिस वाक्य-विज्ञान में किन्‍्हीं दो 
भाषाओं के वाक्‍्यों की तुलबा करनी पड़ती है, उसे तुलनात्मक वाक्य-विचार 
कहने हैं । 

इसका अध्ययन ऐतिहासिक वाक्य-विचार से भी भ्रधिक कठिन है; 
क्योंकि जब तक दो भाषाओं का पूर्ण ज्ञान न हो तब तक उनके वाक्य-विचार 
का अध्ययन हो ही नहीं सकता। इसके प्रध्ययन में असाधारण प्रतिभा की 
आवश्यकता है । इसलिए यह अ्रधिक उन्नत नहीं हो सका । 

वाक्य-विचार का सम्बन्ध व्याकरण से है। भाषा-विज्ञान में इसका आ्राग- 
मन नवीन ही है, क्योंकि भाषा का चरम अ्रवयव वाक्य ही माना गया है । 
. आरम्भ में यह बात स्पष्ट नहीं थी । वाक्य का विश्लेषण शब्द के विश्लेषण 
की भ्रपेक्षा श्रधिक कठिन एवं वैज्ञानिक होता है । 

२--हूप-विचार ( १(००७॥००४४ )--रूप-विचार के श्रत्त्गत भाषा 

| हपात्मक विवेचन होता है। इसको पद-विचार या पद-विज्ञाव भी कहते 

हैं। रूप-विचार का अध्ययत वाक्‍्य-विधार की भ्रपेक्षा भ्रधिक विस्तार से 

. हैत्ना है, क्योंकि इसका अध्ययन सरल है । इस विश्राग के श्रत्तर्गत हम शब्द 

/ह विभिन्न भ्रंशों--मूल, उपसर्ग, प्रत्यय, विभक्ति श्रादि पर विचार करते हैं । 

“रूप-विचार, ग्रक्ृति-प्रत्यय श्रादि भाषा का हुपात्मक विवेचन करता है। इसका 
अधान आधार व्याकरण है । 

रै-ध्वनि-विच्चार ( 900000०४8० “शब्दों का निर्माण घ्वनियों के 
संयोग से होता है । झ्ब्दों पर विचार करने के पश्चात्‌ ध्वनियों पर 
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विज्ार किया जाता है। ध्वनि-विज्ञान के अन्तर्गत ध्वनि के परिवत॑तों का 


तातिक विवेदत तथा ध्वन्ि-विकारों का इतिहास श्रादि सभी का अ्रध्ययन 
होता है। ध्वति-विज्ञान में हमें ध्वनि के उच्चारण की प्र क्रिया, प्रयत्व और 
ध्वनि से सम्बन्ध रखने वाले श्रवयवों (मुख-विवर, नासिका-विवर, स्वरतन्त्री 
तथा ध्वति-यत्त्र) तथा ध्वनि-लहर और उसके जाने का अध्ययन करते 
*। ध्वनि-विचार के अस्तर्गत ध्वनि-परिव्तेत था ध्वनि-विकास पर उसके 
“ हुशों और दिशाओं के विश्लेषगा के साथ विचार होता है । 

ध्वनि-विचार के अ्रध्ययन के दो रूप हैं : -- 


' (१) तुलनात्मक - जिसमें एक घूल परिवार की भाषाओं की ध्वनियों 
* तुलना के आधार पर, ध्वनि-विकास पर विचार कर कतिपय नियम 
निर्धारित किये जाते हैं । ग्रिम-नियम का प्रथय भाग इससे सम्बन्धित है! 
(२)ऐतिहामिक--जिसमें एक भाषा के इतिहास का ध्वनि की दृष्टि से 
प्रध्ययन किया जाता है। इससे यह ज्ञात हो जाता है कि भाषा में किस प्रकार 
की, कब और क्यों परिवतंन हुआ ? 
इस भ्रकार ध्वनि-विषार के भ्रन्तर्गत उपयुक्त दोनों हृष्ठियों से अ्रध्ययन 
करने के बाद भाषा के ध्वनि-सम्बन्धी सामान्य नियम बनते हैं । 


(४ )अर्थ-विचार (5९027४०४)--इस विभाग में श्रर्थ-परिवर्तत तथा 
उसके कारणों पर विचार किया जाता है । “अ्रथे-विचार के अन्तर्गत दो बातें 
श्राती हैं- व्युत्पत्ति विचार और भाषा के बौद्ध नियमों की मीमांसा । श्राज 
व्युत्पत्ति-विचार ग्रथवा निर्वाचत एक शास्त्र बन गया है। ऐतिहासिक श्र 
ध्वनि-परिवर्तन-सम्बन्धी विचारों ने उसे वैज्ञानिक रूप दे दिया है। भाषा के 
बौद्ध नियमों का अ्रनुशीलन भी श्र एक सुल्दर विषय बन गया है । किस 
प्रकार शब्द अर्थ को छोड़ता और श्रपनाता है और किस प्रकार श्रर्थ शब्द का 
त्याग प्रौर ग्रहणा करता है तथा कैसे इन अर्थों का संकोच या विस्तार होता 
है--इन सब बातों का श्रब॒स्वतस्त्र विवेचन होने लगा है। इसी विषय को 
कुछ लोग 'अर्थातिशव' का नाम भी देते हैं। इस ग्रर्थ-विचार श्र्थातु व्युत्पत्ति- 
शास्र तथा भर्थातिशय के आधार पर भाषा द्वारा प्राचीन इतिहास और 

र्‌ 
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संस्कृति दी कल्पना की जाती है। ऐसी भाषा-मुलक प्राचीन खोजे भाषा- 
विज्ञान का एक बड़ा महत्वपूर्ण अंग हो गई हैं।'' 

वास्तव में यह एक मनोरंजक विषय है. कि किसी छाव्द या ध्वनि का एक 
निश्चित अर्थ कैसे हुआ । 'अरव' का श्र्थ 'घोड़ा' ही क्‍यों हुआ, 'हाथी' क्यों 
न हुआ ? 'उपाध्याय' का का कैसे हो गया ? इस प्रकार यहां अध्ययत्त का 
विपय यह है कि ध्वनि और श्रर्थ का कोई सहजात सम्बन्ध है भी या नहीं ? 
यह प्राचीनकाल के भाषाविदों एवं चिन्तकों का भी विषय रहा है। भारत में 
यासक और योरुप में प्लेटों के समय से इस पर विचार होता आया है। 

गौण विभागों का अध्ययन प्रधान विभागों से कम झ्राक्षक नहीं । इनमें 
से कुछ के गोण होने का कारण है-- उनके अ्रध्ययत के विकास का अभाव । 

गौण विभाग निम्नलिखित हैं :-- 

(१) भाषा का आरमस्भ--भाषा-विज्ञान का सबसे अ्रधिक स्वाभाविक, 
आवश्यक एवं अद्भुत अ्रध्ययन्त भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में है। अनेक 
विद्वानों ने अपने-अपने अध्ययत एवं चिन्तन के अनुसार अनेक मत स्थापित 
किये है। परल्तु प्रत्येक विद्वान के मत में कुछ न कुछ दोष अवश्य रहा है । इसी 
कारण श्रागे के कुछ विद्वानों ने कुछ तथ्य रखने वाले मतों का समन्वय कर 
भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में एक अन्य मत निकाला, जो अधिकतर विद्वानों 
को मान्य है । 

(२) भाषाओं का वर्गीकरण--इस विभाग के अन्तगंत हम भाषाओं का 
तुलनात्मक और ऐतिहासिक अध्ययन कर भाषा का वर्गीकरण करते हैं भौर 
यह निर्धारित करते हैं कि कौन-सी भाषा किस कुल की है। साथ में श्रर्थ या 
ध्वनि-सम्बन्धी श्रनेक भ्रमों को दूर किया जाता है। वाक्य-विचार के भ्राधार 
पर भी विश्व की भाषाश्रों का वर्गीकरण किया गया है। इस विभाग में मुख्य 
रूप से हमारे अ्रध्ययन्न का विषय है--भाषाश्रों का भ्राकृतिमुलक तथा पारि- 
वारिक वर्गीकरण । 

(२) व्युत्पत्ति शास्त्र (80५970008४)--इस शास्त्र ने भाषा के वैज्ञानिक 
अध्ययन के सूत्रपात में अधिक योग दिया । यह अत्यन्त मनोरंजक विषय है। 
यह ध्वन्ति, भ्र्थ और रूप-विचार का सम्मिलित प्रयोग है, एक स्वतस्त्र विभाग 
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नहीं । इसके अन्तगंत शब्द की पूरी जीवनी तथा उसके श्रान्तरिक एवं बाह्य 
परिव्त॑नों पर पूर्ण रूप से विचार किया जाता है । 

(४) शब्द-समुहु (४८०८८४०पा००० )-- इस विभाग के शअ्रध्ययन में तीनों बातों 
पर विशेष रूप से विचार किया जाता है :--(१) शब्द-समूह में परिवर्तत क्‍यों 
भ्रौर कैसे होता है ? (२) नए शन्द कैसे बनते हैं? (३) विदेशी शब्दों को 
स्वीकार करना किस सीमा तक उचित है ? 

(५) प्रागंतिहासिक खोज (ए786८परंता।०)-- भावा-विज्ञान का नवीन- 
तम विकास इसी रूप में हुआ है। अ्रभी इसकी शैशवावस्था ही है। इसका 
आधार प्रगेतिहासिक युग की संस्कृति का परिचय होता है। इसके श्रन्तर्गत 
हम प्राचीन भाषा के विश्लेयण द्वारा उस काल की सप्यता का पता लगा 
लेते हैं। अभी इस विभाग द्वारा विस्तृत अ्रध्ययन्त नहीं हो सका है; परन्तु 

' जितना भी हुम्ना है वह प्रशंसनीय है । भविष्य में सम्भावनाएँ अधिक हैं । 
(६) लिपि (5०7[0)--लिपि का सम्बन्ध लिखित भाषा से ही है। इसी- 
लिए इसका क्षेत्र सीमित है | इसका श्रध्ययन श्रधिक वैज्ञानिक रूप से किया 
जाता है भाषा-विज्ञान के श्रन्तगंत लिपि की उत्पत्ति, उसका विकास, वर्तमान 
श्रौर भविष्य तथा उपयोगिता के सम्बन्ध में विचार किया जाता है। ध्वनि- 
विचार की सहायता से भाषा-विज्ञानी लिपि को वैज्ञानिक रूप से सुधार कर 
झधिक उपयोगी भी बना देता है । 
आ्राधुनिक युग में फायाविज्ञान की उपयोगिता :-- 
अब प्रइन का दूसरा पहलू प्रारम्भ होता है । भाषा-विज्ञान की क्‍या 
उपयोगिता है ? किसी विज्ञान का उपयोगिता की दृष्टि से अध्ययन करना समु- 
चित नहीं है । क्योंकि विज्ञान का अध्ययन निरपेक्ष दृष्टि से किया जाता है। 
फिर भी प्रत्येक विज्ञान का अपना कुछ न कुछ उद्देश्य तो रहता ही है। 
मानव-जाति तथा संस्कृति की समृद्धि करना प्रत्येक विज्ञान का उद्दद्य है। 
फिर भाषा-विज्ञान इससे विमुख कैसे जा सकता है। इस दृष्टिकोश से भाषा- 
विज्ञान के लाभ इस प्रकार हैं :-- 


(१) भाषा-विज्ञान द्वारा चिरपरिच्ित भाषा के सम्बन्ध में जिज्ञासा की 
तृप्ति होती है । 
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(२) भाषा-विज्ञान द्वारा विरठ्-बन्धुत्त की भावना का विकास होता हैं 
क्योंकि भाषा-विज्ञान का अध्ययन किसी विशेष भाषा तक सीसित ने रहकर 
संसार की सभी प्रकार की भाषाओ्रों तक व्याप्त है। झ्तः ज्ञान वृद्धि के साथ- 
साथ मानव मात्र के ऐक्य की भावना भी उभर आती है । 

(३) भाषा-विज्ञान द्वारा ऐतिहासिक, विशेषतः प्रागेतिहासिक संस्कृति 
और सभ्यता का ज्ञान होता है। हम मानव-जाति के श्रतीत तक पहुँच जाते 
हैं। “भाषा-विज्ञान उस समय का इतिहास लिखने में सहायक होता है जिस 
समय का इतिहास स्वयं इतिहास को भी ज्ञात नहीं ।* 

(४) भाषा-विज्ञान का कई अन्य शास्त्रों तथा विज्ञानों से भी सम्बन्ध है । 
इतिहास, पुरातत्व, मनोविज्ञान, समाजशासत्र श्रादि भाषा-विज्ञान से पर्याप्त 
मात्रा में सहायता पाते हैं । 

(५) भाषा-विज्ञान द्वारा किसी जाति या सम्पूर्ण मानवता के मानसिक 
विकास की चिन्तनथारा का प्रत्यक्षीकरण होता है । 

(६) भाषा-विज्ञान प्राचीन साहित्य का अर्थ, उच्चारण, प्रयोग सम्बन्धी 
अनेक समसस्‍्यात्रों का समाधान करता है । 

(७) भाषा-विज्ञान के श्राकार से ही भ्रध्ययन की दो शाखाग्रों का उदय 
हुआ-- () मत विज्ञान (विश्व के विभिन्न मतों की, धर्मों की तुलना का विज्ञान), 
तया (४) जन-कथा-विज्ञान । 

(८) भविष्य के लिए भाषा, लिपि, मानसिक स्तर भ्रादि के सम्बन्ध में 
पहले से श्रनुमान लगाने में भाषा-विज्ञान सहायक होता है श्रौर उस श्राधार 
पर पतन मे बचाने के प्रयास में सफलता प्राप्त करता है। 

प्रदत ४--भाषा- विज्ञान कला है श्रथवा विज्ञान ? युक्ति-संगत उत्तर दीजिए । 

उत्तर--भाषा-विज्ञान विज्ञान है श्रथवा कला या शास्त्र इस विषय पर 
देशी विदेशी सभी विद्वानों ने श्रपणा मत दिया और विशेषकर योरुप के 
विद्वानों ने पर्याप्त विचार किया है । हमें इस प्रइन की वास्तविकता को सम- 
भने से पहले विज्ञान श्रौर कला के स्वरूप पर विचार कर लेना श्रावश्यक है । 

दर्शन में ज्ञान को प्रधावता देकर बताया गया है कि प्रत्येक चेतन पदार्थ 
में ज्ञान की कोई न कोई मात्रा ग्रवश्य पाई जाती है । यह दो प्रकार का होता 
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है-- एक स्वतः सिद्ध (नेसगिक) जो पद्मु-पक्षियों में श्रधिक रहता है और 
दूसरा बुद्धि-ग्राह्म जिसका आधिक्य मनुष्यों में होता है। गाय का बच्चा स्वतः 
ही पानी में तैरने की शक्ति प्राप्त कर लेता है किन्तु मनुष्य के बच्चों को उसके 
लिए कठिन प्रयत्त करना पड़ता है। इस बुद्धि-ग्राह्म ज्ञान के भी दो अज्भ 
होते हैं--बविज्ञान और कला । 

विज्ञान विशिष्ट ज्ञान है जिसके तत्व निविकल्प रूप में सर्वत्र व्यापक 
रहते हैं। विज्ञान की दृष्टि से सवंत्र ही दो श्रोर दो चार होते हैं। प्रथ्वी की 
गुरुत्वाकर्षण शक्ति व्यापक है--नित्य और सर्वत्र है। किन्तु कला वाला ज्ञान 
सीमित ओर सविकल्प होता है। दूसरे शब्दों में विज्ञान का क्षेत्र व्यापक है 
किन्तु कला का सींमित ! यहाँ तक कि उसकी सीमा प्रत्येक व्यक्ति की रुचि में 
सीमित होकर रह जाती है । विज्ञान का उद्ृच्य शुद्ध ज्ञान से किन्तु कला का 
मनोरंजन, व्यवहारिक ज्ञान के साथ-साथ उपयोगिता भी है। उदाहरणार्थ, 
काव्य कला हमारा मनोरंजन करने के साथ-साथ उपयोगी भी है किन्तु 
पृथ्वी घुमती है या सूर्य इस प्रश्न का उत्तर हमारी ज्ञान-पिपासा को ही ज्ान्त 
करने वाला होता है। कला का प्रतिपादन शास्त्र करता है। उसमें उद्देश्य 
साधारण व्यवहार होता है। इसीलिए उसमे काल और देश के साथ विकल्प 
होते रहना स्वाभाविक है । यही कारण है कि किसी देश या काल विशेष को 
कला सर्वत्र और स्ंकाल के लिए ग्राह्म नहीं हो सकती है। रुचि की भिन्नता 
उसमें परिवर्तन ला देती है। किन्तु विज्ञान की गति इसके विपरीत है। 
प्रत्येक ज्ञान विज्ञान की कोटि में झाने से पहले वाद प्रतिवादों की अस्थिर 
अवस्था से होता हुआ अ्पवाद-रहित सत्ता में पहुँच. कर स्थिरता प्राप्त कर 
लेता है । उस समय वह ॒सिद्धान्तों की जन्जीरों में पूरी तरह से जकड़ दिया 
जाता है। विज्ञान श्र कला में एक प्रमुख अन्तर यह भी है कि कला के 
अन्तर्गत केवल मनुष्य की ही क्ृतियाँ आ्राती हैं, जैसे चित्रकला, मूर्ति कला, 
सज्भीत कला, काव्य कला आदि; किस्तु विज्ञान में ईइवर या प्रकृति की कृतियों 
को मीमांसा होती है--जैसे भौतिक विज्ञान, वनस्पति-विज्ञान, जीव-विज्ञान, 
मनोविज्ञान भ्रादि । 

उपयु क्त इन सभी विश्वेषताश्रों पर गम्भीरता के साथ विचार करने पर / 
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हम इस निष्कर्ष तक पहुँचते हैं कि भाषा-विज्ञान कला की श्रपेक्षा विज्ञान के 
्रधिक समीप है । भाषा-विज्ञान का अ्रध्ययल उपयोग और मनोरंजन की 
ग्रपेक्षा ज्ञान-पिपासा को अ्रधिक शान्‍्त करता है। वह अ्रब स्थिर सिद्धान्तों में 
निर्धारित हो इुका है। वह किसी व्यक्तिकृत भाषा को अपने अ्रध्ययन भ्ौर 
विश्लेषण का विषय नहीं बनाता । भाषा भी एक प्रकार से ईइवर प्रदत्त शक्ति 
है क्योंकि वह सामाजिक है। भाषा-विज्ञान में भी भाषा सम्बन्धी सामान्य 
सिद्धास्तों का निरूपण होने के कारण, उसका क्षेत्र बहुत व्यापक है; क्योंकि 
उसमें भाषा का सम्यक विशुद्ध और विशेष ज्ञान प्राप्त किया जाता है । 
किन्तु भाषा-विज्ञान पूर्शारप से विज्ञान भी नहीं है-क्योंकि विज्ञान में 
विकल्प के लिए कोई स्थान नहीं है। उसके नियम सर्वत्र एक से लागू होते 
हैं ग्रौर उनका फल भी समान ही होता है। हवा गर्म होने पर हल्की होकर 
ऊपर उठती है श्र सददे होने पर भारी होकर नीचे श्राती है--यह विज्ञान 
का शाइवत नियम है। किन्तु भाषा-विज्ञान में इस प्रकार की शाश्वतता का 
प्रभाव है। उदाहरणार्थ धर्म और कम एक से शब्द होने पर जो एक का 
विकास आराज धरम' के रूप में और दूसरे का 'काम के रूप में हुआ जबकि 
होना चाहिए था दोनों का समान अर्थात्‌ 'धरम' से भी 'काम' की तरह धाम 
बनना छआहिए था । इस प्रकार का इसके सिद्धान्तों में विकल्प होने के कारण 
भाषा-विज्ञान पूर्ण रूप से विज्ञान भी नहीं है तथा मनोरंजन और उपयोगिता 
के अभाव में उसे कला भी नहीं कहा जा सकता । वह तो केवल हमारी ज्ञान- 
पिपासा को ही शाब्त करता है। अतः भाषा-विज्ञान, वस्तुतः विज्ञान और 
कला दोनों के मध्य में रहता है किन्तु अ्रपेक्षाकृत विज्ञान से अ्रधिक सम्बन्धित 
है। इसीलिए इसका नाम भाषा-विज्ञान है। अतः कला से भ्रल्पाधिक सम्बद्ध 
होते हुए भी भाषाविज्ञान विज्ञान अ्रधिक है। 
प्रहन ५- भाषा-विज्ञान का मनोविज्ञान, समाजशास्त्र, दारीर-विज्ञान, 
इतिहास, भूगोल तथा साहित्य से सम्बन्ध वताइये । 
मनोविज्ञाच--भाषा-विज्ञान का मनोविज्ञान से गहरा सम्बन्ध है। भाषा 
मनुष्य की इच्छा शक्ति का परिणाम है और इच्छा के उठने का कारण मनो- 
विज्ञान ही बता सकता है। फिर भाषा में विचारों को व्यक्त किया जाता है । 
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ये विचार कैसे उठते हैं, कैसे मस्तिष्क में संग्रहीत होते हैं, भोर क॑से भाषा में 
व्यक्त होते हैं। इन प्रइनों का समाधान मनोविज्ञान से ही होता है, रूप शब्दों 
की ध्वनि, और प्रर्थ परिवर्तन आदि के विषय में मनोविज्ञान ही भाषा विज्ञान 
की सहायता करता है। इस प्रकार भाषा की परिवर्तव-शीलता को समभने 
का आ्राधार केवल मनोविज्ञान है। लेकिन जेसे भाषा-विज्ञान मनोविज्ञान का 
ऋणगणी है वैसे ही मनोविज्ञान भाषा-विज्ञान का भी ऋणी हैं। कारण विचारों 
के विश्लेषण के लिए मनोविज्ञान को भाषा-विज्ञान का ग्राश्य लेता अनि- 
वाये हो जाता है । 


समाजश्ञास्त्र- भाषा-विज्ञान का समाजशास््र से भी अ्रट्टट सम्बन्ध है। 
भाषा सामाजिक देन है। इस कारणा समाजशासत्र के अध्ययन से हमें समाज 
की उन अवस्थाओ्ों का पता चलता है, जिनमें कि भाषा का विकास होता है । 
भारतीय स्त्री अपने पति का क्‍यों नाम नहीं लेती, क्‍यों साँप को कीड़ा और 
. लाश को मिट्टी कहते हैं आदि बातों का उत्तर भाषा-विज्ञाव को समाजशास्तर 
ही देता है। इसी प्रकार किसी विशेष समाज-प्रवस्था का श्रध्ययन ऐतिह।सिक 
या तुलनात्मक भाषा-विज्ञान से होता है। ईरानी में जो देव (देव) शब्द शुभ 
है वह संस्कृति में अशुभ वयो है ? वेदिक यूक्तों में “असुर'' शब्द कहीं देवता 
वाचक ओर कहीं, असुर-वाचक क्यों है ? संस्कृत में यज्ञ अच्छे श्रर्थ में श्रौर 
'व्लि में बुरे अर्थ में क्यों आ्राता है ? भ्रशोक के लेखों का धर्मावलम्बी के 
अर्थ में व्यवहुत पाखण्डी छब्द प्राज विपरीत अर्थ में क्यों प्रयुक्त होता है ? 
,हुस सबसे विशेष देश और काल के समाज की मनोवत्ति और श्रवस्थाग्रों का 
पंता्लता है । 


' शरीर- विज्ञान-- भोषा-विज्ञात को शरीर-विज्ञान का भी सहारा लेता 
पड़ता है। भाषा-विज्ञान के घ्वनि या उच्चारण सम्बन्धी अंज्भ का शरीर 
विज्ञान से विशेष सम्बन्ध है । ध्वनि कैसे बनती है, कैसे प्राणकॉयु स्वरतंत्री 
तालु, दाँत, श्रोंठ, नाक श्रादि से होकर बाहर निकल कर ध्वनि का रूप लेती 
है, कैसे श्रोत्रेन्द्रिय द्वारा वह ग्रहण होती है भ्रादि बातों का ज्ञान शरीर-विज्ञान 
से ही होता है । नेत्र रिद्रिय किस प्रकार लिखित शब्द को मस्तिष्के तक पहुँ- 
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चाती है, इसका पता भी नेत्रेन्द्रिय भर ज्ञान तस्तुप्रों के अध्ययन से 
चलता है । 
इतिहास--भाषाविज्ञान का राजनीतिक, सामाजिक और धामिक इतिहास 
से भी सम्बन्ध है। भारतीय भाषाश्रों में अरबी, फारसी श्रौर तुर्की आदि शब्द 
इस बात का उदाहरण हैं कि हम झ्राठ सौ नौ सौ साल गुलाम रहे हैं । हिन्दी 
उद की समस्या की जटिलता का कारण अंग्रेजों की कूटनीति ही है । बड्भाली, 
मराठी, गुजराती श्रादि भाषाओं में ब्रज के शब्दों की अधिकता ब्रजमण्डल के 
वेष्णव धर्म के देश व्यापी प्रभाव को बताती है। भाषा क्रे ऐतिहासिक या तुल- 
नात्मक अध्ययन से इतिहास के उस अ्रंश पर प्रकाश पड़ सकता है जो अब 
तक श्रज्ञात था। 
भुगोल से भी भाषाविज्ञान के ग्रध्ययन में सहायता मिलती है। भौगोलिक 
परित्यितियों का भाषा के उच्चारण पर विशेष प्रभाव पढ़ता है। अंग्रेज 'त' 
का उच्चारण नहीं कर सकते, फारस वाले ऐन', ग़ैन 'फेँ, 'क्राफ' बोलते हैं 
बंगाली 'स' को 'श' कहते हैं, अ्फ़गानिस्तानी उसी 'स को हु बोलते हैं, 
बिहारी ड' को 'र कहते हैं--यह जलवायु का प्रभाव है । 
भाषाविज्ञान और साहित्य का भी घनिष्ठ सम्बन्ध है। साहित्य द्वारा 
प्राचीन भाषाओ्रों का ज्ञान प्रात होता है, जिनके आधार पर भाषा के ऐतिहा- 
सिक और तुलनात्मक अध्ययन में सहायता मिलती है। भिन्न-भिन्न शब्दों और 
उत्तके रूपों में परिवर्तन होने का ज्ञान जो भाषा-विज्ञान का महत्वपूर्ण अज्भ है 
केवल साहित्य से ही हो सकता है। साहित्यहीन बोलियों के तो इतिहास का 
पता चलाना भी असम्भव प्रायः होता है, जबकि साहित्य-सम्पन्न भाषा साहित्य 
द्वारा अमर होकर भाषाविज्ञान के श्रधिकांश नियम और सिद्धान्तों के निर्माण 
में सहायता पहुंचाने वाली अमृल्य सामग्री रखती है । 
प्रन्‍त्त ६--भारतोय भाषाविज्ञान के इतिहास का दिग्दर्शन .कराइये तथा 
यह भी बताइये कि क्या भाषाविज्ञान पद्चिम की उपन्न है... 
ग्रथवा ' 
भाषाविज्ञान की उत्पत्ति तथा विकास में भारत का क्या कार्य है ? बतें- 
सान समय में भारतीय विद्वानों ने इस क्षेत्र में क्या कार्य किया है ? 
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उचर--भाषाविज्ञान आधुनिक युग की देन है। किन्तु वास्तविक बात 
यह है कि इस विज्ञान का भ्रध्ययत आधुनिक युग से पूर्व भी देश, विदेक्षों 
में होता रहा है | श्रध्ययन का रूप अ्रवश्य परिवर्तित रहा है। भाषा विचारों 
वी अभिव्यक्ति का माध्यम है अ्रतः आदि काल से मानव का भाषा से सम्बन्ध 
रहा है । और इसीलिये श्रत्यन्त प्राचीन काल से भाषा के सम्बन्ध में मानव 
अध्ययन करता रहा है। भाषाविज्ञान का श्राविर्भाव योरोप में ही १६ दों 
शताब्दी में हुआ किन्तु भाषाविज्ञान की विषय वस्तु का अ्रध्ययन ओर विवेचन 
यो रोप की अपेक्षा भारत, चीन और अरब में बहुत प्राचीन काल से हो रहा 
है। भारत में वेदों के काल से ही लोग भाषा के श्रध्ययन की श्लोर श्रभिमुख 
हुए थे, इसके प्रमाण वेदों में मिलते हैं। अतः भाषाविज्ञान को पश्चिम की 
उपज कहना समीचीन नहीं है ! भारत में इस क्षत्र में कार्य बहुत पहले से 
ही हो रहा है । 

ऋग्वेद में उसी भाषा को प्रयुक्त किया गया है जो उस समय को साहि- 
त्यिक आषा थी । वेदिक भाषा का ज्यों का त्यों उच्चारण करने के लिये उच्च- 
रित ध्वनियों का विभाजन किया गया था। यहीं से भारतीय भाषाविज्ञान के 
ग्रध्ययन का सूत्रपात होता है। 'यजुर्वेद' की संहिता में देवों ने इन्द्र से कहा है 
कि हम लोगों के कथन को टुकड़ों में कर दीजिये । इससे स्पप्ट होता है कि वे 
इस बात से परिचित थे कि वाक्य के टुकड़े हो सकते हैं । इन संकेतों से उनके 
भाषा सम्बन्धी ज्ञान का पता चलता है किन्तु व्यावहारिक रूप में ब्राह्मण 
प्रस्थों' में ही भाषासम्बन्धी अध्ययन का सुव्यवस्थित रूप मिलता है । 

ब्राह्मण - ग्रन्थों में यत्र-तत्र शब्दों के अर्थ समझाने का प्रयास किया 
गया है। इन ग्रन्थों में शब्द विच्छेद (व्याकरण) और धात्वर्थ तक पहुँचने 
का प्रयास सबसे पहली बार मिलता है । ब्राह्मण ग्रन्थों के उपरान्त भाषा के 
वैज्ञानिक श्रध्ययन का अगला चररा 'पदपाठ' में हृष्टिगत होता है । पदपाठ में 
वेदिक संहिताओ्रों को पद रूप में रखा गया है। इनमें प्रमुख विषय वाक्य के 
शब्दों को पृथक-पृथंक करना था। पृथक करने का आधार सन्धि और समास 
था । सन्धि और समास की प्रकृति का अ्रध्ययत करते समय स्वराघात पर 
भी विचार हुआ है । इस प्रकार ईसा से ग्राठवीं और नवीं शताब्दी पूर्व भी 
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भारत में भाषा के वैज्ञानिक प्रध्ययन के क्षेत्र में काफी प्रगति हो गई थी जो 
निरचय ही आइ्चर्यजनक है । 

'प्रतिश्ास्य' इसके कुछ समय पद्चात्‌ बने । वेद की प्राचीन परम्परा की 
अक्षुप्णा रखने के प्रयास में भेद की प्रतिशाख्य का अध्ययन उच्चारण सम्बन्धी 
विशिष्ठ पक्षों की दृष्टि से किया गया । वेद की विभिन्न ज्ञास्त्र थी । प्रतिशाख्य 
(प्रत्येक शाख्य) के अध्ययन के कारण ही इन पुस्तिकाग्रों का नाम प्रतिशाख्य 
पड़ा । आज जो प्रातिशाख्य उपलब्ध होते हैं वे इन्हीं मूल प्रातिभाख्यों पर 
ग्राधारित हैं । आज के प्रातिशाख्य पाणिनि के बाद के माने जाते हैं। इन 
प्रातिशाख्यों का मूल उद्देश्य अपनी-अपनी संहिताग्रों का परम्परागत उच्चारण 
सुरक्षित रखना था। ग्रतः स्वराघात, मात्राकाल तथा उच्चारण सम्बन्धी भ्रन्य 
नियमों के अ्रध्ययन का कार्य इनमें हुआ । संस्कृत ध्वनियों का वर्गीकरण प्रोढ़ 
और प्रांजल रूपेण किया गया । पदों के--नाम, ग्राख्यात, उपसर्ग और निपाग 
चार विभाग क्रिए गए। प्रातिशारूपों के पश्चात्‌ “मिधंदु की रचना हुई । 
“निरुक्त' निघंदु की व्याख्या है। निरक्तकार यास्‍्क ने निषंट्र के प्रत्येक शब्द 
को लेकर उसकी व्युत्पत्ति तथा श्र्थ पर विचार किया । यास्‍्क मुनि का काल 
ई० पू० ८००, ७०० माना जाता है। इनके समय तक भाषा-विज्ञान सम्बन्धी 
अन्वेषण इस देश में पर्याप्त रूप में विकासोन्मुख हो चुका था | इसका प्रमाण 
इस रूप में प्राप्त होता है कि यास्क ने शाकटायन, शाकल्य आदि पूर्ववर्ती था 
समकालीन शआ्राचार्यों का उल्लेख किया है और उनके मत को उद्धृत किया 
है । शब्दों के इतिहास की गतिविधि पर प्रकाश डालते हुए समाज और इति- 
हास की शोर भी लेखक ने दृष्टिपात किया है, जिससे उस समय तथा कुछ पूर्व 
के संबंध में बहुत सी बातें जानी जा सकती हैं। शब्दों पर विचार करने के 
साथ ही भाषा की उत्पत्ति, गठन और विकास पर भी कुछ विचार किया गया 
है। भाषा पर इतने व्यापक रूप से विचार करने का प्रथम श्रेय इधी यास्कर 

को ही है। 

यास्क के परचात्‌ पारिनि का नाम महत्वपूर्ण है। पाणिति से पूर्व भी 

बहुत से वेयाकरर रहे होंगे। पारिनि ने प्रथमा, द्वितीया श्रादि विभक्ति नामों 
: 'का तथा बहुब्नीहि, कृतु, पद्धति आदि संज्ञाओं का प्रयोग बिना इनका अर्थ-प्रका- 
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शन किए हुए किया है जिससे स्पष्ट है कि उतके समय तक वे संज्ञाएं सुपरि- 
चित हो चुकी थीं और अनेक व्याकरणुकार पद-विज्ञान को आगे बढ़ा चुके थे । 
पाणिनि के पूर्व के वैयाकरणों मे काशकृत्स्त, श्रापिशलि और इच्ध का नाम 
है। उल्लेखनीय है। इन वैयाकरणों ने भाषा की इतनी विशद्‌ विवेचना और 
विकास किया है कि विश्व के वैयाकरण पाणिनि की अष्टाध्यायी' में पूवेवर्ती 
वेयाकरणो के सफल कार्य का सार समन्वित मानते हैं। इन्होंने स्वयं उदीच्य 
और प्राच्य सम्प्रदायों का तथा श्रापिशलि, काश्यप, गार्य ग्रादि दस वैयाकरणों 
का उल्लेख किया है। पाणिति की श्रष्टाध्यायी में आ्राठ अ्रध्याय हैं, प्रति 
प्रध्याय में चार पाद हैं और प्रति पाद में भ्रनेक सूत्र हैं। सब सूत्रों की संख्या 
चार सहस्र के लगभग है । पाणशिनि ने चार हजार सूत्रों में सारी भाषा को 
ऐसा जकड़ दिया है कि मीन-मेष करना ग्रसम्भव है। भाषा-विज्ञान के लिए 
पाणिनि की छाप भ्रमिट है। माहेश्वर सूत्रों में ध्वनियों का स्थान और प्रयत्न 
के अनुसार वर्गीकरण किया है जो ध्वनि-विज्ञान की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
प्रत्येक शब्द किसी न किसी धातु से सम्बद्ध है, इस मत की पुष्कल पुष्टि पाणिनि 
ने न केवल भ्रष्टाध्यायी के यूत्रों से, बल्कि उरादि सूत्रों से की है। लौकिक 
श्र बेदिक संस्क्षत का तुलनात्मक अध्ययन भी इसकी सबसे महत्वपूर्ण विश्े- 
पता हैं। योरुप में जो काम १६ वीं सदी में किया गया वही इस देश में ईसा 
पूर्व छुठी, सातवीं सदी में पाणिनि मुनि कर छुके थे । इस प्रकार पाणिति ने 
ध्वनि-विज्ञान, श्र्थविज्ञान और तुलनात्मक व्याकरण के ग्रध्ययन को बहुत श्रागे 
बढ़ाया ) पाशिति के उत्तर-काल में व्याडिकात्यायन, पतंजलि, जिनेश्वबुद्धि, 
भत्‌ हरि, नागेश भ्रादि के नाम व्याकरण साहित्य में भ्रमर हो गये हैं । जिस 
मध्य काल में पाइचात्य भाषा-विज्ञान सर्वथा श्रन्धकार में चल रहा था उस 
समय भी भारत में 'बाक्यपदीय, “व्याकरण भुषरा, “शब्दशक्ति-प्रकाशिका 
जैसे वैज्ञनिक और दार्शनिक ग्रन्थों की रचना हो चुकी थी। परन्तु पाणिनि 
के पश्चात्‌ भ्रधिकतर विद्वान, चाहें वे जिस सम्प्रदाय के भी हुए, केवल अ्रष्टा- 
ध्यायी की ही श्रालोचना-प्रत्यालोचना, टीका-टिप्पशी श्रादि में संलग्न रहे। 
यदि कुछ लोगो ने स्वतत्त्र ग्रंथ लिखने का प्रयास भी किया तो उनका कार्य 
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इस योग्य न हो सका कि अ्रष्टाध्यायी के समक्ष उनका नाम कालकवलित होने 
से बच सकता | 


पारिनि के पश्चात्‌ 'कथासरितुसागर' के प्रणेता कात्यायन हुए। इन्होंने 
पाणशिनि के ढंग से ही, सूत्रों में पारिनि के मत की आलोचना की । इनके 
सूत्र वातिक कहलाते हैं । चार सहस्न सूत्रों में १५०० सूत्र लिखे गये हैं, और 
उनका दोष दिखलाते हुए लेखक ने सूत्र में परिवर्तत करके उन्हें फिर से लिखा 
है । उदाहरणार्थ -कात्यायन ने पाणिनि के अ्रदर्शन लोप:' सूत्र को लेकर 
वर्णस्थाधर्शंन लोप:' कर दिया हैं। पतंजलि के अनुसार कात्यायत ने पाणिनि 
को समभने में भूल की है। वे अपने महाभाष्य में कात्यायन के श्राक्षेपों का 
उत्तर देने में पूर्णतः: सफल हुए हैं । उन्होंने श्रपने नियमों को 'हष्ट' की संज्ञा 
दी है । पतंजलि के महाभाष्य में भाषा का दार्शनिक विवेचन अत्यन्त सुरम्य 
रूप में हुआ है । ध्वनि और शर्थ के सम्बन्ध, वाक्य के विभिन्न विभाग तथा 
व्वनि की परिभाषा आदि पर भी वैज्ञानिक श्रकाश डाला गया है। इनकी शैली 
बड़ी ही ललिव और हेतुपूर्ण है और सारे संस्कृत वाह मय में शद्धूराचार्य कृत 
शारोरिक भाष्य को छोड़कर अपना सानी नहीं रखती । 

पाशिनि, कात्यायन और पतंजलि--ये तीन ऋषि संस्कृत व्याकरण के 
'मुनित्रय' कहे जाते हैं। इनके पदचातु टीकाकारों का समय आता है। टीका- 
कारों में वामन एवं जयादित्य रचित काशिका' सबस्ते प्रसिद्ध हैं। जिनेन्द्रबुद्धि 
ते उपयुक्त काशिका पर एक टीका लिखी है, जिसका नाम 'काशिकान्यास' 
रखा गया है। हरिदत्त को पदमंजरी भी काशिका को एक सुन्दर टीका है। 
परन्तु भाषा के दार्शनिक विवेचन और मूलतत्त्वों के स्थापन के लिए भरते हरि 
का बाक्यपदीय सबसे महत्वपूर्ण है। इसके तीन खण्ड हैं-- ब्रह्म खण्ड, वाक्य- 
खण्ड, तथा प्रकीर्णा या पदखण्ड । ५ 

टीका-सम्प्रदाय के परचात्‌ अप्राध्यायी के सूत्रों पर ही श्रवलम्बित कौमुदी- 
कार का समय आता है । इस समय तक व्याकरण का वाड मय इतना अधिक 
विस्तीर्णा हो चुका था कि उसको पुराने क्रम में स्मृतिपट पर चित्रित करना 
कुछ असम्भव सा हो गया था। अतएवं नवीन क्रम विषयानुकूल निर्षारित 
किया गया। इस प्रकार के ग्रन्थों में विमल सरस्वती कृत 'हूपमाला' सर्वप्रथम 
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प्रन्य समझा जाता है | इन्होंने प्रत्याहार, संजा, परिभाषा, सन्धि ग्रादि का 
विषयानुकूल क्रम रखा । इस प्रकार के ग्रन्थों में सर्वमान्य और सुप्रसिद्ध 
लट्टोजी दीक्षित कृत 'सिद्धान्त कौमुदी' है। सिद्धान्त कोमुदी द्वारा ही संस्कृत 
के व्याकरण की परिपाटी इतनी लोकप्रिय हुई कि श्रष्टाध्यायी और काशिका 
की परिपाठी बिल्कुल समाप्त हो गयी । 

वयाकरणों के भ्रतिरिक्त साहित्य-शार्तथियों तथा नैयायिकों ने भी अपने 
शास्त्रों का अ्रध्ययन करते हुए झब्द-शक्ति का विशेष रूप से विवेचन क्रिया 
है। शब्द की श्रभिधा, लक्षणा और व्यंजना--तीन शक्तियों के विषय प्रयोजन 
आदि का; तथा तात्पर्य, पदार्थ, वाक्यार्थ, ग्रर्थ-गफोट आदि का भी विज्ञद 
विवेचन 'ध्वन्यालोक', काध्य-प्रकाश, “रस-गंगाधर' आदि ग्रन्थों में मिलता 
हैं। आधुनिक ग्रन्थों में जगदीश तर्कालडुगर का बताया हुआ्ला 'शब्द-शक्ति-प्रका- 
शिका' नाम का ग्रन्थ महत्वपूर्ण है । 


आधुनिक युग में इस क्षेत्र में कार्य करने वालों में प्रथम भारतीय विद्वान 
डॉ० सर रामक्ृष्ण गोपाल भण्डारकर का नाम प्रशंसनीय है। इन्होंने संस्कृत 
के व्याकरण की परम्परा को रखते हुए योरीपीय विद्वानों के सिद्धान्तों का भी 
“म्भीर अध्ययन किया है। अपनी व्याख्या माला के शअ्न्तर्गंत इन्होंने 'प्राकृत', 
अपभ्र श' तथा उत्तर भारतीय आधुनिक भाषाझ्रों की ध्वनि” से सम्बन्धित 
भ्रध्याय दिए हैं। इन्होंने प्राचीन, मध्य तथा भ्र्वाचीन, आर्य-भाषाओ्ं का भी 
विवेचन किया है । इनसे पूर्व विशप काल्डवेल, जान बीम्स, डी० ट्रम्प भ्रादि 
में भी इस क्षेत्र में कार्य किया । 

इसी प्रकार डॉ० रुडल्फ हार्नेलीं ने भोजपूरी पर, ग्रियर्सेत ने बिहारी भाषा 
पर, रेह्फ लिले ट्नर ने नेपाली भाषा पर तथा जूल ब्लॉक ने मराठी भाषा पर 
महत्वपूर्ण काय॑ं किया है । 

हिन्दी पर जिन्होंने महत्वपूर्ण काय॑ किया है उनमें प्रमुख विद्वानों के नाम 
इस प्रकार हैं-- 

बाबूराम सक्सेना तथा रामाज्ञा द्विवेदी ( अ्रवधी ), धीरेन्द्र वर्मा ( ब्रज ), 
सुभद्र झा (मैथिली), उदयनारायण तिवारी ( भोजपुरी ), टेंस्सीदरी (राज- 
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स्थानी), वाचस्पति उपाध्याय (बनारसी), छ्ी० जे० लाल तथा जान दी प्लादस 
( हिन्दुस्तानी ), कामताप्रसाद गृर ( हिन्दी ). मोहुरह्ीन कादरी ( हिन्दुस्तानी 
ध्वनि), ढुनोचन्द ( हिन्दी-पंजाबी ), हरिशंकर जोशी (कुमायुँती), प्राहेम 
बेली (वागरू), हरदेव (हिन्दी-प्रथ॑-विचार) | 'इनक़े अतिरिक्त अन्य विद्वानों, ने 
भी भाषा-विज्ञान क्षेत्र में काम किया है | जैसे-.हा० ध्यामसुस्दरदास (भाषा- 
रहस्य, भाषा-विज्ञान ), डा० मंगलदेव शास्त्री ( सामान्य भाषा-विज्ञान ), 
डा० भोलानाथ तिबारी (भाषा-विज्ञान), झा रामदिलास शर्मा (भाषा और 
समाज) डा० श्रस्बा प्रताद सुमन, डा० केलाश क्षर्ध भाटिया भी भाषा-विज्ञान 
के क्षेत्र में बड़ा अच्छा कार्य कर रहे हैं । 

हिन्दी के अतिरिक्त भारत की श्रत्य भाषाग्रों मे भी विद्वानों ते इस क्षेत्र 
में कर्य किया है। विवरण इस प्रकार है... 

(१) बंगाली--सुनीतिकुमार चटर्जी (बंगाली की उत्पत्ति और विकास), 
सुकुमार सेन, हेमन्तकुमार, रवीन्द्र नाथ ठाकुर । 


अर्थ॑-विज्ञान) भ्रादि । 
(२) डड़िया--गोपाल चद्ध (उड़िया कोष), गोपीनाथ वर्मा (प्रोड़िया' 
भाषा तत्व), गिरिजा शंकर राय (भाषा तत्व), जी० एस० राव (उद़िया 
व्याकरण) आदि । 


(३) आसाधी--बानीकान्‍्त काकाती (आ्रासासी का स्वरूप और विकाश्र) । 
(४) गुजराती- नरसिंह राव भोलानाथ 
डा० सांडेसरा, डा० हरिबत्लभ भायाणी आदि | 
(४) मराठी--डा० सुमित्रामंग्ेश क्न्नो / के० पी७ 
आदि । 
(६) तामिल--नीलकंठ शास्त्री, रामकृष्ण आ्रादि। 
(७) सलयालम-- शेख रम्‌, रामस्वामी भ्रय्यर प्रादि । 
(८5) ब्राहुई--डे० एस० ब्रे । 
(६) पंजाबी--डा० खजुरिया, बनारसी दास जैन आदि | 
(१०) काइमीरी-- सिद्धेश्वर वर्मा 
निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि भर 
भ्रध्ययन अत्यन्त प्र.चीन काल से हो रहा है भर 


» केशवराय, डा० मोतीलाल, 


कुलकर्णी, सबनीस 


रत में भाषा का वैज्ञानिक 
र आज तक जारी है| 
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प्रदत्त ६--भाषा-विज्ञान के ऋभिक विकास पर थोरोप में क्या कार्य हुए -- 
संक्षेप में लिखिये । 

उत्तर--भाषाविज्ञान का आधुनिक रूप योरोप में ही वर्तमान समय में 
विकप्तित हुआ है तथापि इससे पहले भाषाविज्ञान के क्षेत्र में भारत की भाँति 
योरोप में प्रगति नहीं हुई | भारत की भाँति योरोप में कोई अपौरुगेय ग्रन्थ नहीं 
थे जिनका संरक्षण आवश्यक होता | ऐसी परिस्थिति में यह रवाभाविक ही 
था कि भाषा तत्वों का अ्न्वेषण वहाँ देर से आरम्भ होता फिर भी कुछ 
विद्वानों ने कार्य किया । सबसे पहले सुक्रात ने शब्द! और 'अ्र्थ' के सम्बन्ध 
में जिज्ञासा प्रकट की । भाषा का वैज्ञानिक अ्नुशीलन यूनानी विद्वान प्लेडो की 
व्युत्पत्ति विद्या से प्रंकुरित होकर झ्राज तक निरन्तर बढ़ता ही जा रहा है । 
प्लेटो ने विचार! और 'भाषा' की एकता का अनुभव किया और विचार को 
भाषा का अन्तरंग रूप निर्धारित किया। विचार आत्मा की मृक या श्रध्वन्या- 
त्मक वार्ता है, परन्तु वही जब ध्वस्यात्मक रूप धारण कर ओठों पर प्रकट 
होता है तो उत्ते भाषा' की संज्ञा से विभूषित किया जाता है। उन्होंने प्रीक 
भाषा की ध्वतियों का वर्गीकरण सघोष और अ्रघोष में किया है श्ौर फिर 
भ्रघोष के भी भेद किये हैं । पहले में श्रन्त:स्थ वर्ण और दूसरे में व्यंजन समा- 
विष्ट हैं। अरस्तु ने वाक्‍्यों का पदों में घिभाजन करते हुए संज्ञा और क्रिया 
पर भी विशेष रूप से प्रकाश डाला है। कारण तथा उनको प्रकट करने वाले 
शब्दों को ओर भी योरोप में प्रथम संकेत यहीं मिलता है। श्ररस्तू वर्ण को 
अ्विभाज्य ध्यति मानते हैं, जिसके स्वर, श्रस्तःस्थ और स्पर्श तीन भेद किये 
हैं। इस सम्बन्ध में भ्ररस्तू द्वारा की गयी स्वर की परिभाषा (स्वर वह है 
जिसकी ध्वनि बिता जिह्ना और श्रोठ के उच्चरित हो) पर्याप्त वैज्ञानिक है। 

स्टोइक, सुकरात, प्लेटो, अरस्तु के पश्चात्‌ स्टोइक (87008) वर्ग के विद्वानों 
ने इस क्षेत्र में प्रगति की। स्टोइक ने शब्द” सम्बन्धी कार्य भी आगे बढ़ाया और 
कुछ अनुसंधान भी किए जो भ्र्थ-विज्ञान की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। प्रीक भाषा 
के सर्वप्रथम व्याकरणकार भ्रक्स थे । इन्होंने कर्त्ता और क्रिया के परस्पर 
अ्रन्वय तथा लिग, वचन, विभक्ति, पुरुष, काल और वृत्ति पर सम्यक्‌ विवेचता 
की । इनका ग्रीक भाषा का पहला व्याकरण तेरहवीं-चौदहवीं शताब्दियों तक 
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प्रामाणिक ग्रन्थ माना जाता रहा था और अ्रब भी उपादेय समझा जाता है। 

धीरे-धीरे ग्रीस से जब सभ्यता का केन्द्र रोम पहुँचा तो ग्रीक भौर लैटिन 
दोनों भाषाओं की ग्रध्ययन प्रणाली भ्ारम्भ हुई और ग्रीक व्याकरण की 
आधार-शिला पर लैटिन के व्याकरण की भी नींव रखी गयी । प्रथम प्रामा- 
शिक लैटिन व्याकरण लिखने का श्रेय १५ वीं सदी के एक विद्वान लौरेशस 
बाल को है। इसके अतिरिक्त वारो तथा प्रिस्किग्नन आदि ने भी सुन्दर व्या- 
करण -रचना की । इसी समय ईसाई धर्म का प्रभाव प्रगति की ओर श्रग्नसर 
हुआ जिसके फत्रस्वरूंप झोल्ड ठेस्टामेंट (0॥06 ''६४:७४॥००४) का अध्ययन 
ग्रीस और रोम में होने लगा। इस परिस्थिति में विद्वानों को ग्रीक और 
लैटिन तथा हिन्नू भाषाओं के तुलनात्मक भ्रध्ययन का अवसर मिला । धामिक 
भाषा होने के कारण हिंन्ू भाषा स्वर्गलोक की भाषा समभी जाती थी । 
इसी प्रसद्भ मे सीरियायी भर अरबी आ्रादि भाषाओ्रों का भी कुछ अध्ययन 
विद्वानों ने किया। नवीन युग के कुछ पहले जागरण आरान्दोलन के कारण 
सभी लोगों की प्रवृत्ति अपनी प्राचीन भाषाओ्रों की श्रोर उन्मुख हुई जिसके 
' फल-स्वरूप कोष और व्याकरण की रचना हुई । 

अठारहवीं सदी में कई योरोपीय विद्वानों ने भाषा की उद्गम्‌ सम्बन्धी 
विवेचना आरम्भ की । रूसो ने भाषा की उत्पत्ति के विषय में निर्णय सिद्धांत 
को ही उचित माना था। इसी प्रकार कंडिलक ने भाषाभिव्यंजक स्वाभाविक 
ध्वनियों को उत्पत्ति का आधार माना था। परन्तु उत्पत्ति के प्रश्न पर इस 
सदी में सर्वोत्तम गवेषणा हुर्डर ने की । इन्होंने बलिन एकेडेमी के लिए 'भाषा 
की उत्पत्ति' एक निबन्ध लिखा, जिसमें इन्होंने दैवी उत्पत्ति का सफलतापूर्वक 
खण्डन किया । उनका कहना है कि आवश्यकता के कारण ही भाषा का झवा- 
भाविक विकास हुप्ना । इसी समय डी० जेनिस ने 'श्रादर्श भाषा' के विषय में 
एक निबन्ध लिखा, जिसमें उन्होंने ग्रीक, लैटिन तथा अन्य योरोपीय भाषाश्रों 
को तुलनात्मक दृष्टि से देखने का प्रयास किया | इस प्रकार इसी सदी में 
हुडेर भर जेनिश ने भाषा-विज्ञान की नींव रखी । 

वास्तव में उन्नीसवीं सदी भाषा-विज्ञान की सदी मानी जा सकती है 
क्योंकि इसमें इसका पूर्ण विकास हुआ । तयी-तयी भाषाएं श्रध्ययन का विषय 
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तनीं और लेटिन, प्रीक आदि प्राचीव भाषाश्रों की भी विवेचना पूर्ववर्ती सद्दियों 
ही अपेक्षा अधिक गम्भीर और विस्तृत रूप से होने लगी । तुलनात्मक अध्ययन 
विद्वत्तापुर्ण भ्ौर निष्पक्ष दृष्टि से होने लगा । 
अरठारहवीं सदी के अ्रन्त में कलकत्ता की “रॉयल एशियाटिक सोसाइटी" 
5ि0९४| ४४87० 5८८८५) की स्थापना करते हुए सर विलियम जोन्स ने 
!७१६ में संस्कृत के महत्व की घोषणा की थी कि गठन में यह लैटिन और 
गैक दोनों के बहुत निकट है और इन दोनों भाषाप्नों का कोई एक स्रोत है 
तथा प्राचीन फारसी, केल्टी और गाँथी भी इसी से सम्बद्ध हैं । जोन्स के इस 
वक्तव्य ने योरोपीय विद्वानों का ध्यान संस्कृत की ओर श्राकषित किया । 
स्होंने (जोन्स) अपने इस वक्तव्य में शब्द, धातु तथा इन प्राचीन भाषाश्रों 
भ्ौर पुरानी फारसी का एक मूल से उत्पन्न होने का प्रनुभान लगाया । 
प्रसिद्ध जसंन विद्दान इलेगेल ने १८०८ में जोन्स के पदचातु भारतीय 
भाषा और ज्ञान' के विषय में एक महत्वपूर्णा ग्रत्थ प्रकाशित किया | तुलनात्मक 
«करण का श्रीगशेश सर्वप्रथम श्लेगेल ने ही किया श्र कुछ ध्वनि नियमों 
की ओर भी संकेत किया । संसार की भाषा्रों का वर्गीकरण सर्वप्रथम इन्होंने - 
ही किया । इन्होंने भाषा को दो वर्गों में विभाजित किया--(१) संस्कृत तथा 
'गोत्रीय भाषाएं, (२) भ्रन्य भाषाएँ । इस वर्ग को झ्लेगेल संहिलष्ठवर्गीय 
भानते हैं, जिसमें प्रत्यय, उपसर्ग श्रादि जोड़े जाते हैं। भाषा की उत्पत्ति के 
वृष्‌५ में उनका मत है कि इसका एक ही श्राधार नहीं माना जा सकता । 
दाहरणार्थ--माँचू आदि कुछ भाषाएं ऐसी हैं जितमें अ्रनुकरणात्मक शब्दों 
ग प्राधान्य है, अतः उन भाषाओं की उत्पत्ति में प्रकृति और जीव 
न्ुझों का प्रभाव है, परन्तु संस्कृत, ग्रीक, लैटिन आदि भाषाओं में उत्पत्ति 
' आधार भिन्न हैं। विल्हेल्म वान हम्बोल्ट (१७६७-१८३५) ने भाषा के 
तिहासिक एवं तुलनात्मक हृष्टिकोश पर बल दिया। भाषा के वर्गीकरण के 
म्बन्ध में उन्होंने चीनी को भ्रलग रखा । वे आ्राकृति-मुलक वर्गीकरण को ठीक 
ही मानते | 
१६ वीं सदी के आरम्भ में रेस्मस रेस्क, जेकब ग्रिम भर फ्रॉस बॉप ने 


पषा-विज्ञान की गति को विकासोन्मुख किया । रैस्क ने भ्राइसलेंड (0८-७॥0 ) 
रे 
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न्प्चा 


की भाषा का शास्रीय ढुड़ से अध्ययत किया और प्रान्तीय नस भाषा 
उत्पत्ति पर महत्वपूर्ण ग्रन्थ की रचना की। इनके अनुसार किसी देश 
इतिहास पुस्तकों की अपेक्षा वहाँ की भाषा के गठन एवं शब्द-समूह से भली 
प्रकार जाना जा सकता है । इन्होंने फिनो-उग्निग्नन परिवार की भाषाश्रों का 
वर्गीकरण भी किया है जो श्रत्यन्त प्रामाणिक है। इन्होंने बहुत-सी भाषाओं वे 
व्याकरण लिखे जिनमें प्रमुखतः रूप-विचार सम्बन्धी अंश बहुत ही महत्त्व 
पूर्णा हैं। 

जैकब ग्रिम की सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण पुस्तक उनकी “देवभाष 
व्याकरण” है। इसमें ग्रिम ने रैस्क के १८१८ के प्रकाशित ग्रन्थ की भूरि-भूरि 
प्रशंसा की और १८२२ में अपने व्याकरण क़ा परिवरद्धित दूसरा संस्करण 
प्रकाशित किया । इसी में प्रिम-नियम का वर्शंत है जिसका विवरण जर्मन 
भाषा के विचार के अन्तगंत है। ग्रिम ने स्वर, क्रम आदि के लिए पारिभाषिक 
शब्द गढ़े जो आज भी प्रचलित हैं । 

उस युग के भाषा-विज्ञान के तीन प्रधान स्तम्भों में रैस्क और ग्रिम के 
अतिरिक्त बॉप का नाम विशेष उल्लेखनीय है। १५१६ में धातुः प्रक्रिया पर 
इनकी पुस्तक प्रकाशित हुई जिसमें प्रीक, लैटिन, अवेस्ता, जर्मन तथा संस्कृत 
के रूप की तुलनात्मक ढज्भ से विवेचना की गई | इसके पश्चात्‌ इन्होंने १८३४३ 
में एक और ग्रन्थ की रचना की जिसमें संस्कृत, ग्रीक, लैटिन, जर्मन आदि 
भाषाओं के मौलिक रूपों का वर्शान, उनके ध्वनि-परिवर्तत सम्बन्धी नियमों 
और उन रूपों के मूलान्वेषण की विवेचना की । इसके अतिरिक्त बाँप ने 
संस्कृत और ग्रीक भाषाश्रों के स्व॒राघात पर भी लिखा। इस समय तक 
भाषा-विज्ञान श्रन्य विज्ञानों की भाँति एक निश्चित विज्ञान माना जाने 
था। प्रत्ययों को सार्थक शब्द मानने की प्रवृत्ति भी बढ़ चली थी । 

इस काल में वैज्ञानिक-व्युत्पत्ति शास्त्र के विद्वान्‌ पॉट (०७) थे जिल्‍ू 
तुलनात्मक ध्वनियों का कोष्ठक तैयार किया। तदनन्तर भ्रॉगस्ट इलाइदः 
इण्डो-जमेंनिक (भारतीय-जमंन) भाषाओं के तुलनात्मक व्याकरण को प्र 
करवाया और भाषा के वैज्ञानिक विकास में विशेष सहायता प्रदान व: 
इन्होंने भाषा का वर्गीकरण अयोगात्मक, अ्रश्लिप्ट योगात्मक और शिल! 
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गात्मक निर्धारित किया | इसका सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य आरय-भाषा का 
नर्निर्माण है । 


... अब तक भाषा-वैज्ञानिक भाषाओं की छात-बीन, आलोचना, प्रत्यालोचना 
कर मूल-तत्त्वों के निर्माण में ही संलग्न थे, और भाषा-विज्ञान केवल विद्वत्‌ 
वर्ग से ही परिचय प्राप्त कर सका था। श्रन्य लोग अथाह सागर के अन्तस्तल 
:उं से निकाले हुए नये मोतियों के सौन्दर्य की प्रशंसा न कर सके । अ्रतएवं मेक्‍्स- 
-लर इस लक्ष्य को लेकर अग्रसर हुए। इनकी दैली इतनी रोचक और मनोरम थी' 
' के इन्होंने बुद्धि-प्राह्म विषय को हृदय की वस्तु बना दिया और बहुत से हृदयों 
की भ्रभिरुचि इस ओर उन्मुख हो चली । इनके ग्रंथ का नूतन संस्करण २६ 
वर्ष पश्चात्‌ प्रकाशित हुआ । नूतन संस्करण की भूमिका में पिछले ३० वर्षो 
में किये गये अनुसंधानों का उल्लेख किया गया है भ्ौर श्रधिकांश में नवीत युग 
के सिद्धान्तों को उपयोगी सिद्ध किया गया है। भाषा का उद्गम, वर्गीकरण, 
विकास,विकास का कारण इत्यादि विषयों पर भी अब तक किये गये अन्वेषणों को 
संग्रहीत कर जनता के समक्ष उपस्थित किया । मैक्ससूलर प्रधानतः साहित्यिक 
और दाशंनिक व्यक्ति थे, इसी कारण उनके व्याख्याव या पुस्तकें मनोरंजक 
और आकर्षक हैं। श्रौपतिषदिक दर्शन एवं जातियों की धर्मातुष्ठान-पद्धति 
पर भी उन्होंने पर्याप्त रूप में लिखा है। तुलनात्मक, पौराणिक कथा तथा 
कर्म के विज्ञान पर कार्य करने वाले ये प्रथम ब्यक्ति थे । 


/) भाषा-विज्ञान के क्षेत्र में कार्यकुशलता को प्रदर्शित करने वाले प्रथम अ्मे 
रिकन विद्वान 'छिटनो' है। इन्होंने अपनी पुस्तक “भाषा और भाषा का भअ्रध्य 
' १८६७ में लिखी । दूसरा ग्रंथ भाषा का जीवन और विकास” १८८४ में 
गशित हुआ । योग्यता तथा विद्धत्ता की दृष्टि से ये मेक्समूलर के प्रतिद्वन्द्दी 

+ इनकी शैली मैक्समूलर की अ्रपेक्षा कम आकर्षक थी, पर दूसरी ओर 

. 39 प्रपेक्षा अधिक गम्भीर और ठोस थी । हछ्विटनी ने मैक्समूलर के काल्प- 
ह हो धरद्धान्तों की समीक्षा की और उन्हें विशुद्ध रूप दिया । भाषा की परि- 
' 4 के संबंध में भी दोनों में पर्यात्त अंतर था। मैक्समूलर के लिए वह भूत- 
ज्ञान पर आधारित थी, पर ह्विटनी इसे मानवीय उद्योग के फल-स्वरूप 
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विकसित मानते थे । उनके अनुसार--“भाषा देश के मस्तिष्क की छाया थी # . 

इसी समय भाषा-विज्ञानियों की तवीत शाखा प्रारम्भ हुई भौर स्वप्रथ,. 
दोनों शाखाश्रों (प्राचीन तथा नवीन) का विरोध ध्वनि! को लेकर चलाने 
नवीन शाखा वालों के श्रनुसार ध्वति-नियमों के अ्रपवाद नहीं होते, परत्तु प्राचीव 
शाखा वालों ने इसका विरोध किया है। प्राचीन शाखा वालों के इस विरोध 
का कारण ग्रिम का ध्वनि-नियम है, जो अपवादों से परिपूर्ण है। परन्तु 'सत्य- 
मेव जयते' के श्रनुसार नव्य शाखा के सिद्धान्तों की ही प्रतिष्ठा हुई। नव्य 
शाखा के विद्वानों में कार्ल ब्‌ गर्मन शीर्ष-स्थानीय थे । इनके श्रतिरिक्त नव्य 
शाखा के भाषा-वैज्ञानिकों में ग्रॉसमान, डेलब्रक शोर हर्मन पॉल प्रमुख हैं। 
ब्र गमन का अनुनासिक सिद्धांत भी श्रत्यन्त प्रसिद्ध है। इसकी खोज से भी 
ग्रिम-तियम की अनेक शंकाग्रों एवं भ्रपवादों का समाधान हो गया है । भ्रॉस- 
मान ने अपने ग्रॉसमान-नियम की खोज और ग्रिम-नियम के अ्रपवादों का 
समाधान किया | शेष अपवादों का उलभनों को सुलभाने के लिए कार्न-बनेर 
ने १८८७ में बरनर-नियम का निरूपण किया। हर्मन पॉल ने १८०० में भाषा 
परिवतन के क्या कारण हैं, वे कैसे कार्य करते हैं और उन कारणों का वर्गी- 
करा कंसे किया जा सकता है, आदि प्रश्नों पर विचार करते हुए एक प्रामा- 
णिक पुस्तक प्रकाशित की । पॉल ने वाक्यों तथा सामात्य सिद्धात्तों की भी 
विशद विवेचना की । इस प्रकार नवयुग के नेताझ्नों में इनका महत्वपूर्ण 
स्थान है । 

इस प्रकार श्रव भाषा-विज्ञान की सराहनीय उन्नति होने लगी है। ध्वनि- 
शिक्षा के भ्रध्ययन के लिये श्रब प्रयोगशालाग्रों की झ्रावश्यकता होती है 
श्र्थात्‌ भाषा के भौतिक अज्भों की सम्यक परीक्षा होती है। जेस्पर्सन, टर्नर, 
स्वीट आधुनिक काल के प्रसिद्ध विद्वाद्‌ हैं। इनमें से कुछ विद्वान श्रब. नए 
सम्प्रदाय की संकीर्णाता को दूर करने के लिए पुराने सम्प्रदाय को अपने ढ़ 
से भ्रपनाने का यत्न कर रहे हैं । 

प्रश्न ७--भाषा, विभाषा, बोली श्र राष्ट्रभाषा में परस्पर क्या ग्रन्तर 
है--स्पष्ट कीजिये । 


उत्तर-अनादि काल से मानव का भाषा से परिचय रहा है। जन्म से 
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जुष्य भाषा को सीखता है और ग्रादि काल से सीखता श्रा रहा है। सरिता 
' प्रवाह की भाँति भाषा गतिशील है । भाषा की गतिशीलता निरन्तर रहती 
“ । अतः भाषा में विकास होता रहता है। भाषा समाज सापेक्ष है भर्थात्‌ 
समाज में रहकर ही व्यक्ति भाषा का व्यवहार करना सीखता है। समाज में 
व्यक्ति दूसरे व्यक्ति को अपने भाव या विचार व्यक्त करने के लिये कुछ ध्वनि 
संकेतों का व्यवहार करता है--ये व्यक्त ध्वनि-संकेत ही भाषा कहलाते हैं । 
अतः भाषा वक्ता और श्रोता दोनों के विचार-विनिमय की साधन है। श्रतः 
कह सकते हैं कि भाषा सामाजिक क्रिया है। वह किसी व्यक्ति विशेष की 
कृति नहीं है । तथा भाषा से अ्रभिप्राय उन ध्वनि-संकेतों से है जो सार्थक हों 
तथा उनमें भाव या विचार भअभिव्यक्त हों । 


ग्रव हम भाषा के प्रकार बोली, विभाषा, राष्ट्रभाषा पर विचार करेगे । 


भाषा सामान्य--सामान्य रूप से भावों के व्यक्तिकरण का नाम भाषा है । 
इसमें भाषा का व्यापक रूप होता है। इसके भ्रन्त्गत विश्व की सम्पूर्ण 
भाषाएं, बोलियाँ, तथा सकितिक भाषाएं आरा जाती हैं । 


बोली--गाँव, घर या सीमित क्षेत्र में बोली का व्यवहार होता है। इसे 
स्थानीय भाषा भी कह सकते हैं | इसमें परम्परा का हाथ बहुत रहता है । 
एक ही स्थान में रहने वाले विभिन्न वर्गों के लोग अपनी-अपनी परम्परा के 
ग्रनुसार एक ही बोली को विभिन्न रूपों में बोलते हैं। एक ही करबे के 
बतियों, नाइयों, धोबियों की बोली परस्पर कुछ भिन्नता लिये होती है। इसमें 
लिखित साहित्य नहीं होता । लोक साहित्य अवश्य होता है लेकिन मौखिक 
रूप में ! विभाषा (9)॥6०) बोली की अपेक्षा विभाषा का क्षेत्र व्यापक और 
विस्तृत होता है । एक प्रान्त अथवा उपरान्त की बोलचाल तथा साहित्यिक 
रचना की भाषा को 'विभाषा' वहते हैं।' बोली” जब क्रिसी स्थानीय साहि- 
त्यिक रूप से 'भाषा' का रूप धारण कर लेती है तब उसे 'विभाषा अथवा 
'प्रान्तीय भषा' कहते हैं । ब्रजमण्डल में घरों में बोली जाने वाली भाषा बोली' 
कहलायेगी, परन्तु उसका जो प्रयोग ब्रजभाषा के कवियों ने किया है वहें 
: भ्रिभाषा' की संज्ञा प्राप्त करता है। किसी प्रान्त-विशेष में इस प्रकार की 
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विकसित मानते थे । उनके अ्रनुसार--“भाषा देश के मस्तिष्क की छाया थी # . 

इसी समय भाषा-विज्ञानियों की नवीन श्ञाखा प्रारम्भ हुई भर स्वप्र०.. 
दोनों शाखाश्रों (प्राचीन तथा नवीन) का विरोध ध्वनि! को लेकर चला+ 
नवीन शाखा वालों के श्रनुसार ध्वनि-नियमों के प्रपवाद नहीं होते, परत्तु प्राचीन 
दाखा वालों ने इसका विरोध किया है। प्राचीन शाखा वालों के इस विरोध 
का कारण ग्रिम का ध्वनि-नियम है, जो अ्रपवादों से परिपूर्ण है। परन्तु 'सत्य- 
मेव जयते' के अनुसार नव्य शाखा के सिद्धान्तों की ही प्रतिष्ठा हुई। नव्य 
शाखा के विद्वानों में काल ब््‌ गन शीर्ष-स्थानीय थे । इसके अतिरिक्त नव्य 
शाखा के भाषा-वज्ञानिकों में ग्रॉसमान, डेलब्रक ओर हमंन पॉल प्रमुख हैं। 
जगत का अ्रनुतासिक सिद्धांत भी श्रत्यन्त प्रसिद्ध है। इसकी खोज से भी 
ग्रिम-नियम की अनेक दांकाश्रों एवं श्रपवादों का समाधान हो गया है । ग्रॉस- 
मान ने अपने ग्रॉसमान-नियम की खोज और ग्रिम-नियम के श्रपवादों का 
समाधान किया। शेष अपवादों का उलभनों को सुलझाने के लिए कार्न-बनेर 
ने १८८७ में बनेर-नियम का निरूपण किया। हर्मत पॉल ने १८०० में भाषा 
परिवतन के क्या कारण हैं, वे कैसे कार्य करते हैं और उन कारणों का वर्गी- 
करण कैसे किया जा सकता है, आदि प्रश्नों पर विचार करते हुए एक प्रामा- 
णिक पुस्तक प्रकाशित की । पॉल ने वाक्यों तथा सामान्य सिद्धान्तों की भी 
विशद विवेचना की । इस प्रकार नवय्रुग के नेताग्नों में इनका महत्वपूर्ण 
स्थान है। 

इस प्रकार अब भाषा-विज्ञान की सराहतीय उन्नति होने लगी है। ध्वनि- 
शिक्षा के अ्रध्ययन के लिये श्रब प्रयोगशालाञों की श्रावश्यकता होती है 
श्र्थात्‌ भाषा के भौतिक अज़ों की सम्यक परीक्षा होती है। जैस्पर्सन, टर्नर, 
स्वीट ्राधुनिक काल के प्रसिद्ध विद्वान्‌ हैं। इनमें से कुछ विद्वान श्रब नए 
सम्प्रदाय की संकीर्णाता को टूर करने के लिए पुराने सम्प्रदाय को अ्रपने ढज् 
से भ्रपताने का यत्न कर रहे हैं । 


प्रदन ७--भाषा, विभाषा, बोली झौर राष्ट्रभाषा में परस्पर क्‍या श्रन्त्र 
है--स्पष्ट कीजिये । 


उत्तर--अनादि काल से मानव का भाषा से परिचय रहा है। जन्म है 
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'नुष्य भाषा को सीखता है और श्रादि काल से सीखता श्रा रहा है। सरिता 
प्रवाह की भाँति भाषा गतिशील है। भाषा की गतिशीलता निरन्तर रहती 
' । अ्रतः भाषा में विकास होता रहता है। भाषा समाज सापेक्ष है अर्थात्‌ 
समाज में रहकर ही व्यवित भाषा का व्यवहार करना सीखता है। समाज में 
व्यक्ति दूसरे व्यक्ति को अपने भाव या विचार व्यक्त करने के लिये कुछ ध्वनि 
संकेतों का व्यवहार करता है--ये व्यक्त ध्वनि-संकेत ही भाषा कहलाते हैं । 
ग्रतः भाषा वक्ता और श्रोता दोनों के विचार-विनिमय की साधन है। अ्रतः 
कह सकते हैं कि भाषा सामाजिक क्रिया है। वह किसी व्यक्ति विशेष की 
कृति नहीं है । तथा भाषा से अभिप्राय उन ध्वनि-संकेतों से है जो सार्थक हों 
तथा उनमें भाव या विचार अभिव्यक्त हों । 
ग्रब हम भाषा के प्रकार बोली, विभाषा, राष्ट्रभाषा पर विचार करेगे। 


भाषा सामान्य--सामान्य रूप से भावों के व्यक्तिकरण का नाम भाषा है । 
इसमें भाषा का व्यापक रूप होता है। इसके अन्तर्गत विश्व की सम्पूर्ण 
भाषाएं, बोलियाँ, तथा सांकेतिक भाषाएं आ जाती हैं । 


बोली--गाँव, घर या सीमित क्षेत्र में बोली का व्यवहार होता है। इसे 
स्थानीय भाषा भी कह सकते हैं । इसमें परम्परा का हाथ बहुत रहता है । 
एक ही स्थान में रहने वाले विभिन्न वर्गों के लोग अपनी-अपनी परम्परा के 
अनुसार एक ही बोली को विभिन्न रूपों में बोलते हैं। एक ही कस्बे के 
बनियों, नाइयों, धोबियों की बोली परस्पर कुछ भिन्नता लिये होती है। इसमें 
लिखित साहित्य नहीं होता । लोक साहित्य अवश्य होता है लेकिन मौखिक 
रूप में ! विभाषा (/)॥८०) बोली की भ्रपेक्षा विभाषा का क्षेत्र व्यापक और 
विस्तृत होता है । एक प्रान्त अथवा उपरान्त की बोलचाल तथा साहित्यिक 
रचना की भाषा को 'विभाषा' कहते हैं।' 'बोली' जब किसी स्थानीय साहिं- 
त्यिक रूप से 'भाषा' का रूप धारण कर लेती है तब उसे विभाषा' अथवा 
'प्रान्तीय भषा' कहते हैं । ब्रजमण्डल में घरों में बोली जाने वाली भाषा बोली 
कहलायेगी, परन्तु उसका जो प्रयोग ब्रजभाषा के कृवियों ने किया है वह 
. विभाषा' की संज्ञा प्राप्त करता है। किसी प्रान्त-विशेष में इस प्रकार की 
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अनेक विभाषाएँ' सम्भव हो सकती हैं। ये विभाषाएं उपभाषाएं भी कह- 
लाती हैं । 

इन उपभाषाओओं में जो उपभाषा ऐसा साहित्यिक रूप धारण कर लेती 
जो प्रान्त-विशेष में सभी उपभाषाओ्रों के लेखकों की लेखनी का अलझ्भार बन 


जाती है, भाषा कहलाती है भ्रथवा कई विभाषाश्रों में व्यवहृत होने वाली एक कर 


शिष्ट परिग्रहीत विभाषा ही भाषा का रूप धारण कर लेती है। उदाहरणार्थ 
--युक्त-प्रान्त में अपने-अपने उपप्रान्तों की अ्रनेक विभाषाएं प्रचलित हैं; परन्तु 


उनमें दिल्‍ली और मेरठ की खड़ी बोलीं, जो इस प्रदेश की एक विभाषा थी, 


प्रान्त की सभी उपभाषाओं से भ्रधिक व्यापक रूप धारण कर लेने के कारर 
इस प्रान्त की 'भाषा' कहलाती है । बोली के प्रमुख एवं महत्त्ववूरं बत जाने 
का सबसे बड़ा कारण राजनीति है। जहाँ राजनीति का केन्द्र होगा वहाँ को बोली 
अ्रवश्य ही उन्नत और विकासोन्मुख होगी । दिल्‍ली के समीप की खड़ी बोली 
श्राज हिन्दी भाषा-भाषी प्रान्तों की प्रमुख भाषा है और उसने मैथिली, श्रवधी 
और ब्रज जैसी प्राचीन एवं महत्त्वपूर्ण विभाषाओ्रों को भी अपने सतत्‌ परिवर्ते- 
नशील चक्र से कुचल दिया है । इसी प्रकार पेरिस की फ्रेंच भ्रौर लन्दन की 
श्रग्रेजी बोलियाँ अपनी अन्य बहिनों को पछाड़ कर मार्ग को कंटक-विहीन 
करती हुई प्रगति की ओर बढ़ रही हैं । मराठी में कोंकणी, काखड़ी और 
बरारी आदि बोलियाँ ही रह गई हैं, पर पूना की बोली श्राज वहाँ की साहि- 
त्यिक भाषा है। इस प्रकार यह स्वतः स्पष्ठ है कि विभाषाएँ अपने रूप शौर 
स्वभाव की पूर्णरूपेण रक्षा करती हुई, अपनी भाषा रानी को उचित पद 
दिया करती हैं और जब कभी राष्ट्र में कोई श्रान्दोलन संघर्ष और अ्रशान्ति 
का रूप धारण करता है और भाषा छिन्न-भिन्न होने लगती है तब विभाषाएं' 
फिर अपने-अपने प्रान्त में स्वतन्त्र हो जाती हैं, क्योंकि विभाषाशों का अपने 
प्रान्तों पर बहुत कुछ जन्मसिद्ध श्रधिकार होता है, पर भाषा तो किसी राजनी- 
तिक, सामाजिक, साहित्यिक भ्रथवा धामिक आन्दोलन के द्वारा ही इतना विशाल 
पद प्राप्त करती है। उदाहरणार्थ--किसी समय भारत में भ्रनेक ऐसी बोलियाँ 
गौर विभाषाए' प्रचलित थीं जिनका साहित्यिक रूप ऋग्वेद की भाषा में 
सुरक्षित है । इन्ही भाषाओं में से किसी एक भाषा को मध्यप्रदेश के विद्वानों ने 


डक 
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संस्कृत कर राष्ट्रभाषा का पद दे दिया था। कुछ काल तक इस भाषा का 
भ्रार्यावत में अखण्ड राज्य रहा, पर विदेशियों के आक्रमण और वौद्धपर्म के 
उत्थान से संस्कृत का साम्राज्य छिन्न-भिन्न हो गया । फिर उनकी शौरमेनी, 
मागधी, अ्रधभागधी, महाराष्ट्री, पैशाची, अ्रपश्र शा आ्रादि विभाषाओं ने गर्व॑- 
सहित भ्रपना मस्तक उठाया और सबसे पहले मागधी भाषा ने उपदेश्वकों के 
पीछे शासकों के श्रॉँचल को पकड़ कर 'भाषा' ही नहीं, समस्त उत्तरी भारत 
की राष्ट्रभाषा बनने का उद्योग किया । 

राष्ट्रभाषा--भाषा से भो व्यापक क्षंत्र राष्ट्रभाषा का है। विभाषा 
भाषा का रूप धारण कर जब वह एक पग आगे बढ़ कर विकासोन्मुख होती 
है तो 'राष्ट्रभाषा' का पद ग्रहण करती है। राष्ट्रकायों के संचालन के लिये सब 
प्रान्तीय भाषाओं में से किसी एक प्रान्त की भाषा को जो राष्ट्र में सबसे 
अधिक प्रचलित होती है, सुगम तथा देश की संस्कृति का प्रतिनिधित्व करने 
वाली होती है, राष्ट्रभाषा के स्वर्ण-किरीट से सुसजित कर दिया जाता है। 
जन-साधारण की भाषा तथा देश के श्रधिकतम प्रदेश की भाषा ही राष्ट्रभाषा 
निर्वाचित की जाती है । सर्वसाधारण की भाषा का मूल्य साहित्यिक भाषा की 
अपेक्षा श्रधिक होता है । सामान्य जता की भाषा एक अक्ृत्रिम नदी है जो 
कभी स्थिर न रहकर सदा प्रवाह रूप से श्रागे बढ़ती है, जिसमें स्वच्छता, 
स्वच्छन्दता, सरलता श्र सुकुमारता की लहरें उठती हैं और भाषा-प्रवाह के 
वेग को प्रगति और विकास की ओर उन्मुख करती हैं। उदाहरणार्थ--मेरठ 
भ्रौर दिल्ली की एक विभाषा खड़ी बोली विकासोन्मुख होते-होते सब भाषाओं 
को अपने अ्राधिपत्य में रखकर राष्ट्र की रानी बन बैठी है। ब्रज और अ्रवधी 
ऐसी साहित्यिक विभाषाएं भी उसकी उपभाषाएँ कहलाती हैं। राष्ट्रभाषा 
श्रोर विभाषा में एक अन्तर यह भी है कि विभाषा की सीमा बहुत कुछ भूगोल 
द्वारा निर्धारित होती है श्रौर राष्ट्रभाषा की सीमा संस्कृति, सभ्यता और 
जातीय भावों पर भाश्चित होती है। खड़ी बोली दिल्‍ली की विभाषा थी। 
अंग्रेजी भी लंदन नगर की विभाषा थी किक्तु दोनों ही राजधानी थीं अतः 
राजधानी की राजनंतिक महत्ता से ये दोनों ही राष्ट्र की भाषाओ्नों का पद 
प्राप्त कर चुकी हैं । 
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प्रददतन 5-- सिद्ध कीजिये भाषा ग्रजित वस्तु होते हुए भी व्यक्तिकृत 

नहीं है । 
श्रथवा 

भाषा अभ्रजित सम्पत्ति है अ्रथवा परम्परागत 

भाषा विचार-विनिमय क्रे लिये व्यक्त ध्वनि संकेतों का समूह-मात्र है। 
भाषा में नित्य और सतत परिवर्तंव होते रहने पर भी वह स्थायी है। भाषा 
समाज सापेक्ष वस्तु है अर्थात्‌ समाज में रहकर ही व्यक्ति भाषा सीखता है । 
मनुष्य सामाजिक प्राणी है । वहु सहयोग और विनिमय के बिना नहीं रह 
सकता । उसकी यह प्रबल प्रवृत्ति भाषा के रूप में प्रकट होती है क्योंकि भाषा 
सामाजिक सहयोग का साधन बन जाती है। भ्रतएव मनुष्य का भाषा के साथ 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। परन्तु प्रश्न यह उठता है कि मनुप्य भाषा को पैतृक 
सम्पत्ति की भाँति परम्परा के रूप में प्राप्त करता है अथवा वह प्रयत्न द्वारा 
उसका उपाज॑न करता है ? 

भाषा परिवर्ततशील है, उसका एक बार जो रूप निश्चित हो जाता है, 
वह कुछ ही समय परचातु निश्चित रूप से परिवर्तित हो जाता है, क्योंकि 
भाषा समाज-सापेक्ष वस्तु है। समाज की विचारधाराओं के परिवतंन के साथ- 
साथ व्यक्त ध्वनि-संकेत ग्रर्थात्‌ भाषा भी अपना रूप बदलती रहती हैं। भाषा 
के मानसिक और “भाषण” दो रूप होते हैं जो समय के परिवर्तत के साथ- 
साथ परिवर्तित होते रहते हैं । जो विचार-सरिता मध्ययुग में प्रवाहित होती 
थी, उसका वेग अब दूसरी ही दिशा की शोर हो गया है। प्रत्येक मनुष्य के 
मस्तिष्क-पआज्ुरा में विभिन्न विचारधाराएँ प्रवाहित- होती हैं। फलतः एक पीढ़ी 
के द्वारा निश्चित की गई भाषा का विभिन्न व्यक्तियों द्वारा प्रयोग होने से 
उसका परिवर्तन हो जाता है। किन्तु यह परिवततन पूर्णा रूप से नहीं होता, 
अर्थात्‌ यह सम्भव नहीं है कि एक पीढ़ी के मनुष्य जिस भाषा को बोलते हैं 
वह भाषा उस पीढ़ी के समाप्त होने के साथ ही समाप्त हो जाय वरन्‌ दूसरी 
नयी पीढ़ी पुवंजों की भाषा को लेकर ही कार्य करती है। जब एक शब्द ' चल 
पड़ता है तब उसे मनुष्य संसर्ग द्वारा सीख कर उसका प्रयोग करने लगते हैं । 
इस प्रकार एक पीढ़ी की भाषा में दूसरी पीढ़ी का प्रभाव निरन्तर पड़ता रहता 
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है श्रोर अन्त में कुछ पीढ़ियों के पश्चात्‌ देखने में भाषा पूर्ण परिवर्तित दिखाई 
देती है । आज की हिन्दी भाषा आदि भाषाएँ प्राकृत-भाषा-परम्परा का ही 
परिवर्तित रूप है। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि भाषा के सामाजिक वस्तु 
होने के कारण नयी पीढ़ी उसका निर्माण नहीं करती वरच्‌ अपने पूर्वजों की 
भाषा को लेकर कार्य चलाती है। घटना और परिस्थिति के कारण भाषा में 
कुछ विकार भले ही भरा जायें, पर जान-बूक्रकर वक्ता कभी परिवततेन नहीं 
करते अर्थात्‌ भाषा एक परम्परागत सम्पत्ति है। इसको एक धारा बहती है 
जो सतत परिवर्तनशील होने पर भी स्थायी और नित्य होती है श्रौर जिसमें 
भाषश-कृत भेरों की लहरें नित्य उठती रहती हैं। यह है भाषा की अविच्छिन्न 
धारा का रहस्य । 


भाषा के परम्परागत होने और उसकी ग्रविच्छिन्न धारा के प्रवाहित होने 
का यह तात्पर्य नहीं कि भाषा कोई पैतृक और कुल-क्रमागत वस्तु है। भाषा 
भी भ्रन्य कलाओओं की भाँति एक कला है जो संसर्ग तथा प्रयत्न द्वारा उपाजित 
की जा सकती है। जिस प्रकार पुत्र को पिता की सम्पत्ति उत्तराधिकार के 
रूप में प्राप्त हो जाती है प्र॒थवा माता-पिता के रक्त-विकार जिस प्रकार उनकी 
सस्तान में भी थ्रा जाते हैं उसी प्रकार पिता की भाषा पुत्र को सम्पत्ति के रूप 
में प्राप्त नहीं होती । यदि कोई व्यक्ति किसी भाषा-विशेष का विशेषज्ञ है तो 
यह श्रावश्यक नहीं कि उसका पुत्र भी जन्म से ही उस भाषा-विशेष का वैसा 
ही विद्वान हो, अपितु उसे दूसरों के संसर्ग में रहकर भाषा का ज्ञान प्राप्त करना 
पड़ता है । एक बालक अपनी मातृभाषा के समान कोई दूसरी भाषा भी सुग- 
मता से सीख सकता है । बच्चे की मातृभाषा भी वही है जो उसकी माता 
बोलती है । यदि भारतीय माता-पिता के बच्चे को जन्म-काल से ही किसी 
विदेशी महिला को दे दिया जाये तो वह श्रपने मा.बाप की भाषा न सीखकर 
विदेशी भाषा सीख लेगा । इससे स्पष्ठ है कि भाषा साहचय और प्रयत्न के 
द्वारा श्रजित की जाती है श्रतः यह भ्रजित सम्पत्ति भो है । 


ऊपर जैसा कह चुके हैं कि भाषा परम्परागत सम्पत्ति है किन्तु वह व्यक्ति- 
गत नहीं समाजगत है। इसीलिए इस परम्परागत सम्पत्ति पर किसी भी व्यक्ति, 
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विशेष का अ्रपना निजी अभ्रधिकार नहीं होता, सम्पूर समाज की अपनी 
वस्तु है । 

कोई भी परम्परागत जड़ संपत्ति बिना ही प्रयास के ज्यों की त्यों मिल 
जाया करती है किन्तु अन्य ज्ञानों के समान भाषा भी ऐसी ही विकासशील 
सम्पत्ति है जिसे ग्रधिकृत करने के लिए प्रयास करना होता है । उसके लिए 
अनुकूल वातावरण और सहवास की ग्रावश्यकता होती है । अनेक प्रयोगों 
द्वारा यह बात निविवाद सिद्ध हो चकी है। आरम्भ में बच्चा जैसे वातावरण 
और सहवास में रहता है वह वैसी ही भाषा बोलता है । इसीलिए प्रत्येक 
स्थान के व्यक्तियों की भाषा श्रगल होती है। और इसीलिए निर्जंन वन के 
वासी तथा सभ्य मनुष्यों की भाषा अ्रलग अलग होती है। 'राविसन क्रूसों' 
का 'फ्राइडे' तथा टेम्पेस्ट' का 'कैलीबन' प्रारंभ में जानवरों की भाँति केवल 
कुछ अ्रवोध्य ध्वनियाँ ही निर्गत करते थे। मिश्र देश के राजा सैमेटि कुस ने 
दो बच्चों को ऐसे स्थान पर रखा जहाँ उन्हें किसी भी व्यक्ति की बोली सुनाई 
न दे। बहुत वर्षों पदचाव्‌ उन्हें देखने पर पत्ता चला कि वे कुछ भी न बोल 
सके । कैलव वेकोस” शब्द ही उनके मुख से निकला जिसका अर्थ रोटी होती 
है । यह शब्द भी किसी रोटी देने वाले के मुख से अचानक निकल पड़ा होगा 
जिसका उन बच्चों ने भ्रनुकरण कर लिया था। सर्विया के सम्राट फ्रेडरिक, 
स्काटलेड के राजा जेम्स चतुर्थ तथा भारत के मुगल समाट अकबर ने भी 
इसी प्रकार के प्रयोग किए | भ्रभी लखनऊ के श्रस्पताल में १२ वर्ष का एक 
ऐसा बच्चा लाया गया था जो कुछ भी नहीं बोलता था। खोज करने पर 
पता चला कि उसे बहुत पहुले एक भेड़िया उठा ले गया था और तब से वहू 
उसी भेड़िया के साथ रहा था। उसकी आदतें भी भेड़ियों जैसी थीं । 

वातावरण और सह॒वास के अतिरिक्त भाषा सीखने के लिये मनुष्य को 
सामथ्यं की भी श्रावश्यकता होती है। जिसमें जितना घैय॑ भौर सामथ्यं 
होगी वह भाषा पर उत्तना ही अ्रधिक अधिकार प्राप्त कर सकता है। इससे 
सिद्ध हुआ कि भाषा पूर्णा रूप से परम्परागत सम्पत्ति भी नहीं होती । 
उसके श्र्जन के लिए श्रम-साध्यता भी चाहिए। इसीलिए प्रत्येक का भाषा 
पर अलग-अलग अधिकार होता है । 
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भाषा में परिवर्तन होता अवश्य है किन्तु वह ऐसा होता है जो सामा- 
न्यतः एकदम लक्षित नहीं हो पाता । वह धीरे-धीरे अ्रहदय रूप से होता 
रहता है जो सदियों पश्चात्‌ समझ में श्राता है । एक व्यक्ति भाषा को सीखने 
और सिखाने में प्रतिक्षण ध्यान रखता है कि उसमें नवीनता न आने पाए और 
इसीलिए बह सामाजिक संस्था होने के कारण एक स्थायी संस्था है किन्तु 
प्रत्येक व्यक्ति उसे दूसरे से ठीक वैसा ही नहीं सीख पाता । ध्वनि यंत्र के अनुस्तार 
उच्चारण में परिवर्तत होना स्वाभाविक है इसलिए भाषा का व्यक्तिगत रूप 
भी है। बात भी ठीक है। यदि भाषा में प्रत्येक के प्रयत्नानुसार नित्यप्रति 
नवीनता बढ़ती जाय तो विचार-विनिमय में बड़ी कठिनाई पड़े। अतः यह 
स्पष्ट है कि भाषा परम्परागत सम्पत्ति होते हुए भी श्रजित सम्पत्ति हैं; किन्तु 
उसमें उत्पादनत्व का श्रभाव है। उसे प्रत्येक व्यक्ति एक समान ने सीखने पर 
भी उसमे अपनी इच्छानुसार परिवर्तन नहीं कर सकता है। इसीलिए वह 
व्यक्तिगत न होकर सामाजिक और स्थायी संस्था है। किन्तु फिर भी उसका 
कोई अंतिम रूप नहीं है । 

प्रश्न €--भाषा की उत्पत्ति के विभिन्न मतों का उल्लेख करते हुए बता- 
इये कि उनमें कौन सा मत समोच्ीन है । 

अथवा 

भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में समन्वित व्रिकास का सिद्धान्त मास्य हुआ 
है भ्रन्य मतों की समीक्षा करते हुए इसे स्पष्ट कोजिए । 

उत्तर--भाषा के साथ मानव का श्रति परिचय होने के कारण यह प्रइत 
स्वयमेव उठता है कि सृष्टि के श्रादिकाल में मनुष्य ने पहले-पहल पृथ्वी पर 
बोलना किस रूप में; किस प्रकार झआारभ्म किया और भाषा की उत्पत्ति किस 
प्रकार हुई ? यह भाषा-विज्ञान के सबसे विवादास्पद और विचारणीय प्रइनों 
में से एक है। इस सम्बन्ध में अनेक भाषा-वैज्ञानिकों ने भिन्न-भिन्न प्रकार के 
सिद्धान्त का प्रतिपांदन किया है । 

(१) दिव्य उत्पत्ति--सबसे प्राचीन मत तो यह है कि भाषा ईद्वर द्वारा 
प्रदत्त वस्तु है। उसी ने भाषा का सृजन किया और उसे मनुष्यों को सिखाया । 
मनुष्य की यृष्टि के साथ ही साथ एकाएक दैवी शक्ति द्वारा इस विचित्र प्रकार 


क्‍ललिलना 
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से पूर्ण रूप से निष्पन्न भाषा की सृष्टि संसार में हुईं। इस मत के अ्रतुसार 
जिस प्रकार श्रपनी इच्छा और शक्ति की बाधा के बिना ही मनुष्य सृष्टि के 
आररभ्म से ही स्वभाववद श्वास-प्रद्वास लेने लगे, उसी प्रकार अपनी इच्छा 
और विचार-शक्ति के प्रयोग के बिना ही देवी शक्ति की प्रेरणा से वे स्वभाव से 
ही बोलने लगे । उनका कहना है कि यदि ईश्वर ने मानव सृष्टि को उत्पन्न 
किया तो यह भी मानवीय है कि उसी समय शब्दों और धातुग्रों श्रादि के 
द्वारा उसकी भाषा का भी निर्माण किया। इसी कारण संसार के विभिन्न 
धर्मावलम्बी अपने-अपने धर्म ग्रन्थों की भाषा को आदि-भाषा मानते हैं। उनके 
मतानुसार संस्तार की अन्य भाषाएं उसी एक भाषा से बिगड़कर बनी हैं और 
उसी की शाखाए-प्रशाखाएँ हैं ! उदाहरशार्थ--भः्रतवर्ष में वेदों को अपौरुषेय 
मानते हैं। उनका विश्वास है कि संस्कृत वेदों की भाषा है, वेद अनादि हैं, 
सृष्टि के आरम्भ में ईइवर ने मानव-समाज के हित के लिए वेदों का प्रादुर्भाव 
किया । अतएवं संस्कृत वेदभापा है और प्रथ्वी की श्रन्यान्य भाषाश्रों की 
जननी है । इसी प्रकार बौद्ध लोग पाजी को ही ईश्वर की वाणी मानते हैं । 
उनका विश्वास है कि यदि माँ-बाप अपने बच्चों को भाषा न सिखलावबें तो स्व- 
भावतः वे पाली बोलने लगेंगे। ईसाई और विशेषकर कैथोलिक-मतानुयायी 
कहते हैं कि हिन्न भाषा जिसमें कि उतका “प्राचीच विधान” (00 प€शबणा- 
6४५) नाम की धर्म-पुस्तक है, भ्रू-मण्डल की सर्व-प्राचीन भाषा है श्ौर सारी 
भाषाओं का उद्गम है, क्योंकि दम (33870) और ह॒व्वा (१४८) अ्रदन के 
बाग में इत्ती भाषा में विचार-विनिमय करते थे। मुसलमाव लोग कुरान को 
जुदा का कलाम मान अरबी-भाषा को ही आदि-भाषा मानते हैं । 
आलोचना--परन्तु आज विज्ञान के युग में इस मत का निराकरण कर 
दिया गया है । इस मत का परीक्षण करने के हेतु कि मनृष्य परमेश्वर के यहाँ 
से ही भाषा साख कर शआआञाता है, मिस्र के राजा सेमेटिक्स ने दो तत्काल पैदा 
हुए बच्चों को एक बाग में अन्य मनुष्यों से दूर रखा। उन्होंने जब बोलना 
आरम्भ किया तो उनके मुख से बेकोस”' शब्द निकला, जो फ्रिजियन है और 
जिसका अर्थ है 'रोटी' । बेकोस” शब्द जो उनके मुख से निकला वह भी रोटी 


लाने वाले प्रहरी की जवान से ग्रनजान में कभी निकल गया था। इसी प्रकार 


द्वितीय प्रइन-पत्र -- भाषा-विज्ञान ४४ 


का एक प्रयोग श्रकवर बादशाह ने भो किया था । वे बच्चे भी गू गे तिकले । 
इससे स्पष्ठ है कि मानव का कोई भी बच्चा अपने साथ भाषा लेकर नहीं झ्राता । 

दूसरी ओर यदि मानव सृष्टि के प्षाथ हो साथ किसी देवी-शक्ति के बल 
पर- ही भाषा का सृजन हो गया होता तो निश्चित रूप में धातु, क्रियादि का 
निर्माण होता । भाषा सीमा में बँधी हुई किसी निश्चित संख्या को लिये 
हुए होती, परन्तु ऐसा दिखाई नहीं देता । यदि भाषा किसी देवी-शक्ति द्वारा 
निर्मित होती तो आरम्भ से ही उन्नत, विशिष्ठ और परिसाजित होती। परच्तु 
भाषा धीरे-धीरे विकास की ओर बढ़ती है और नित्य परिवर्तित होती रहती 
है। इसी कारण भाषा को इवास-प्रद्वास की भाँति उत्पन्न हुआ नहीं मान 
सकते । मनुष्य-सृष्टि के होते ही देवी-शक्ति के द्वारा भाषा को उत्पन्न हुथा 
भानना ऐसा ही है जैसे कोई कह कि लेखन-कला को भी किसी देवी-शक्ति ने 
सृष्टि करे आरम्भ में ही सिखला दिया था | इस प्रकार भाषा का ईव्वर-प्रदत्त 
होना युक्ति-संगत प्रतीत नहीं होता । हाँ, इस श्रर्थ में यह मत सार्थक माना 
जा सकता है कि भाषा मनुष्य की सावंभौम और विशेष सम्पत्ति है, जो श्रत्य 
प्राणियों को प्प्राप्य है । 

(२) सांकेतिक उत्पत्ति--भाषा की उत्पत्ति के विषय में दूसरा मत है 
कि भाषा मनुप्य की सांकेतिक संस्था है । यद्यपि भाषा को ईदवर ने मनुष्य- 
सृष्टि के साथ नहीं रचा तो भी भाषा को सृष्टि के श्रादिकालीन मनुष्य-समाज 
ने स्वयं विचारपूर्वक संगत होकर बना लिया । सृष्टि के प्रारम्भ में मनुष्य ने 
जब यह देखा कि केवल हस्तादि के संकेत द्वारा वे अपने विचारों को उचित 
प्रकार से प्रकट नहीं कर सकते, तब उन्होंने एकत्र होकर “अपनी अ्रवस्था पर 
विचार करके, भिन्न-भिन्न विचारों के लिए भिन्न-भिन्न शब्दों का व्यवहारार्थ 
निर्माण किया । वे ही ध्वनि-संकेत विकसित होते-होते झ्राज इस रूप में दिखाई 
देते हैं । ह 

ग्रालोचना--परन्तु इस मत पर यह आपत्ति उठती है कि यदि मनुष्य के 
पास संकेतों के अतिरिक्त भाषा थी ही नहीं तो उसने एक-दूसरे से विचार- 
विनिमय किस प्रकार किया होगा । यह कल्पना कि मनुष्यों ने बिना भाषा-शाव 
के ही इकटठे होकर भ्रपनी अ्रवस्था पर विचार क्रिया और संकेत निश्चित 


४६ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


किए, सर्वथा हास्यास्पद प्रतीत होता है । यदि परस्पर विचार-विनिमय ष््ि 
भाषा के ही हो सकता था, तो भाषा के उत्पादन की क्‍या आवश्यकता था 

(३) धातु सिद्धान्त अथवा डिंगर्डेगवाद--जर्मनी के विद्वान्‌ प्र “से 
(८५४९) के मत के आधार पर मैक्समूलर ने भाषा की उत्पत्ति के थि तू 
एक विचित्र सिद्धांत का प्रतिपादन किया । इनके अनुसार मनुष्य के थि .. 
और भाषा का नित्य तथा श्रट्टूट संबन्ध होने से मनुष्य-सृष्टि के आरम्भ रे 
ही मनुष्यों के विचार स्वभाव से ही भाषा के मूल-तत्त्व-स्वरूप कुछ धातुझ्रो 
द्वारा प्रकट हो गये । फिर धीरे-धीरे उन धातुओं के आधार पर भाषा का 
विकास हुआ । सृष्टि के श्रारम्भ में मनुष्य में एक ऐसी 'विभाविका' शक्ति थी 
जिसके कारण मनुप्य जब किसी वस्तु को देखता-सुनता था, तब उसके मुख से 
स्वयमेव कोई ध्वनि उसी प्रकार व्यक्त हो जाती थी जिस प्रकार किसी घण्टे 
पर चोट करने से एक प्रकार की भद्भूार निकलती है। जब मनुष्य की भाषा 
विकसित हो गई तब उसकी यह शक्ति नष्ठ हो गई और धातुआ्रों पर ही भाषा- 
भवन खड़ा हुआ । इस मत का सबसे बड़ा झाधार इस विचार पर अ्रवलम्बित 
है कि मनुष्य में ही बोलने श्लौर सोचने की शक्ति पायी जाती है एवं भाषा 
आर विचार का परस्पर नित्य सम्बन्ध है। विचार के बिना वर्रात्मिक शब्द 
की और वर्णात्मक शब्द के बिना विचार की स्थिति ही नहीं | जब कोई मनुष्य 
सोचता है तब यह समभना चाहिए कि धीरे-धीरे बोल रहा है, और जब 
बोलता है तब समझना चाहिये कि वह ऊचे स्वर में बोल रहा है। वस्तुतः 
शब्द विचार का श्रनिवार्य शरीर है। एक प्रकार की स्वाभाविक आन्तरिक 
प्रेरणा जिसका वेग रोकना असम्भव है, विचार के रूप में भाषा में प्रकट हुए 
बिना रह ही नहीं सकतो । 

झालोचना--परन्तु मेक्ससूलर के इस सिद्धांत का भी खण्डन किया गया 
है । आदिम मनुष्यों में विचारों को स्वभावतः वर्णात्मक स्वरूप देने वाली 
शक्ति की बिना किसी प्रमाण के कल्पना करता, ऐसा ही है जैसा फि भाषा 
की उत्पत्ति किसी दैवी-शक्ति द्वारा मानना | 

यह भी विचारणीय है कि विचार का, जो एक मानसिक वस्तु है, भाषा 
जैसी भौतिक वस्तु के साथ न स्वाभाविक और. नित्य सम्बन्ध हो सकता है 
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का रन उसका होता सम्भव ही है। भाषा और विचार एक साथ ही हमारे 
इससे; में नहीं श्रात। उतमें क्षण-मात्र का अन्तर अ्रवश्य रहठा है। विचार 

'.5 होने से उसमें भाषा द्वारा कुछ स्थिरता अवश्य झा जाती है। परन्तु 
परः कोई विचार तब तक हमारे मन में झाता ही नहीं जब तक कि उसको 
नि, 7 करने के लिये कोई शब्द हम न जानते हों । इस प्रकार तीसरा मत भी 
(नराधार सिद्ध होता है।... 


(४) अनकरश-मूलकतावाद--कुछ विद्वानों का कथन है कि मनुष्य के 
प्रारभ्मिक शब्द प्रनुकरणात्मक थे। मनुष्य पशु-पक्षियों की श्रव्यक्त ध्वन्ति 
'झुनकर उसी के प्रनुकरण पर एक नया शब्द बना लेता था । जैसे एक पक्षी 

. काका रटता था तो उसी का अनुकरर। कर 'कार्का शब्द की रचना हो 
गयी । म्यारऊँ, कोकिल, कुक्कू ((४८६००) झादि दाब्दों की भी इसी प्रकार 
उत्पत्ति हुई | हिन-हिनाना, 'भों-भों करना! आ्रादि क्रिया-रूपों की भी इसी 
प्रकार उत्पत्ति हुई । धीरे-धीरे भ्रनुकरण के श्राधार पर मूल शब्दों का पर्याप्त 
कोष बन गया भ्रौर इन्हीं बीज रूप मूल शब्दों से धीरे-धीरे भाषा का विकास 
हुआ । पत्ता गिरते की ध्वनि को सुनकर 'पत्‌' धातु और पानी की तेज धारा 
को बहते हुए सुनकर 'नद' धातु का उद्भव हुआ झौर इस प्रकार पत्र' था 
'पत्ता' और 'नदी' शब्द बन गये । ह 


आलोचना--किन्तु फिर भी यह प्रश्न उठता है कि जिस मानव ने पशु- 
पक्षियों की ध्वनि का भ्रनुकरण किया था उसने स्वयं मनुष्यों की ध्वनियों का 
भी अनुकरण किया होगा । ग्राधुनिक विद्वान इस मत को सर्वथा त्याज्य नहीं 
समभते क्योंकि भाषा में अ्रनेक शब्द इसी अ्रनुकरण द्वारा उसन्न हुए हैं । 


(१) सनोभावाभिव्यंजकतावाद--इस सिद्धान्त के अनुसार विभिन्न अव- 
सरों पर मनुष्यों में घृणा, क्रोध, शोक, प्रसन्नतादि को व्यक्त करती हुई उत्ते- 
जनाएँ उठी होंगी और स्वयमेव मुह से शब्द नि:सृत हुए होंगे । वे ही भाषा 
के आदि रूप थे । विभिन्न देशों में दुख या सुख सम्बन्धी भावों को प्रकट करने 
के लिए प्रायः एक ही से शब्दों का प्रयोग करना इस बात का द्योतक है। जैसे 
ओह ! (0 !) का प्रयोग हिन्दी और शअ्रग्रेजी दोनों में समान रूप से होता है । 
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शालोचना-- परन्तु कठिनाई यह है कि ये विस्मयादिवोधक शब्द भाषा द॑ 
अन्तर्गत नही आते, क्योंकि इनका व्यवहार तभी होता है जब मनुष्य के मनों: 
भाव उसकी इन्द्रियों को इतना अ्रभिभूत कर लेते हैं कि वह निर्वाक्‌ हो जात 
है । भाषा में ऐसे झब्दों की संख्या अत्यल्प है | दूसरी कठिनाई यह है कि ये 
विस्मयादिबोधक शब्द भी प्रायः सांकेतिक और परम्परा प्राप्त होते हैं। झगज 
जो विस्मयादिबोधक शब्द उपलब्ध हैं वे स्वाभाविक न होकर सांकितिक हैं । 

(६) यो-हे-हो-वाद झथवा श्रम-परिहररणा-मुलकताबाद--इस सिद्धान्त के 
अनुसार जब मनुष्य शारीरिक श्रम करता है तो उसके इवास्न-प्रश्वास का वेग 
बढ़ जाता है जो स्वाभाविक और विश्वाम देने वाला होता है। इसी कारण 
स्वर-तन्त्रियों में भी कम्पन होने लगता है। आादि-काल में श्रमिक श्रम करते 
समय कुछ कह कर श्रम-परिहार किया करते थे। श्राज भी प्रायः देखा जाता 
है कि धोवी 'हियो या 'छियो' कहते हैं। इस प्रकार व्यक्त ध्वनियाँ ही भाषा 
का आदि रूप बन गयीं । 

आलोचना-- परन्तु इन छाब्दों का भी भाषा में कोई विशिष्ट या महत्वपूर्ण 
स्थान नहीं है । इनकी भो संख्या श्रत्यल्प है । 

(७) विकासवाद का सम्रन्वित रूप- मानवनसृष्टि के आ्रारम्भ में मनुष्य के 
ग्रादिम शब्द अव्यक्तानुकरण-मूलक भी थे और मनोभावाभिव्यंजक भी । <नके 
साथ कुछ ऐसे दव्द भी थे जो किसी क्रिया अ्रथवा घटना के प्रतीक थे। ये 
लोग संकेत बनाते नहीं थे, पर बे कई कारणों से निर्मित हो ही जाते थे। 
इसी कारण स्वीट ने आदिम भाषा के शब्दों के तीन भेद किये हैं--() अनु- 
करणात्मक, (४) मनोभावाभिव्यंजक ओर (४7) प्रतीकात्मक । 

(१) मनुष्य आरम्भ से ही अनुकरणा-प्रिय प्राणी रहा है। उसने अवेश्य 
ही प्रकृति के आधार पर कुछ शब्दों का निर्माण किया होगा। बिल्ली के बोलने 
के लिए चीन, मिस्र और भारत--तीन विभिन्न देशों की भाषाओं में एक ही 
शब्द 'म्याऊ इस बात का ज्वलन्त उदाहरण है । पशु-पक्षियों के नाम प्राय: 
अव्यक्तानुकरणं के श्राधार पर बने थे और झ्ाज भी बनने हैं | कोकिल, कुक्कुट 
( (0०४००, 7रिपथ्ट )या गड़बड़, भड़भड़ शब्द ऐसे ही जीवों या निर्जीब 
पदार्थों के आधार पर बचे होंगे । शब्दानुकरण से यह तात्पय॑ नहीं कि ठीक- 
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का ध्टुकरण पर ही इन शब्दों का आविभाव हुआ होगा, वरच्‌ शब्द ध्वनि 
इस लेता जुलता रहता है और कभी-कभी तो केवल उसकी छाया या प्रति- 
मा मात्र ही होता है। पत्ता गिरने में 'पत्‌' की ध्वनि होने से 'पत्ता' शब्द 
. .एनिर्माण हुआ्ना । यहाँ अनुकरण तो अपूर्ण अवश्य है; परन्तु यह शब्द है 
का 'ही । अतएवं सृष्टि के आदिम शब्द अनुकरणमूलक श्रवश्य रहें 
| 

..' (२) दूसरे प्रकार के शब्द मनोभावों की अभिव्यक्ति के लिए स्वभावतः 
उ:सुत शब्द रहे होंगे। भावना की उत्तेजना के साथ श्वास कुछ विशिष्ठ प्रकार 
पे निकलता है और इस विशिष्ट इवास से विशिष्ट प्रकार की ध्ववि निःसृत 
होती है। असह्य बेदना में सी, धुणा में 'छि: प्रादि शब्द इस सिद्धान्त के 
द्योतक हैं। श्रादिम मनुष्य यदि पशु-पक्षियों की ध्वनि का अनुकरण करता था 
तो वह अवश्य भ्रपने सह-धर्मियों और साथियों के 'श्राह,, वाह विस्मयादि 
बोधकों का झनुकरण भर उचित प्रयोग करता होगा। इसी से धिक्‍्कारना, 
दुतुकारना, हाय-हाय आ्रादि के समान शब्दों का नव-निर्माण हुप्ना होगा। अरबी 
में 'बेल' (/»ं।) आपत्ति के अर्थ में आ्राता है और उसी से मिलता शब्द वो' 
विस्मयादि-बोधक माना जाता है। इसी प्रकार श्रेग्रेजी में "४०८ शब्द विस्मयादि- 
बोधक होने के अ्रतिरिक्त संज्ञावाचक भी है। इस सिद्धान्त के विरुद्ध यह 
आपत्ति उठायी जा सकती है कि सभी भाषाओ्रों में ऐसे शब्द समात रूप से 
नहीं हैं परन्तु यह श्रन्तर तो जलवायु आदि के कारण भी हो सकता है, भ्रथवा 
भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में भाषा-विकास के कारण भी सम्भव है। हिन्दी 
भाषा-भाषी भी एक भाव आने पर एक ही छाब्द द्वारा भावाणिव्यक्त नहीं 
करते । कोई दुःख और विषाद में 'सी' करता है, कोई 'हाय', तो कोई उह' 
करता है। श्रतः भाषा में शब्दों की भिन्‍तता इस सिद्धान्त को श्रप्रामाणिक 

सिद्ध नहीं कर सकती, वरव्‌ भाषा में उसका भ्रस्तित्त्व महत्वपूर्ण है । 
(३) तीसरे प्रकार के शब्द प्रतीकात्मक होते हैं। स्वीट ने इस भेद को 
' अधिक व्यापकता प्रदान की है । उन दो भेदों में से जो शब्द भ्रवशिष्ठ रह जाते 
हैं वे प्रायः सभी इसके श्रन्तर्गत आ जाते हैं। प्रत्येक भाषा में कुछ शब्द ऐसे 
आ जाते हैं जो किसी क्रिया श्रथवा घटना के प्रतीक रूप होते हैं । भ्रादिकाल 
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में जब भाषा का अभाव था ओर मांतव संकेतों द्वारा विचार-विनिमय करता 
था तो वह किसी प्रकार की ध्वनि का उपयोग करता रहा होगा | बाद में यह 
ध्वनियाँ ही उनकी प्रतीक रूप बन गयीं । उदाहरणार्थ- धीरे-धीरे, थोड़ा- 
थोड़ा, कुछ पीने में 'सिप' या सप की ध्वनि होती है। अंग्रेजी का 879 वा 
5घ० शब्द उस क्रिया का प्रतीक रूप बन गया। लेटिन की “बिवेर', संस्कृत 
की 'पिवति' और हिन्दी की 'पीना' जंसी क्रियायें यह स्पष्ठ करती हैं कि 
आदिम मनुष्य पीने में किस प्रकार भीतर को साँस खींचता था। अरबी 
भाषा को शरब' धातु में भी प्रतीकात्मकता है। उसी से हिन्दी का 'शरबत' 
या अ्रेंग्रेजी ६)।८ए४८४ निकला है । 


अनेक सर्वनामों का भी इसी प्रकार निर्माण हुआ होगा । भग्रेजी के 'दी' 
(५४८), 'देट' (000), ग्रीक के 'टो' (४०) प्रेंग्रेजी के 'दाउ' (००), लैटिन 
के 'तू और हिन्दी के 'तू' आदि निर्देशवाचक सर्वनामों में ऐसा जान पड़ता है 
कि अंगुली से मध्यम पुरुष की शोर संकेत करते हुए ऐसी संवेदनात्मक ध्वनि 
निकल पड़ी होगी । 


ज॑स्पर्सत ने बाल-सुलभ व्यक्त ध्वनियों का बड़ा ही मनोरम वर्गान किया 
है, कि किस प्रकार बच्चे मामा, पापा आदि शब्द श्रकारण ही बोला करते हैं । 
वे इनका व्यवहार चेतनावस्था में नहीं करते, परन्तु माँ-बाप बच्चे के मुख से 
निःसृत उस बब्द-शूज्धला को श्रपने लिए प्रयुक्त समझ लेते हैं। इस प्रकार 
यही ध्वनियाँ माँ-बाप का प्रतीक बन जाती है। इसी कारण ये शब्द समग्र 
संसार की भाषाओं में किसी न किसी रूप में पाये जाते हैं। वही 'मामा” शब्द 
किसी भाषा में 'मा के लिये और किसी अन्य भाषा में 'बाप' अ्रथवा मा के 
शआता के लिए प्रयुक्त होता है। इस शब्द और श्रथ के सम्बन्ध के मूल में 
प्रतीक की भावना भ्रवश्य रहती है। इस प्रकार इस त्रिविध रूप में प्रारम्भिक 
शब्द-कोष की प्रामारिकता स्पष्ट हो जाती है। परन्तु इस प्रकार उत्पन्न शब्द 
भी कभी-कभी जीवनदान न पाकर लुप्त हो जाते हैं, क्योंकि समाज उन्हीं 
शब्दों का स्वागत करता है, जो मुख-सुख अथवा श्रवणा-माधुय की लोलुपता 
को तृप्त करते हैं। इसी कारण कुछ नवजात शब्द-शिशुओं का बहिष्कार 
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ग्रथवा वध हो जाता है और कुछ जीवनरस प्राप्त कर उत्तत होकर समाज में 
प्रतिष्ठित होते हैं । 


यदि प्राचीनतर्म उपलब्ध शब्द-कोप को देखा जाय तो उसका कुछ भाग 
ऐसा है जिसका समाधान उपयुक्त त्रिविध सिद्धान्त से भी नहीं होता है । 
प्रतएव कुछ विद्वानों ने शब्दों का समाधान उपचार द्वारा किया है, जिसका 
भुख्याथ है ज्ञात द्वारा अज्ञात की व्याख्या करना--किसी ध्वनि के सुख्यार्थ के 
अतिरिक्त उसी ध्वनि के संकेत से एक श्रन्य सहश्य या सम्बद्ध श्र्थ का बोध 
करना । उदाहरणार्थ--अंग्रेजी का 'शं;४ शब्द श्राज नल के अर्थ में प्रयुक्त 
होता है, पहले “9० गड़रिये के बाजे के लिए था। बाइबिल के अनुवाद तक 
में ४.6 वाद्य के अ्रथ में आया है। इसी प्रकार 'रम' धातु का ऋदेद में 
'ठिकाने झाता' अथवा स्थिर कर देना' श्रर्थ था, पर धीरे-धीरे इसका औप- 
बारिक ग्रथ॑ आनन्द देना' होने लगा। आज “'रमण', 'मनोरम' आदि शब्दों 
में रम' का वह पुराना 'स्थिर होने' वाला श्र्थ नहीं है। स्थिर होने से विश्राम 
का सुख मिलता है। धीरे-धीरे उसी झब्द में श्रन्‍्य प्रकार के सुखों का भी 
भाव भ्रन्तहित हो गया है। 


प्रदत्त १०-- भाषाओं का श्राकृतिसुलक (रूपात्मक) वर्गीकरण कीजिए । 


उत्तर-भाषाओं का वर्गीकरण श्राकृंतिमूलक ओर परिवार-मूलक इन 
दो सिद्धान्तों के श्राधार पर किया जाता है। श्राइतिमूलक को रूपात्मक 
या वाक्य मूलक श्र परिवार-मूलक को ऐतिहासिक या वंशानुक्रम भी कहते 
हैं। भ्राकृतियूलक वर्गीकरण में भाषाओं के आकार-प्रकार, गठन और स्वभाव 
का ध्यान रक्‍्खा जाता है और परिवार-मूलक वर्गीकरण में भाषाओं के इति- 
हास और उत्पत्ति को प्रधानता दी जाती है । झ्राकृतिमूलक वर्गीकरण में 
वाक्य-रचना और पद-रचना की समानता पर बल दिया जाता है। परिवार- 
मूलक वर्गीकरण में शब्द भण्डार, वाक्‍्यान्वय श्र प्रक्ृति प्रत्यय रचना को 
समानता के भ्राधार पर उनकी एक ही मूल भाषा से उत्पत्ति का समर्थन किया 
जाता है । 


श्र उत्तमा दिग्दशंन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


ग्राकृतिमलक वर्गोकरण 


आक्ृतिमूलक वर्गीकरण के हिसाब से भाषायें पहले दो भागों में बाँटी 
जाती हैं--तिरवयव था अ्रयोगात्मक श्र सावयव या योगात्मक । निर- 
वयव या अ्रयोगात्मक भाषा उसे कहते हैं, जिसमें हर शब्द अलग-अलग 
सत्ता रखता है और जिसमें दूसरे शब्द के कारण कोई विकार था परिवर्तन 
नहीं होता । उन शब्दों का परस्पर सम्बन्ध केवल वाक्य में उनके स्थान से 
मालूम होता है। वाक्य में उद्देश्य विधेय आदि का सम्बन्ध स्थान, निषात, 
अथवा स्वर के द्वारा प्रकट किया जाता है। ऐसी वाक्य रचना में प्रकृति और 
प्रत्यय का भेद नहीं रहता। परिणाम यह होता है कि काल रचना ओर 
कारक रचना का वहाँ सर्वथा श्रभाव रहता है। उदाहरण के लिए चीनी 
भाषा के गो ता नी! का अर्थ है-में तुम्हें मारता हूँ। 'न्गो, ता श्रौर नी' 
का भ्र्थ क्रमशः “मैं', 'मारना' और (तुम्हें होता है। इन्हें ही बदल कर नी 
ता न्‍गो लिख दें तो वाक्य का श्रर्थ होगा--तुम मुझे मारते हो। यहाँ शब्दों 
के रूपों के परिवर्तन से नहीं स्थान-भेद से श्र्थ बदला है। कभी-कभी शब्दों 
के श्र्थ में निपात भी भेद उत्पन्न करता है । जैसे चीनी में 'वांग पाश्नो मिन' 
का अर्थ होता है--“राजा लोगों की रक्षा करता है” परन्तु बांग पाश्नो ची 
मित्र! का अर्थ होता है--'राजा द्वारा रक्षित लोग | ची' सम्बन्ध वाचक 
निपात है, 'बाँग पाझ्नो' का अर्थ होता है “राजा की रक्षा | इस भ्रकार पूरे 
वाक्य का भ्रर्थ होता है-- राजा की रक्षा के लोग भ्र्थातु (राजा द्वारा रक्षित 
लोग” । यहाँ पाश्नो' स्थान और प्रसंग के अ्रनुसार क्रिया और संज्ञा दोनों हो 
जाता है। रूप में कोई विकार नहीं होता। 'बाँग भी कर्ता सम्बन्ध आदि 
सभी अ्र्थों में भ्रा सकता है। एक ही अक्षर “ब' का श्रर्थ स्वर की विभिन्नता से 
कई प्रकार का हो सकता है। ब ब॒ ब ब में प्रत्येक भ्रक्षर में थोड़ा-थोड़ा स्वर- 
भेद होने से इसका तात्पर्य होता है--तीन-महिलाशों ने राजा के क्षपापात्र के 
के कान उमेठे ।' 


इस वर्ग में चीनी के अतिरिक्त पूर्व एशिया की तिब्बती, बर्मी, अश्रनामी, 
स्थामी, मलय और अ्रफ्रीका की सूडानी भाषाएं झाती हैं। इन भाषाओं में 
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केवल वाक्य विचार होता है, शब्द विचार या प्रकृतिय्युत्यय. विचार नहीं 
क्योंकि सभी शब्द स्वतन्त्र होते हैं। इन भाषात्रों में स्वतन्त्र और शुद्ध प्रकृति 
का ही विचार होता है जैसे हिन्दी के "मैं आम खाता हूँ के लिए चीनी में 
खाता और आम' तीन निर्योंग ओर निविकार शब्द श्रर्थात्‌ प्रकृति रख कर 
काम चलाते हैं। इन भाषाश्रों की प्रवृति एकाक्षर की होती है। इन भाषाओं 
को व्यास प्रधान भाषा कहते हैं । ह 

सावयव या योगात्मक भाषाय्रों के तीन भेद हैं-समास प्रधान या 
प्रदिलष्ट, प्रत्यय प्रधात या अह्लिष्ठ और विभक्ति प्रधान या दिलष्ट । समास 
प्रधान या प्रश्लिप्ठ भाषाओं में उद्देश्य विधेय आदि के वाचक शब्द एक होकर 
समास का रूप धारण कर लेते हैं । वाक्य में शब्द एक दूसरे से इतने रश्लिए् 
हो जाते हैं कि वावय और शब्द में भेद करना कठिन हो जाता है। इनके भी 
पूर्णात: समास प्रधान और अंशतः समास प्रधान दो भेद होते हैं । 

प्रातः समास प्रधान भाषा में तो वाक्य एक शब्द के समान प्रयुत्त होता 
है | जैसे :-- उत्तरी अमेरिका की चेरो की भाषा में 'नाधोलिनित' का भ्र्थ 
है--हमारे लिये एक नाव लागझ्ो। इसमें 'नातन' (>-लाना), अ्रमोखल 
(ल्‍त्नाव) और निन (>हम) तीन शब्द हैं, जो मिलकर एक वाक्य शब्द 
बनाते हैं। इसी प्रकार मेक्सिको की भाषा में नेबत्ल, 'नकत्ल' और 'क' का 
क्रमश: “मैं माँस, और खाना' भ्र्थ होता है। यदि इन तीनों को मिला दें 
तो 'ती-तक-क' एक वाक्य बन जाता है, जिसका अर्थ होता है--“मैं माँस 
खाता हूँ” । दोनों अ्मेरिकाओं की भाषाएँ ऐसी ही पूर्णात: समास प्रधान हैं। 

अंदत: समास प्रधान भांषा में स्वतन्त्र शब्द भी रहते हैं और वे पृथक 
व्यवहृत भी होते हैं तब भी उसको समास प्रधान मानते हैं क्योंकि उत्तकी 
क्रिया अपने में कर्ता और कर्म के वाचक सर्वनामों का और कभी कभी श्रन्य 
शब्दों का भी समाहार कर लेती है। यूरोप की वास्क भाषा इसका सुन्दर 
उदाहरण है। उसकी एक क्रिया 'दकरकिश्रात', का श्रर्थ होता है, मैं उसे 
उसके पास ले जाता हूँ । इसी प्रकार 'नर्कंसु' का श्रर्थ होता है 'तू मुर्के ले 
जाता है! । यह आशिक समास कभी कभी प्रत्यय प्रधान ओर विभक्ति प्रधान 
भाषाओं में भी काम में झाता है । 


४ उत्तमा विग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


प्रत्यय प्रधान या गअध्लिष्द भाषाओं में व्याकरणिक संबंध पुरः प्रत्यय॑, 
अ्रन्त: प्रत्यय अथवा पर प्रत्यय के संयोग में सूचित होता है। इनमें विभक्ति 
प्रधान भाषाओं के प्रत्यय प्रकृति में लीन नहीं होते, उनका स्वतन्त्र श्रस्तित्व 
सदा वना रहता है। प्रत्ययों में कोई विकार नहीं होता । इसमें अत्यय का 
व्यवहार इतना नियमित होता है कि व्याकरण ग्रत्यन्त सरत और सीधी हो 
जाती है । इनमें एक शब्द में अनेक प्रत्यय लगाकर भिन्नरनभन्न श्र्थ निकाले 
जाते हैं। ये चार प्रकार की होती हैं-- पुरः प्रत्यय संयोगी, पर प्रत्यय संयोगी, 
सब प्रत्यय संयोगी और ईषत्‌ प्रत्यय संयोगी । 

अफ्रीका की बाँतू परिवार की परिभाषायें पुर: प्रत्यय संयोगी हैं । इनमें 
प्रत्यय प्रकृति के पूर्व लगता है जैसे-न्तु ( झ्रादमी ), तु ( हमारा ), चिल 
( सुन्दर, भला ) और यवोतकल ( मालूम होना |--इन चार शब्दों में पुर 
प्रत्यय का योग कर देने से एक वाक्य बनता है, “उमन्‍्त, वेन्तु ओमुचिल उयबो- 
नकल' श्रर्थात्‌ हमारा आदमी भला लगता है। उन्हीं पुरः प्रत्ययों में परिवर्तन. 
करने से वाक्य बहुबचन में बदल जाता है। जैसे, अबन्तु बेतु अबचिल बयबो- 
नकल' । यहाँ शब्दों की प्रकृतियों को बिना तनिक भी विक्ृत् किये प्रत्यय 
अपना कारक और वचन का भेद स्पष्ट कर रहे हैं। यूराल अल्टाई और द्रविड़ 
परिवार की भाषाएँ पर प्रत्यय संयोगी होती हैं । यूराल अल्टाई परिवार की 
तुर्की भाषा में प्रत्येक व्याकररिक कार्य के लिये पृथक-पृथक प्रत्यय लगते हैं। 
जैसे एवं का अर्थ घर होता है। इसमें बहुबचन का प्रत्यय जोड़ देते से 'एव- 
लेर ( ग्रनेक घर ) बन ज'ते हैं। उसी में मेरा का वाचक अ्रत्यय जोड़ देते 
से 'एवलेरिम ( मेरे घर ) बन जाता है। द्रविड़ परिवार की कन्नड़ीं भाषा की 
रचना भी ऐसी ही है। मलयन भर मलनेशिया परिवार की भाषायें सर्व प्रत्यय 
संयोगी होती हैं । उनको रचना में पूर्व प्रत्यय और अन्त प्रत्यय सभी का संयोग 
दिखाई देता है। जिन भाषाओं में प्रत्यय संयोग के साथ व्यास समास और 
विभक्ति का भी पुट रहता है वे ईषत्‌ प्रत्यय संयोगी भाषाएं होती हैं। जापानी 
और काकेशी विभक्ति की ओर, हाउसा व्यास की ओर और बास्क परिवार की 
भाषाएं समास की ओर भुकने से ईषतु प्रत्यय संयोगी कहलाती हैं । 

विभक्ति प्रधान भाषाओं में प्रकृति और प्रत्यय एक दूसरे से इतने भ्रधिक 
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मिले रहते हैं कि कभी कभी प्रत्यय का प्रत्यक्ष अस्तित्व ही नहीं प्रतीत होता । 
प्रत्यय प्रधान भाषा में प्रकृति से प्रत्यय का संयोग होता है पर विभक्ति प्रधान 
भाषा में प्रकृति प्रत्यय के संयोग की कल्पना मात्र होती है । प्रकृति प्रत्यय का 
ग्रभेद ही इसका लक्षण होने से इसका व्याकरण बड़ा जटिल और विस्तृत होता 
है | इसके दो भेद हैं--अच्तमु खी बिभक्ति प्रधान और बहिसुखी विभक्ति 
प्रधान । अन्तमु खी विभक्ति प्रधान भाषाओं में पूर्ण, श्रन्‍्त: और पर विभक्तियाँ 
लगती तो हैं पर कारकादि व्याकरणिक सम्बन्ध शब्द के भीतर होने वाले स्वर 
परिवर्तन से ही सूचित होता है | सेमेटिक परिवार की अरबी भाषा में “कत्ल 
एक धातु है। उससे कतल (उसने मारा), कुतिल (वह मारा गया), यक्‍्तुल 
(वह मारता है। कातिल (मारने वाला), कित्ल (शत्रु), कितल (प्रहार, चोट) 
ग्रादि ग्रनेक रूप केवल स्वरों में परिवर्तन करने से बन जाते हैं | व्यंजन वही 
रहते हैं। हेमेटिक परिवार में भी यही विशेषता है। ये भाषाएं संयोगावस्था 
से वियोगावस्था की शोर जाने वाली होती हैं । आ्राधुनिक हिन्नू भाषा इसका 
उदाहरण है। बहिसुं खो विभक्ति प्रधान भाषाओं में योरपीय परिवार की 
भाषाएं आती हैं | संयोगावस्था से वियोगावस्था की ओर जाने की प्रगति इसकी 
भी होती है । विभक्तियाँ घिसतें घिसते लुप्त हो जाती हैं और उनके स्थान पर 
परसर्गों का व्यवहार होने लगता है। इस परिवार की एक विशेषता श्रक्षराव 
स्थान है। संस्कृत, लैटिन, ग्रीक आदि ऐसी ही भाषा हैं । 

सामने के चार्ट से श्रब तक का आकृतिमूलक भाषाओ्रों का विवेचन स्पष्ट 
हो जाता है-- 


उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


की 


8288 के शर08..... 88 08४ 3... 288 ५०३६2] [७ मिड) ४ ४१8७ ५०१६०] (0 422६ 


| | - | | 


कक... इच्के. एच... (पे 
रेड फिड़े।.- क्‍वप्रेह कडे. 4008 >४७ ४॥॥२२४ : »६ 


| | । 


_'पवरामसनन+-कनननमलल न लज 7. 


8॥2%]|६ 8022] |& 82%] 
4९ ॥2)304 ॥३। ४४२ 40 /:॥॥8)६ 2०26 4ल्‍2 ।2॥॥8॥4 !२४]॥६॥2] 


| । | 
७७८८८एए-ए"एल्‍ए"ल्‍ल्‍॥/७//श७॥॥एएए आरंभ लक बल करन 
| ( /४॥॥8/ 28४३ ॥॥ ॥200] '७।७> ) 
५282॥॥00 ॥॥ ७/2४ 3282॥00॥0/6 ॥॥२ ।॥2॥/७>।2] 


| | 


449)६ 





विअनानकमसकनथ्क, 





अररमकाआ अपर क....पान)४००म++ न ७७३००, सि्कातनमकन'मामाष क०क++७७+++ानन, 


7740 “००० 








द्वितीय प्रइन-पत्र --भाषा-विज्ञान प्र 


समीक्षा- इस वर्गीकरण में वाक्य रचना समभने के लिए शब्द भेद तथा 
उनके रूप जानना आवश्यक होता है अतः वाक्य रचना, वाक्याच्वय शब्द 
रचना तथा व्याकरणिक सम्बन्ध समभने में इससे बड़ी सहायता मिलती है । 
इस वर्गीकरण के अनुसार यह भी सम में श्राता है, कि भाषाएं संहित या 
संयोगात्मक से व्यवहृत वियोगात्मक होती रहती हैं भ्ौर पूर्ण व्यवहृत या 
वियोगात्मक होने पर संहित या संयोगात्मक हो जाती हैं। इस प्रकार भाषा- 
चक्र चलता है। लेकिन इसका सबसे बड़ा दोष यह है कि इसमें कितनी ही 
परस्पर असम्बद्ध भाषाओं को एक ही वर्ग में रख दिया है। जैसे व्यास प्रधान 
में चीनी और सूडानी । कहीं-कहीं एक ही वर्ग की भाषाओं में गड़ा अन्तर है 
जैसे अ्रन्तमु खी विभक्ति प्रधान वर्गों की सेमेटिक तथा हे मेटिक भाषाओं में । 
दूसरे प्रत्यय प्रधान वर्ग में तो अनेक भाषाएं हैं, पर व्यास, विभक्ति और 
समास प्रधान वर्गों में दो एक ही हैं। तीसरे प्रत्येक भाषा वर्ग की भाषाओं में 
प्रन्य भाषा वर्गों की रचना के लक्षण तथा उदाहरण पाये जाते हैं। जैसे 
प्रत्यय प्रधान भाषाओं की ईषत प्रत्पय संयोगी भाषाएँ। चौथे संसार की 
ऐसी भाषाओ्रों का ध्यान नहीं रखा गया, जो किसी वर्ण में नहीं आरती । 
जैसे अंडमन की भाषा | इसलिए यह वर्गीकरण व्यावहारिक दृष्टि से अधिक 
उपयोगी नहीं है | पारिवारिक हृष्टि से वर्गीकरण इसीलिए विशेष उपयोगी 
समभा जाता है । 

प्रइन ११--भाषाप्रों का पारिवारिक वर्गीकरण कीजिये । 

अथवा 

भाषाओं का वंद-क्रम के अनुसार वर्गोकरण कीजिए । 

उत्तर--संसार की भाषाओं का वर्गीकरण एक तो उनकी आकति या 
रचना की समानरूपता की हृष्ठि से किया जाता है और दूसरे उनकी उत्पत्ति 
या परिवार की एकता की दृष्टि से। पहले प्रकार के वर्गीकरण में इतिहास 
ग्रादि की ओर ध्यान न देकर श्राकृति या सामान्य रचना की समानरूपता 
पर ही दृष्टि नहीं रहती, किन्तु इस शोर भी ध्यान दिया जाता है कि उन 
भाषाओं की उत्पत्ति या विकास कुछ समान मूल शब्दों से हुआ हैं। परल्तु 
पारिवारिक वर्गीकरण में शब्दों की समावता तथा भाषा की रचना की समा- 
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नता की ओर ध्यान दिया जाता है। इस प्रकार तुलगा और इतिहास के 
सहारे मूल और उत्पत्ति की खोज करके अनेक भाषाओं के परिवार की कल्पना 
की जाती है। पारिवारिक हृष्टि से भाषा वज्ञानिकों ने भाषाओं को कुलों, 
उपकुलों, शाखाओं उपशाखाग्रों तथा समुदायों में विभक्त किया है। उनके 
अनुसार भिन्न-भिन्न परिवारों की भाषाएं किसी एक मूल भाषा से उत्पन्न हुई 
हैं। अ्रतः पारिवारिक वर्गीकरण करने के लिए सुविधा और सरलता की दृष्टि 
से भूगोल के ब्राधार पर संसार को चार खण्डों में बिभक्त किया गया है। 
इन खण्डों में विभिन्‍्त परिवार सम्मिलित हैं, परल्तु प्रत्येक खण्ड की भाषाएं 
दूसरे खण्डों की भाषाओं से पूर्णतः प्रभावित हैं। अतः इस दृष्टिकोण से भाषा 
के चार खण्ड हैं-- 

(१) अफ्रीका खण्ड । 

(२) अमेरिका खण्ड । 

(३) प्रशान्त महासागर खण्ड श्ौर 

(४) यूरेशिया खण्ड । 

श्रफ्रीका खण्ड में मुख्यतः पाँच भाषा परिवार हैं--(क) बुशमन, (ख) 
बान्तू, (ग) सूडान, (घ) सेमेटिक, (डः) हेमेटिक । बुशमन भाषाएं सर्व प्राचीन 
और जंगली भाषाएं हैं। उनकी प्रवृत्ति संयोग से व्यास-प्रधान हो रही है । 
इस परिवार की भाषाओ्रों में एक विचित्र प्रकार की ध्वनियाँ पायी जाती हैं, 
जिन्हें स्फोटात्मक ध्वनियाँ कहा गया है। इन भाषाग्रों में लिंग पुरुषत्व और 
स्रीत्व पर श्राधारित न होकर जीव और निर्जीव पर आधारित है । बहुवचन 
बनाने के कोई विशेष नियम नहीं हैं। कभी-कभी जापानी आदि भाषाश्रों की 
भाँति संज्ञा (एक वचन) की पुनरुक्ति करके भी बहुवचन बना लिया जाता है। 
उदाहरणशार्थ - यदि 'घोड़ा' का बहुवचन बनाना हो तो “घोड़ा-घोड़ा' कर 
देते हैं । 

भू-मध्यरेखा के दक्षिण में पूर्व से पश्चिम तक बान्तु परिवार की भाषाएँ 
पायी जाती हैं। ये भाषाएं प्रायः पूर्व प्रत्यय-प्रधान होती हैं और उनमें व्या- 
करणिक लिग-भेद का अभांव रहता है। विभक्तियों का अ्रभाव-सा रहता है । 
पदों की रचना उपसर्ग जोड़ कर होती है। कभी-कभी अर्थ की विभिन्‍नता 


द्वितीय प्रशन-पत्र--भाषा-विज्ञान प्र 


स्वरों के ही अन्तर से हो जाती है। उदाहरणार्थ--“हो फिनेल्ला' का श्रर्थ-- 
बाँधना होता है, पर हो फिनोल्ला' का श्र बिल्कुल विपरीत, अर्थात्‌ खोलना 
हो जाता है । कोमलता, प्रॉजलता और माधुये --इस वर्ग की प्रधान विशेष- 
ताए हैं। साधारण वाक्य-विन्यास में भो कविता की भाँति ध्वनि-सामंजस्य 
रहता है । 

सूडान परिवार की भाषाएं प्रफ्रीका में भू-मध्य रेखा के उत्तर में और 
हेमेटिक परिवार के दक्षिण में बोली जाती हैं। कुछ दृष्टियों से यह परिवार 
बान्तू से साम्य रखता है। चीनी भाषा की भाँति ये अयोगात्मक हैं। विभ- 
क्तियों का भ्रभाव है और धातुए एकाधथ हैं। व्याकरणिक सम्बन्ध की श्रोर 
विशेष प्रवृत्ति दिखायी नहीं देती । इस परिवार की भाषाएँ ध्वन्यात्मक होती 
हैं। इन ध्वतिर्यों से रूप, गति अथवा यहाँ तक कि रंग का चित्र स्पष्ट हो 
जाता है। चीनी भाषा की भाँति यहाँ सुर (7००८) के परिवर्तन के कारण 
अर्थ-परिवर्तत भी हो जाता है। 

हेमेटिक परिवार अफ्रीका के सम्पूर्णा प्रदेश में व्याप्त है। इस परिवार की 
भाषाशों को बोलने वाली कुछ जातियाँ प्रफ्रीका के मध्य भौर दक्षिण में भी 
दूर तक पहुँच गयी हैं। हेमेटिक परिवार की कुछ भाषाशओ्रों में धार्मिक साहित्य 
तथा पुराने शिलालेख मिलते हैं । इस परिवार की भाषाएं हिलष्ठ योगात्मक 
हैं । पद-रचना के लिए प्रत्यय और उपसर्ग, दोनों का प्रयोग किया जाता है-- 
इन भाषाशं में भी स्वर-परिवतंन-मात्र से अ्र्थ-परिवर्तत हो जाता है। उदा- 
हरणार्थ--गल' का श्रर्थ है भीतर जाना परन्तु गेलि' का श्रर्थ होता है भीतर 
रखना । बल के लिए इसमें पुनरक्ति का प्रयोग किया जाता है । 'लब' मोड़ने 
के श्रर्थ में आता है परन्तु 'लबलब' बार-बार मोड़ने का अर्थ भाषित करता 
है। व्याकरशणिक सम्बन्ध कुछ अव्यवस्थित-सा है। सामान्यतः बड़ी और बली 
: वस्तुएं पुह्लिंग समझी जाती हैं और निबल वस्तुए स्त्रीलिंग के रूप में प्रयुक्त 
होती हैं। | 
सेमेटिक परिवार की भाषा मोरक्को से स्वेज नहर तक बोली जाती है।', 
इसका प्रधान क्षेत्र एशिया है। इस परिवार का उद्भव और विकास युरेशिया' 
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खण्ड से ही हुआ है | सेमेटिक परिवार श्रनेक हृष्टियों से हेमेटिक से साम्य 
रखता है । इस परिवार में समास केवल व्यक्ति-वाचक संज्ञाश्रों में ही मिलता 


है। सेमेटिक परिवार की विभिन्न शाखाश्रों में श्रापस में बहुत कम अन्तर 
दिखायी देता है । 


(२) अमेरिका खण्ड में उत्तरी और दक्षिणी दोनों भागों की भाषाएँ सम्मि- 
लित हैं । इस खण्ड की भाषाओं का भी श्रभी तक सविस्तार विवेचन नहीं हुआ 
है । इम खंड में लगभग चार-सौ भाषाएं हैं और वे ३० वर्गों में विभक्त की 
गयी हैं। यें सभी भाषाएं प्रश्लिष्ट योगात्मक हैं। इनमें वाक्य-शब्दों की प्रथा- 
है। यह समास-प्रधान भाषा वर्ग है। 'ताधोलिनिन' शब्द भाषा की संयोगा- 
वस्था का ज्वलंत उदाहरण है। अध्ययन और सामग्री के अभाव के कारण 
इस भू-खंड की भाषाश्रों का वर्गीकरण व विभाजन सम्भव नहीं है । 

(३) प्रशान्त महासागर वाले खण्ड में भी अनेक विभाषाएं श्रौर बोलियाँ 
हैं। वे सभी प्राय: संयोग-प्रधान हैं। इस खण्ड का विस्तार हिन्द महासागर, 
प्रशान्‍्त महासागर झादि में नथा उधर मंडागास्कर से लेकर चिली के 
पश्चिम में ईस्टर द्वीप तक है। इन सब में परस्पर पर्याप्त साम्य है। इस 
भाषाओं को पाँच परिवारों में विभक्त किया गया है-- 

[ १. मलयन-परिवार 
प्रशान्त महासागर | २. मलनेशिया-परिवार 
४ ३ पॉलीनेशिया-परिवार 
खण्ड | ४ पपुगप्रन-परिवार 
( ५, आस्ट्रेलिया-परिवार 

इन सभी परिवारों को सम्मिलिन रूप में विद्वानों ने मलय पॉली-नेशिया 
परिवार' नाम दिया है। इन सभी परिवारों में परस्पर भ्रत्यधिक साम्य है और 
इनका स्रोत भी एक ही है। मलय-वर्ग की भाषाएं--मलय प्रायद्वीप, सुमात्रा, 
जावा, बोनिशो शआ्रादि द्वीपों में; मलनेशिया परिवार की भाषाए--न्यूगिनि से 
लेकर फिजी तक; पॉलीनेशियन-व्यूजीलेण्ड में; श्रास्ट्रेलियन-श्रास्ट्रेलिया महा- 
ढीप में, और पपृश्नन भाषाएं न्यूगिनी के कुछ भागों में बोली जाती हैं। सभी ये 
भाषाएं लगभग अश्लिप्ट योगात्मक हैं। धातुए' प्रायः दो श्रक्षरों की होती 
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हैं । स्व॒रा-घात बलात्मक होता है भ्रादि, मध्य या श्रन्त में शब्द जोडकर पदों 
की रचना होती है। ये सभी भाषाएं धीरे-धीरे संयोगावस्था से वियोगवास्था 
की ओर जा रही हैं । 

(५) यूरेशिया खण्ड की भाषाएं सर्वाधिक महत्वपूर्ण हैं। यह खण्ड ही संसार 
की प्राचीनतम साहित्य-निधि की कुंजी है। श्रतीत में भी और श्राज भी इसी 
खण्ड की भाषाएं विश्व-भाषा अथवा राष्ट्रभाषा होने का पद प्राप्त कर चुकी 
हैं। यही खण्ड मानव-सभ्याता का केन्द्र रहा है। अतः इस क्षेत्र की भाषा्रों 
का साहित्य ही सर्वाज्भपूर्ण और सुब्यवस्थित है । इस भाषा-खण्ड का सविस्तार 
भ्रध्ययन और अनुशीलन हुआ है । फिर भी कुछ ऐसी भाषाएं पायी जाती हैं 
जो किसी भी परिवार के श्रन्तगत नहीं रखी जा सकतीं। ऐसी मृत और 
जीवित भाषाओ्रों को एक 'विविध-समुदाय' में रखा गया है। यह खण्ड सात भाषा 
परिवारों में विभक्त है। अ्निश्चित भ्रथवा विविध-समुदाय कों मिलाकर आठ 
दशाखाए बनती हैं-- 

) सेमेटिक परिवार 

(२) काकेशस परिवार 
(३) यूराल-भ्रल्टाई परिवार 
(४) एकाक्षर परिवार 
(५) द्रविड़ परिवार 
(६) आग्नेय परिवार 
(७) योरोपीय परिवार 
(८) अनिश्चित अ्रथवा विविध समुदाय । 

१--सेसेटिक परिवार-- अनेक जातियों को लिपि-ज्ञान कराने का श्रों थ 
इसी परिवार की भाषाओ्रों को है। केवल भारत और चीन की लिपियाँ ही 
निजी हैं। फिर भी भारत की खरोष्टी श्रादि भ्रनेक लिपियों का स्लोत सेमेटिक 
परिवार ही है। सर्वप्रथम विशेषता इस परिवार की भाषाश्रों की यह है कि 
इसकी धातुओं की रचना तीन व्यंजनों से होती है। इन सेमेटिक भाषाश्रों में 
विभक्तियाँ अन्तमु खी होती हैं। भ्रन्तः के साथ पूर्व श्रौर पर-विभक्तियों का भी 
व्यवहार होता है। इन भाषाओं में केवल तीन ही कारक--कर्त्ता, कर्म श्रोर 
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सम्बन्ध प्रयुक्त होते हैं। सेमेटिक परिवार की भाषाश्रों में एक विलक्षणता यह 
भी है कि सर्वनाम क्रियाश्रों के श्रन्त में जोड़ दिए जाते हैं। उदाहरणार्थ-- 
दरब--नो' (उसने मुझे मारा), 'कतब--३' (किताब मेरी), इत्यादि । इस 
परिवार की भाषाओं में पारस्परिक साम्य अत्यधिक पाया जाता है। ध्वनि- 
विकार-जन्य भेदों को छोड़कर कोई विशेष श्रन्तर नहीं है । 

२-- काकेशस परिवार--इस परिवार की भाषाएँ पूर्व और श्रन्त: अशिष्ट 
योगात्मक हैं । इसका क्षेत्र कृष्ण सागर और कैस्पियन सागर के बीच में काके- 
दस पहाड़ पर पड़ता है। पहाड़ों की भ्रधिकता के कारण यहाँ बहुत सी 
बोलियाँ विकसित हो गयी हैं। श्रवलोकन मात्र से ये भाषाएँ विभक्ति-प्रधान 
जान पड़ती हैं परन्तु हैं श्रद्िलष्टयोगात्मक । इनमें प्रत्यय और उपसर्ग दोनों 
का प्रयोग होता है। बास्क आ्रादि भाषाश्रों की भाँति सर्वताम और क्रिया का 
भी योग इस परिवार में होता है। ऐसे स्थानों पर भाषा आशिक प्रश्लिष्ट 
योगात्मक हो जाती है | क्रिया-रूप जटिल रूप में पाये जाते हैं, कभी-कभी 
मूल धातुओं का भी सुगम बोघ नहीं हो पाता। इस वर्ग में अभ्रभेक बोलियाँ 
पायी जाती हैं । परन्तु इनकी न तो कोई लिपि है और ने कोई साहित्य ही 
है। इस वर्ग को प्रसिद्ध भाषा जॉजियन है। 

३>--यूराल-अल्टाई परिवार--इस परिवार की भाषाएं यूराल और 
श्रल्टाई पर्वत के बीच में तुर्की, हड्भरी श्रौर फिनलैण्ड से लेकर पूरब में ओर- 
वोत्स्क सागर तक और भूमध्य सागर से लेकर उत्तर में उत्तरीय सागर तक 
फंली हुई हैं। क्षेत्र की दृष्टि से भारोपीय परिवार के प्तिरिक्त संसार का कोई 
भी परिवार इतना विस्तृत नहीं है। काकेशस परिवार की तरह इस परिवार 
की भाषाएं भी एक-दूसरे से अत्यधिक भिन्नता रखती हैं। इस परिवार में 
ईंतनी श्रधिक भाषाएँ समाविष्ट कर ली गई हैं कि इसे समुदाय कहना ही युक्ति- 
संगत प्रतीत होता है। इस परिवार की भाषाओं में धातु के अन्त में प्रत्यय 
जोड़कर पद-रचना होती है। कुछ भाषाएँ अ्रश्लिष्ठ से इिलप्ठ की ओर बढ़ रही 
हैं। इनमें फिनिश भाषा इतनी प्रगति कर चुकी है कि इसे भारोपीय परिवार 
के अन्तर्गत रखा जा सकता है। स्वर-अनुरूपता इस परिवार की प्रधान विशे- 

षता है। जब धातु में गुरु स्व॒र रहता है तो सभी प्रत्ययों के स्वर शुरु कर 
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दिये जाते हैं, और लघु होने से लधु भी कर दिए जाते हैं। यह प्रायः उच्चारण- 
सुगमता के लिए होता है। सेव में 'भक' लगांकर सेवमका ने बनकर सिव॒- 
मेक', (प्यार करना) बनता है । 

४-- एकाक्षर अथवा चीनी परिवार--यूराल-अल्टाई क्षेत्र से आगे बढ़कर 
एशिया के पूर्वी और दक्षिण-पूर्वी भाग की ओर जाने पर एक विस्तृत भूखंड 
मिलता है जहाँ चीनी परिवार की भाषाएं प्रयुक्त होती हैं। भारोपीय 
परिवार के श्रतिरिक्त इसी परिवार के भाषा-भाषी संख्या में सर्वाधिक 
हैं। चीनी भाषा की प्रधानता होने के कारण इस परिवार का नामकरण 
भी उसी नाम से हुआ है। चीनी भाषा में विश्व का सर्वप्राचीन साहित्य 
उपलब्ध होता है। चीनी भाषा इतनी समर्थ और विकसित है कि 
सृक्ष्मातिसूक्ष्म विचारों को भी सरलता से व्यक्त किया जा सकता है। बोद्ध 
धर्म सम्बन्धी बहुत-सा संस्कृत साहित्य अनुदित होकर चीनी भाषा में सुर- 
क्षित है। इस परिवार की भाषाएं स्थान-प्रधान श्रथवा शअयोगात्मक हैं। 
सम्बन्ध का ज्ञान प्राय. शब्द के स्थान से हो जाता है 'हुआ पाओ्नो मीन--राजा 
प्रजा की रक्षा करता है। पर यदि स्थान परिवर्तत कर दिथा जाये तो 'ीन- 
पश्नो हुआ प्रजा राजा की रक्षा करती है, हो जाता है । प्रत्येक शब्द एक अक्षर 
का होता है। वह एक प्रकार से अ्रव्यय है जो किसी भी परिस्थिति में विकृत 
नहीं होता है। वाक्य में चाहे जहाँ भी श्राये उसके रूप में लेशमात्र परिवर्तन 
नहीं होता । इन एकाक्षर शब्दों की संख्या चीनी भाषा में पाँच-सो और एक 
हजार के बीच में है। परन्तु इतने कम शब्द किस प्रकार इतने अधिक अ्रथों 
की अभिव्यक्ति कर सकते हैं ? इसके अभाव को पूर्ण करने के लिये सुर (70०- 
706) का उपयोग किया जाता है। एक शब्द विभिन्न सुरों में विभिन्न श्र्थ की 
श्रभिव्यक्ति करता है। भारोपीय परिवार की भाँति यहाँ भाषा का व्याकरण 
नहीं है । एक ही शब्द स्थान श्र झ्रवश्यकतानसार संज्ञा, क्रिया, विशेषश 
आदि हो जाता है। उदाहरणार्थ-“त' शब्द का अर्थ बड़ा, 'बड़ाई बड़ा 
होना' भ्रादि के श्र्थ में लिया जाता है। इस परिवार में भ्रनुतासिक ध्वनियों 
का बाहुल्‍य है | विशेषकर 'ढ/ और 'अ्र' ध्वन्ियाँ अ्रधिक प्रयुक्त होती हैं | इस 
परिवार की चार शाखाएं' हैं--(१) श्रनामी, (२) स्थामी, (३) तिब्बतोबर्सी, 


पड उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


और (४) चीनी । इनमें से श्रनामी और स्थामी पर चीनी का अत्यधिक प्रभाव 
है । तिव्वती श्र बर्मी भाषा्रों कीं छाप स्पष्ट लक्षित होती है । इनकी भ्रपेक्षा 
सपीनी का भी विशेष महत्त्व है। यही एकाक्षर और व्यास-प्रधाव भाषा का 
ज्वलन्त उदाहरण मानी गई है। ह 
५--द्रबिड़ परिवार--यह परिवार दक्षिण भारत में नर्वदा और गोदावरी 
से लेकर कुमारी अन्तरीप तक फैला हुआ है । इसको तमिल परिवार भी कहा 
जा सकता है क्योंकि द्रविड़ का ही विकसित रूप तमिल है। वाक्य और स्वरानु- 
रूपता की दृष्टि से यह यूराल-अल्टाई परिवार से मिलता-जुलता है । इस परि- 
वार की भाषाएं तुर्की आदि की भांति अह्लिष्ठ योगात्मक हैं । मूद्ध न्य ध्वनियों 
(टवर्ग) का प्राधान्य है। इसी कारण अन्य भाषा-भाषी को इस परिवार को 
किसी भाषा में दिया जाने वाला भाषण ऐसा जान पड़ता हैं जैसे कोई घड़े में 
कंकड़ डालकर जोर से हिलाकर बजा रहा हो । इस परिवार की भाषाओं में 
वचन दो ही होते हैं। बहुवचन प्रत्यय जोड़कर बनता है। नपु सक शब्द प्रायः 
एक वचन ही होते हैं। लिंग तीन होते हैं । तमिल, तेलुगु, सलमालम और 
कन्नड़ इसी परिवार की शाखाए हैं। द्रविड़ परिवार का भारत की श्रार्य 
भाषाओ्रों पर भी बहुत प्रभाव पड़ा है। श्रार्य परिवार की मूृद्धंन्य ध्वनियों के 
मूल में द्रविड़ प्रभाव स्पष्ट है। मराठी आदि में तीन लिग का सुरक्षित रहना 
इसी परिवार का प्रभाव है। आये भाषाओ्रों में सोलह पर आधारित ( सेर, 
छटाँक, रुपया, आता ) माप इसी परिवार की देन है । 
६--आग्नेय परिवार- श्राग्नेय परिवार के दो भाग हैं--पहला भाग 
आनेय द्वीपी है जो प्रशान्‍्त सागर के द्वीपों में फैला हुआ है। दूसरा भाग 
आग्नेय देशी हैं जो यूरेशिया परिवार के अन्तगगंत आता है। इस परिवार की 
भाषाएं श्रश्लिष्ठ योगात्मक हैं परन्तु श्रब तक वियोगावस्था की ओर बढ़ रही 
हैं। धातु प्रायः दो अक्षरों की होती है। पद-रचना में आदि, मध्य और अन्त 
तीनों ही स्थानों पर प्रयोग होता है। झ्राग्नेय परिवार की तीन शाखाएँ हैं-- 
इन्दोनेशियन, मॉनस्मेर और सुण्ड़ा । इनमें मुण्डा सर्वप्रधान भाषा है। ्राकृति 
की हृष्टि से ये भाषाएं अ्रश्लिष्ट योगात्मक हैं । तुर्की की भाँति इनका भी योग 


द्वितीय प्रश्न-पत्र--भाषा-विज्ञान दि 


सरल ओर स्पष्ट होता है। इनका ध्वनि-समृह आर्य भाषाश्रों की भाँति घोष, 
अ्रघोष, महाप्राणा और अ्रल्पप्राणा से बना है । पद-रचना में प्रत्यय तथा उपसर्ग 
का प्रयोग किया जाता है। एक ही शब्द चीनी की भाँति यथास्थान आवश्यक- 
तानुसार संज्ञा, क्रिया आदि सभी का कार्य पूर्ण करता है। मुण्डा भापाश्रों का 
' भारतीय भाषाश्रों पर भी प्रभाव पड़ा है | द्रविड़ परिवार भी इससे श्रप्रभावित 
नहीं है । मुण्डा का आये परिवार पर तो उल्लेखनीय प्रभाव पड़ा है। 'कोड़ी' 
दब्द मुण्डा भाषा ही की देव है। वस्तुश्नों की गिनती कोड़ियों में होती है। 
मृण्डा के प्रभाव के ही कारण बिहारी भाषा की बोलियों में क्रिया की जटिलता 
पायी जाती है । 
७--भारोपीय परिवार--यह परिवार संसार का सवं-प्रसिद्ध भाषा-परि- 
वार है। क्षेत्र सीमा और साहित्य; सभी दृष्टियों से यह परिवार महत्वपूर्ण 
है। इस परिवार के भाषा-भाषी संसार में सर्वाधिक हैं। विकास की हृष्ठटि से 
भी यह परिवार मृद्ध न्य स्थान पर स्थित है। इस परिवार के नामकरण के 
विषय में अनेक मत प्रचलित हैं। परन्तु उन सब में भारत-यूरोपीय; श्र्थात्‌ 
भारोपीय नाम ही युक्ति-संगत सिद्ध हुआ है । 
८--अनिश््चित समुदाय--इस परिवार में वे सभी भाषायें श्राती हैं जो 
किसी निश्चित परिवार के अन्तर्गत नहीं रखी जा सकती | इस समुदाय में 
दो प्राचीन एट्स्कन' और सुमेरियन' भाषाएँ हैं, जिनका कोई भी निश्चित 
परिवार ज्ञात नहीं है। एट्रस्कन भाषा इटनी के मध्य और उत्तरी प्रदेश में 
उस समय बोली जाती थी, जब रोमन साम्राज्य की श्रभी स्थापना भी नहीं 
हुई थी । कुछ विद्वानों ने उसे भारोपीय परिवार के श्रन्तर्गत रखा था, पर 
कुछ शिलालेख और एक पुस्तक पाने के पश्चात्‌ उसमें विभिन्नता देखकर उसे 
इस परिवार से निर्वासित कर दिया है । सुमेरियत भाषा भी यूराल-अल्टाई के 
भीतर रखी गई थी परन्तु भ्रभी यह सिद्ध नहीं हुआ है कि यह इसी परिवार 
की है भ्रथवा नहीं । आधुनिक अनिश्चित भाषाओओरों के अन्तर्गत बास्क, कोरि- 
याई, जापानी और हाइपरबोरी समुदाय की बोलियाँ आती हैं। फ्रांस भर 
स्पेन की सीमा पर बास्क-बोली बोली जाती है। इसमें शब्द-समूह का अभाव 
है, अतः सृक्ष्म भाव-व्यंजना का कोई साधन नहीं है। वाक्य-विन्यास सरल 
ण्‌ 
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और सुगम होता है और क्रियाएं श्रादि हिन्दी की भाँति श्रन्त में लगती हैं । 
'कोरियाई' कोरिया की भाषा है। चीनी प्रभाव में रहने के कारण इसमें 
चीनी शब्द-समूह भी पाया जाता है। इसकी आ्राधुनिक लिपि ब्राह्मी लिपि की 
ही पुत्री हैं। श्राकृति की दृष्टि से श्रह्लिप्ट योगात्मक होने पर भी यह यूराल- 
अल्टाई परिवार में अ्न्तहित नहीं माती जा सकती। “जापानी जापान को 
भाषा है। यह भाषा आज की सर्वोच्च भाषाओं में से है, पर श्रभी तक इसका 
किसी निरद्चत परिवार से सम्बन्ध नहीं हुआ है। हाइपरबोरी समुदाय में 
ग्रमेक बोलियाँ श्राती हैं जो साइबेरिया के उत्तरी थूर्वी प्रदेश तथा समीप के 
कुछ द्वीपों में लेना नदी से सखालिन तक बोली जाती हैं। इनका भी किसी 
निश्चित परिवार से कोई सम्बन्ध नहीं है । अ्रतः यह बोलियाँ जन-समुदाय 
द्वारा प्रयुक्त होने पर भी भाषा सामग्री के अ्रभाव के कारण किसी भी परितरार 
में नहीं रखी जा सकतीं । 

प्रदत १२--भारोपीय परिवार के नाम तथा महत्व पर प्रकाश डालते 
हुए उसका विस्तत परिचय दजिए तथा उसकी विशेषताओं को स्पष्ट 


कीजिए । 
उत्तर--यूरेशिया खण्ड का सर्वप्रमुख परिवार भारोपीय परिवार है। 


इस परिवार के बोलने वाले संसार में सबसे अ्रधिक हैं तथा साहित्यिक और 
धारमिक दृष्टि से भी यह महत्त्यूणं है। संसार के समस्त भाषा-परिवारों में 
क्षेत्र सीमा तथा साहित्य सम्बन्धी विशेषताओं के कारण सबसे श्रधिक महत्त्व- 
पूर्ण परिवार भारत-योरोपीय भाषा-परिवार है। इस परिवार की भाषाश्रों 
का अ्रध्ययत भर अनुशीलत भी सबसे श्रधिक हुआ है। इस परिवार का क्षेत्र 
उत्तरी-भारत से लेकर ईरान श्र श्रार्मीनिया होता हुआ यूराल, अल्टाई तथा 
वास्क के कुछ भाग को छोड़ कर ब्रिटेन और ब्रिटिश द्वीपों के पद्चिमी भाग 
तक है। इंस परिवार का युक्तिसंगत तथा उचित नामकरण प्रारम्भ से ही 
विवादास्पद रहा है श्ोर अब भी सन्तोषपूर्ण नाम नहीं है। अतः इस विषय 
में विभिन्न विद्वानों ने श्रपने-अपने मतों का प्रतिपादन किया है। 

प्रारम्भ में मेक्‍्समूलर ने इसे भ्रार्य परिवार नाम दिया था, परन्तु अब इस 
नाम से भारत-ईरानी वर्ग का बोध होता है। इस परिवार में भारत-जर्मन 


|] 
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नाम भी व्यवहृत होता रहा, क्योंकि इसके पूर्वी छोर पर भारतीय और 
पश्चिमी छोर पर जन भाषाएँ हैं, पर उसके भी परश्चिम में केल्टिक शाखा 
है, अतः यह नाम भी उपयुक्त प्रतीत नहीं होता । भोगोलिक हृष्टि से 'भारत- 
केल्टिक नाम ही ठीक था और कुछ काल तक प्रयोग में भी आता रहा। 
पर-तु प्रचलित न हो सकने के कारण इसका व्यवहार भी न हो सका। सर्वा- 
घिक प्रचलित नाम भारोपीय है। जमंनी को छोड़कर भारत तथा सभी 
योरोपीय देशों में यह नाम प्रचलित हो छुका है। भार्षा वैज्ञानिकों ने भी इसी 
नाम को कुछ तथ्यपूर्णो स्वीकार किया । यहु नाम इस परिवार की भाषाश्रों 
के भौगोलिक विस्तार पर भी प्रकाश डालता है। इसके अ्रतिरिक्त जेफेटिक, 
संस्कृति, काकेशियन और केल्टिक नामों का प्रयोग हुआ है, परन्तु वे श्रधिक 
प्रचार न पा सके ।. 

भोरोपीय परिवार निविवाद रूप से समस्त संसार के भाषा-परिवारों में 
महत्वपूर्ण है, क्योंकि वास्तव में भाषा-विज्ञान की नींव ही इस परिवार पर 
ग्राधारित है । खोज की दृष्टि से भी यह विशेष महत्वपूर्ण है। जितनी खोज 
ओर अनुशीलन इस परिवार का हुआ है, इतना अ्रभी तक किसी का भी नहीं 
हुआ । बहुत प्राचीन काल से ही इस परिवार की भाषाग्नरों का विकास आरम्भ 
हो गया था | ऋग्वेद के रूप में जितना ऐतिहासिक साक्ष्य इस परिवार की 
भाषाओं में मिलता है, उतना अन्य भाषाओ्रों में नहीं । संसार के सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण साहित्य संस्कृत, ग्रीक, लैटिचन--इसी परिवार के हैं । क्षेत्र की दृष्टि 
से भी इसका विस्तार अधिक है। 

यह परिवार हिलष्ठ योगात्मक है। यह योग अधिकतर सेमेटिक या 
हेमेटिक भाषाओं की भाँति अन्तमु खी न होकर बहिमु खी होता है। विभक्तियाँ 


"प्रायः बहिमु खी होती हैं और प्रकृति के अन्त में लगती है | इस परिवार की 


सभी भाषायें संयोगावस्था से वियोगावस्था की ओर जा रही हैं। धातुएँ 
श्रधिकतर एकाक्षर होती हैं और इनमें प्रत्यय जोड़कर पद या शब्द बनाए 
जाते हैं। इसमें पूर्व-विभक्तियाँ अथवा परसर्ग नहीं होते वरव्‌ उपसर्ग होते हैं, 
पर उनका वाक्य के अन्वय से कोई सम्बन्ध नहीं होता। समास-रचना की 
विशेष शक्ति इस परिवार में पायी जाती है। इसकी रचना के समय विभक्तियों 
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का लोप ही हो जाता है और समास द्वारा बने शब्द का श्रथं वही नहीं रहता 
जो उसके अलग-अलग शब्दों को एक स्थान पर रखने से होता है। उसका एक 
नया श्रर्थ आ जाता है | अक्षरावस्थान इस परिवार की एक प्रधान विशेषता 
है। स्वर-परिवतंन से सम्बद्ध तत्व सम्बन्धी परिवर्तन हो जाता है। स्वराधात 
के कारण स्वर-परिवतेन हुआ और जब धीरे-धीरे प्रत्ययों का लोप हो गया तो 
वे स्व॒र-परिवर्तन ही सम्बन्ध परिवर्तन को भी स्पष्ठ करने लगे। अंग्रेजी की 
कुछ क्रियाओ्रों से यह बांत स्पष्ठतः लक्षितः हो जाती है । 977४, >/2यए, 
97०7६ यहाँ आई (7) का 'ए' (०) “यू (पर) में परिवर्तन हुतश्ना है, 
श्र इसी से उसमें काल सम्बन्धी परिवर्तन भरा गया है। 

कुछ भाषा वैज्ञानिकों के अनुसार प्रागंतिहासिक काल में इस भारोपीरय 
भाषा में दो विभाषायें थीं। इसी से निकली हुई तत्कालीन भाषाओं की ध्वर्नियों 
में भेद पाया जाता है । ग्रीक, लैटिन आदि भाषाश्रों में प्राचीन मूल भाषा के 
नवर्ग' ने कर्बक का रूप ग्रहण कर लिया है शोर संस्कृत, ईरानी श्रादि में वही 
ध्वनि-घर्षक उष्म बन गयी है। उदाहरार्थ--लैटिन में केंट्रम, श्राक्टो, डिक्टो 
रूप पाए जाते हैं, वही रूप संस्कृत, ईरानी आदि भाषाश्रों में शतम्‌, अ्रप्टौदिष्ट: 
थ्रादि ऊष्म वर्णा मिलते हैं। इसी ग्रवान्तर भेद के कारण भारतीय श्रार्ये- 
भाषाओं को शब्द के पर्यायवाची के श्राधार पर दो वर्गों में विभक्त किया गंया 
है-- (!) कंदुम, और (४) शतम्‌ । 

केंट्रम वर्ग की भाषाओ्रों को छः शाखाओं में विभक्त किया गया है-- 
१--केह्टिक 
२-वठ्यू टानिक (जमंन) 
३- लेटिन (इटली) 
४--हैमेटिक (ग्रीक) 
५४--हिट्ठाइट (हित्ती) 
६--तोखारी या तुखारी 

(१) केल्टिक शाखा--के बोलने वाले यूरोशिया के परिचिमी कोने में रहते 
हैं। श्रायरलैण्ड, वेल्स, स्काटलैण्ड, ब्रिटेनी तथा कार्नवाल के ही कुछ भागों में 
इस शाखा का क्षेत्र व्याप्त है। इस शाखा का लैटिन शाखा की ही भाँति कैल्टिक 


केंट्रम वर्ग 
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में उच्चारण भेद के कारण के और प' दो वर्ग किए गये हैं । एक वर्ग की 
भाषाओ्रों में जहाँ 'क मिलता है, दूसरे वर्ग में वहीं 'प' मिलता है। उदा- 
हरणार्थ--वेल्स में 'पम्प (पाँच) का आाइरिश में 'कोइक' रूप में मिलता है । 
'प वर्ग को ब्रिटातिक और ग' वर्ग को गायलिक' कहते हैं। इसके अ्रतिरिक्त 
एक गालिक वर्ग भी है। स्थानों के नामों और शिलालेखों से विदित होता 
है कि सीजर ने जिन गाल लोगों पर विजय प्राप्त की थी उन्हीं की यह भाषा 
थी । श्रब॒ गाल देश में रोमांस भाषा बोली जाती है। गायलिक की तीन 
भाषाएं हैं-- श्रायरिश, स्कॉच तथा मंक्स । ब्रिटानिक के अन्तर्गत---वेह्स, 
कानिश और ब्रिटन भाषाएं आती हैं । 

(२) दयुदानिक-भारोपीय परिवार की सबसे महत्वपूर्ण शाखा है| इसकी 
अंग्रेजी भाषा आज की अन्तर्राट्रीय भाषा है। इसमें ध्वनि-परिवर्ततन की 
विशेषता है ! प्राचीन काल से ही इस शाखा की भाषाएँ संहित से व्यवहित 
होती जा रही हैं। इन भाषाश्रों में पहला वर्ण-परिवरतंन प्रागैतिहासिक काल 
में हुआ था । इस वर्णा-परिवर्ततर के कारण ही जर्मन शाखा अन्य योरोपीय 
शाखाओं से भिन्न दिखायी देती है । दूसरा वर्सा-परिवर्तत परिचमी जमन 
भाषाओं में ईसा की सातवीं झताब्दी में हुआ था। इसी कारण इस गाखा के 
पश्चिमी जर्मन और पूर्वी जमंत दो भाग कर दिये हैं । पूर्वी जर्मन की 
अपेक्षा पश्चिमी जर्मन अधिक प्रचलित है । 

(३) इठालो शाखा की लैटिन- प्रधान साहित्यिक भाषा है । अ्रतएवं इस 
शाखा को लैटिन शाखा की संज्ञा भी दी गयी है। लैटिन भाषा आज भी रोमन 
केथोलिक सम्प्रदाय की धामिक भाषा है। केल्टिक की भाँति इस शाखा के 
_भी दो वर्ग 'प॑ और 'क' हैं। 'क' वर्ग को लैटिन वर्ग और 'प' को अम्बो- 
सेमनिटिक कहते हैं । इत दोनों वर्गों की भिन्न-भिन्न भाषाएं हैं । अम्ब्रों' 
सेमनिटिक के अन्तर्गत अम्ब्रियत, पिसेन्टाइन सेवाइन, मासियन, बोलस्कियन, 
श्रोस्कन शआ्रादि हैं । लैटिन वर्ग में इटाली, रेटोरोमन, पुतंगाली, फ्रांसीसी आदि 
भाषाएं आती हैं। इन सब में प्रधान लैटिन ही है। अन्य मारोपीय भाषाश्रों 
की भाँति लैटिन भी व्यवहिति-प्रधान है। लैटिन का इतिहास सबसे भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण है। जिस प्रकार एक लैटिन से इठाली, फ्रेंज आदि श्रनेक भाषाएं 
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विकसित हुई हैं ; उसी प्रकार मूल भारोपीय भाषा से भिन्न-भिन्न बील्टिक, 
ग्रीक, लैटिन आदि शाखाएँ भी निकली होंगी । कई विद्वान इस लैटिन के 
इतिहास से भारतीय देश-भाषाओ्रों के विकास-क्रम की तुलना करते हैं। इस 
प्रकार यह रोमांस भाषाग्नरों का इतिहास भाषा-विज्ञान में एक आदर्श रूप में 
खड़ा हुआ है । ये रोमांस भाषाएं फ्रांस, पुतंगाल, बेलजियम, इटली श्रादि 
के अतिरिक्त अफीका, अ्रमेरिका श्रादि अन्य महाद्वीपों में भी व्यवहृत होती हैं । 
इन रोमांस भाषाओरों में सर्वप्रधान भाषा फ्रेंच ही रही है और आज भी संसार 
की भाषाओं में उसका प्रमुख स्थान है । 

इन रोमांस भाषाओं और भारतीय आ्रार्य भाषाओं के विकास की तुलना 
करने से स्पष्ठ हो जाता है कि जिस प्रकार एक दिन लैटिन रोमन साम्राज्य की 
राष्ट्रभाषा थी उसी प्रकार संस्कृत श्रार्य भारत की राष्ट्रभाषा थी । दोनो ही 
शाखाश्रों में ग्राधुनिक भाषाग्रों ते प्राचीन भाषा को लुप्त प्राय: कर दिया है ! 
योरुप में श्रब इतालवी, फ्रेंच झ्रादि भाषा का प्रचार है, न॑ कि लैटिन का | 
उसी प्रकार भारत में भी हिन्दी, मराठी, वँगला झ्रादि भाषाओ्ों का ही बोल- 
बाला है, न कि संस्कृत का । जिस प्रकार रोमांस भाषाओं के विकास मे ध्वनि 
और रूप सम्बन्धी विकार दिखायी देते हैं, उसी प्रकार के विकार भारतीय 
प्राकृत के इतिहास में भी पाये जाते हैं। इस प्रकार अनेक समानताओ्रों को 
देखकर जब भी भारतीय देश भाषाओ्रों के इतिहास की कोई भी कड़ी 
अभावग्रस्त रहती है तो रोमांस वर्ग का इतिहास ही उस श्रभाव को पूर्ण 
करता है । 

(४) ग्रोक भाषा--का झ्ादि रूप होमर की रचनाओं में पाया जाता है । 
इसके प्राचीन उदाहरण होमर के इलियड और झ्रोदेसी महाकाव्यों में मिलते 
हैं। ग्रीक भाषा अनेक रूपों में वैदिक संस्कृत से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । 
दोनों में ही संगीतात्मक स्वराघात प्रधान था। कालास्तर में दोनों बलात्मक 
स्वाराधात की श्रोर प्रवृत होने लगीं। दोनों के शब्दों में रूप श्रधिक हैं । 
संस्कृत में संज्ञा और सर्वनामों के रूप और ग्रीक में क्रिया और अव्यय झ्ादि 
के | ग्रीक में संस्कृत की भ्रपेक्षा स्वर अधिक हैंऔर संस्कृत में ग्रीक की 
श्रपेक्षा व्यंजन । आज जो ग्रीक अ्षने सीमित क्षेत्र में बोली जाती है, वह रोम 
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साम्राज्य में भूमध्यसागर के चारों और राज्य करती थी। अतः: उस समय 
संसार की भाषाओं में ग्रीक का विशिष्ट स्थान था; परन्तु भ्रबी ने सीरिया 
श्रौर मिश्र हें, तुर्की ने कुस्तुस्तुनियाँ में इसको पदच्युत कर दिया। 

(५) हिट्ठाइट--एशिया माइनर के बागाजकोई की खुदाई में कुछ कोला- 
क्षर लेख १६ वीं सदी के उत्तराड्ध में मिले हैं, जिनसे हिद्राइट भाषा का पता 
चला है । ब्स भाषा को कुछ लोग अ्रनिश्चित परिवार की भाषा मानते हैं। 
परत्तु अध्यापक ह्वाज्ती ने इसे भारोपीय परिवार का ही सिद्ध किया है। 
हिद्ठाइट की विभक्तियाँ एवं सर्वगाम बहुत अंशों में संस्कृत और लैंटित से 
मिलते-जुलते हैं। क्रिया और कारक रचनाएँ भी भारोपीय हैं। समवेत रूप से 
विचार करने पर यह लैटिन के अधिक निकट है । 

उदाहरणार्थ--हिट्रा 2 का 'उग' (मैं) लेटिन में 'इग' पाया जाता है। 
सेमेटिक परिवार से भी यह भाषा कुछ पअंशों में मिलती है । 

(६) तोखारी भाषा--भी हिंद्वाइट के समान केंद्रम वर्ग की भाषा है, शोर 
सेंट्ल एशिया में तुरफान की भाषा है। इस पर यूराल-अल्टाई का श्रत्यधिक 
प्रभाव पड़ा है और इसमें भारोपीय लक्षण पूर्णतः लक्षित होते हैं। इस भाषा 
में स्‍्व॒रों की जटिलता कम है श्रौर सन्धि-नियम संस्कृत से कुछ समानता रखते 
हैं। संस्थाओ्रों के नाम और सर्वताम भारोपीय परिवार के समान हैं। विभ- 
क्तियाँ भी उसी प्रकार श्राठ हैं और शब्द-भंडार संस्कृत के समीप है। उद्दाहर- 
णार्थ संस्कृत का पितृ: तोखारी में 'पाचर' और मातृ 'माचर' का रूप धारण 
कर लेता है । 'सौ' के लिए तोखारो में कन्ध मिलता है। इसी कारण यह 
केंट्रम वर्ग की भाषा मानी गई है । 

शतम्‌ वर्ग चार उपकुलों में विभक्त किया गया है-- 

[ १. आल्वेनियन (इलीरियल) 
| २. लेटो स्लाह्विक (बाल्टिक) [लेटिन, स्लाछ्विक | 


दतम वर्ग ३- श्ासनियन 
| ४, श्रार्य ( हिन्दी-ईरानी ) [ईरानी, हिन्दी-भारतीय या 


(.. सेस्‍्क्ृत| 
(१) आल्बेनियन--इस शाखा के बोलने वाले एड्िग्राटिक सागर के 
किनारे कारिन्थियक की खाड़ी से इटली के दक्षिण॒-पूर्वी भाग तक थे। भाषा- 
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वैज्ञानिकों द्वारा इसका ग्रच्छा अध्ययन किया गया है परन्तु कुछ शिलालेखों के 
ग्रतिरिक्त इसमें कोई साहित्य नहीं मिलता । इसके प्राचीन रूप का कोई भी 
वश्नशेष आ्राज नहीं है । 

(२) लेटो स्‍लाह्िक - इसके दो मुख्य वर्ग हैं-- लैटित और स्लाहिक । लैटिन 
वर्ग ( बाल्टिक ) के अन्तर्गत तीन भाषाएं आती हैं जिनमें से एक ( ओल्ड 
प्रक्षिम्रन ) लुप्तप्राय हो गई है और लिथुआनिन और लैटिक रूस के पश्चिमी 
प्रदेशों में आज भी प्रयोग में लायी जाती है । 

(३) झार्मे नियन--इस शाखा की भाषाएँ आर्य उपकुल केप दिचम में 
बोली जाती हैं । इनमें ईरानी शब्द भ्रधिक मात्रा में पाये जाते हैं । इसी कारण 
कुछ विद्वार्मों ने इसे आय परिवार की ईरानी भाषा के श्रन्तर्गत रखने का 
प्रयास भी किया है। इस शाखा का नवीन रूप प्राचीचता से बहुत दूर चला 
आ्राया है। परन्तु पुराने रूप का प्रयोग धा्िक कार्यों में श्रब भी लैटिन और 
संस्कृत की भाँति होता है तुर्की और भ्ररबी शब्द भी इस शाखा में मिलते 
हैं। इस प्रकार आय और पअनाय॑ दोनों प्रभाव इस पर पड़े है।योरुप और 
एशिया की सीमा पर बोली जाने वाली प्राचीन भाषा फिजियन भी इसके श्रन्त- 
गंत आती है। वर्तमान भ्ार्मेनियन के दो रूप हैं। एक का प्रयोग एशिया में 
होता है और दूसरे का योरुप में | एशिया वाली बोली का नाम 'भ्रराराट है 
श्रौर योरुप में बोली जाने वाली का स्तुम्बुल' । स्तुम्बुल में साहित्य रचना होती 
है। यही इसकी प्रधान बोली है । 

(४) श्रार्य शाखा--भारोपीय परिवार की बहुत ही महत्वपूर्ण है। श्राय 
परिवार का प्राचीनतम प्रामाणिक साहित्य इसी शाखा में मिलता है। ऋग्वेद 
के समान पुराना शुद्ध साहित्य किसी भी भाषा में नहीं मिलता । इसके अति- 
रिक्त इस शाखा की भाषाग्रों का गठन तथां उनका साहित्य भी भ्त्यन्त महत्व- 
पूर्ण है। भाषा-विज्ञान के अध्ययन के लिए इस शाखा ने अनुपम सामग्री प्रदान 
की है और पश्चिम में भाषा-विज्ञान का अ्रध्ययन तभी से यथार्थतः प्रारम्भ भी 
हुआ है जब से उन लोगों को आर्य शाखा के मनन करने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ है। इस शाखा के आय अन्य श्रा्यों का साथ छोड़ देने के पश्चात्‌ जब 
श्रागे बड़े तो कुछ लोग ईरान में ही रुक गये और कुछ लोग और भ्रागे बढ़कर 
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ल्‍च्ं 


भारतवर्ष में आ बसे । इस प्रकार इसकी भारतीय और ईरानी दो शाखाएँ 
हुई । अतः इनका नाम भारत-ईरानी उपकुल हो गया है। इस उपकुल को 
भी तीन गाखाएं हैं--ईरानी, दरद श्र भारतीय । 

ईरानी में साहित्य रचना बहुत पहले से प्रारम्भ हो गयी थी, परन्तु श्राज 
उसकी प्राचीन निधियों का कुछ पता नहीं हैं। इसकी भाषा ऋग्वेद से बहुत 
कुछ मिलती-जुलती है। इसके अतिरिक्त कुछ पुराने शिलालेख भी उपलब्ध हुए 
हैं । ईरानी वर्ग की कुछ ध्वनियाँ ऐसी हैं जो उसकी सजातीय भापाश्रों संस्कृत 
आदि की ध्वनियों से मेल नहीं खातीं। उदाहरणार्थ-- भारोपीय मूल भाषा 
का 'स 3' संस्कृत में ज्यों का त्यों मिलता है, परन्तु ईरानी में विकृत होकर 
उसका रूप 'हू॑ में परिवर्तित हो गया है । संस्कृत का 'सिन्धु ईरानी भाषा में 
'हिन्दु' तथा 'सप्त' 'हप्त' के रूप में मिलता है । 

दरद भाषा का क्षेत्र पामीर और परिचमोत्तर पंजाब के बीच में है| गठन 
की दृष्टि से पढतो की भाँति ही दरद भी ईरानी और भारतीय के बीच में है । 
प्र यदि १३हो ईरानी की ओर अ्रधिक भूकी है तो दरद भारतीय की ओर । 
दरद शाखा की तीन भाषाएं-- खोवार, काफिर और दरद हैं । भारतीय आर्य 
भाषाएं तीन भाषाश्रों में विभक्त हैं--प्राचीन, मध्य और आधुनिक श्रार्य 
भाषा काल | 

प्रइन १३- भाषा की स्थिरता और गठिशीलता से क्‍या तात्पयें है ! 
यह भी बताइये कि किन कारणों से भाषा में ये दोनों बातें चरितार्थ 
होती हैं । 

उ८ र--संसार की प्रत्येक वस्तु परिवर्तनशील है इसी प्रकार भाषा भी 
परिवर्तनशील है । परिवर्तन के चक्र में घुमते रहता ही उसका विकास है। 
पविकास या परिवर्तनशीलता का प्रभाव भाषा के प्रत्येक रूप पर पड़ता है। 
परिवर्तनशीलता की प्रभविष्णुता अ्रचूक और अमोध है। प्रति अ्रवयव में -- 
क्या ध्वनि कया पद, क्या वाक्य-विन्यास और क्या अर्थ-- सभी में परिवर्तनहोता 
रहता है, जिसका प्रमाण सौ वर्षों के पूर्व की भाषा से तुलना करने से स्पष्ट हो 
जाता है। परन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि भाषा प्रत्येक नयी पीढ़ी के भ्राने 
के साथ ही परिवर्तित हो जाती है, वरच्‌ वह एक परम्परागत वस्तु हैं। उसकी 
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एक धारा बहती है जो सतत्‌ परिवर्तनशील होने पर भी स्थायी झौर नित्य 
होती है और जिसमें भाषणक्ृत भेदों की लहरें नित्य उठती रहती हैं। भाषा 
की एकता का आधार उसकी पअ्विच्छिन्न परम्परा पर ही निर्भर होता है। 
इसी कारण एक पीढ़ी की भाषा को दूसरी पीढ़ी सीखकर बोलती है । 
परन्तु भाषा की इस प्रकार अविच्छिन्न धारा होने का यह तात्पय नहीं कि वह 
नित्य एक ही रूप में रहती है | जैसे नदी की धारा श्रविच्छिन्न होने पर भी 
आगे बढ़ने के साथ बदलती जाती है, उसी प्रकार भाषा की परम्परा एक 
रहने पर भी धीरे-धीरे अ्रस्पष्ट रूप से बदलती जाती है। कालास्तर में वही 
भाषा इतनी परिवर्तित हो जाती है कि उससे प्राचीन और नवीन रूप में 
बहुत भेद दिखाई देता है । 


इस परिवततंन में कोई उन्नति, कोई अ्रवनति और कोई उसको घिसा 
हुआ रूप समभते हैं। भाषा-विज्ञान के अ्रनुसार भाषा के विकास से यह 
तात्पय नहीं कि भाषा उन्नत या परिमाजित हो जाती है, वरत्‌ विकास का 
भ्रथ केवल परिवर्तन है। परिवरतंत से भाषा उन्नति की ओर भी अग्रसर हो 
प्कती है और श्रवनति के गर्त में भी गिर सकती है। विकास में उन्नति या 
भ्रवनति का प्रइन नहीं उठता, वह अवश्यस्भाविता का परिचायक् है । विकास 
में एक आशावादिता छिपी है, जो अभाव में भी उपयोग की श्राशा रखती है । 
उदाहरणार्थ--यदि 'क्रृष्ण' शब्द का परिवर्तित रूप किसन हो जावे तो भाषा 
वैशञानिक इसे भ्रवनति न कह कर विकास ही कहेगा । 


भाषा में इस परिवतंत का कारण परम्परा और जन-संसर्ग की विभिन्नता 
भी है। भाषा भ्न्य मनुष्यों के संसर्ग से सीखी जाती है और प्रत्येक मनुष्य का 
संसर्ग भिन्न होता है । काल भेद के कारण भाषा में धीरे-धीरे परिवर्तन होता 
रहता है और कालान्तर में भाषा अधिक परिवर्तित और वि कासोन्मुख दिखाई 
देती है। संस का भाषा के विकास पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ता है। एक 
तत्काल पैदा हुए भारतीय बच्चे को यदि किसी योरोपिय महिला को पालन- 
पोषण के लिए दे दिया जाय तो वह बच्चा हिन्दी भाषा न सीखकर आरम्भ 
से ही अंग्रेजी भाषा को अपनी वाणी का अलडूगर बनाएगा। समय भेद के 
कारण भाषा में नित्य परिवर्तत होता है। उदाहरणा्थ--श्राधुनिक हिन्दी, 
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गुजराती आदि भाषाओं को प्राचीन साहित्यिक संस्कृत से निकला हश्ना सम ते 
हैं । इसी प्रकार फ्राँसीसी, स्पेनी आदि भाषाग्रों का साहित्य प्राचीन लैटित 
भाषा से निकला समझा जाता है! परन्तु वास्तव में कोई सर्व-साधारण 
दी भाषा प्राचीन परिप्कृत भाषा से नहीं निकली है। उसका विकास प्राचीन 
सर्व-साधारण की भाषा से ही होता है। आजकल की बोलचाल की 
भाषा की अ्रविच्छिन्न परम्परा प्राचीन बोलचाल की ही भाषा से सम्भव 
है, न कि प्राचीन साहित्यिक भाषा से । अ्रतएवं संस्कृत अश्रादि से हिन्दी 
ग्रादि निकली हैं, ऐसा न मानकर वास्तव में यही मानना चाहिए कि संस्कृत 
आदि साहित्यिक भाषाओं के समय की स्वे-साधारण जनता की भाषाश्रों से 
आजकल की सर्व-साधारण की हिन्दी श्रादि भाषाएं विकसित हुई हैं। 


भाषा के विकास में परिवर्तन कुछ अंशों में होता रहता है भ्रौर कुछ में 
नहीं । सृष्टि के ऋत्‌ (गति के नियम) और सत्‌ (स्थिति के नियम) सदा ही 
कार्य-चक्र चलाया करते है और भाषा इन नियमों के चक्र के बाहर नहीं जा 
सकती । काल-भेद से एक ही भाषा की ग्रवस्थाओं के अनुसार हम अनेक नाम 
देते आये हैं, पर वह धांरा एक ही है। दर्शनकारों ने एक बार यह प्रइल 
किया था कि साल भर का बच्चा जब विकसित होते हुए दस साल का हो 
जाता है तब वह वही रहता है या दूसरा हो जाता है ? उत्तर में कहा गया 
था कि न हम यही कह सकते हैं कि वही है और न यही कह सकते हैं कि वह 
अन्‍य है : वह भी है और नहीं है और अन्य भी है और नहीं है । दाशनिक 
ढड़ु से यही उत्तर भाषा की परिवर्ततशीलता और विकास कों युक्तियुक्त 
ठहराता है । 
भाषा-वैज्ञानिकों ने भाषा के विकास के मूल कारण को ढूढ़ने का प्रयास 
किया है और इस सम्बन्ध में यह प्रमाणित किया है कि भाषा का विकास दो 
प्रकार से होता है। एक तो अपनी स्वाभाविक गति के कारण, और दूसरा 
किसी अन्य उपकरणा से प्रभावित होकर | इस प्रकार भाषा के विकास के 
कारणों के दो वर्ग--अ्रम्यान्तर श्रौर वाह्मयन्तर किये गये हैं । 
श्रभ्यान्तर वर्ग में उन्हीं कारणों का समाहार होता है जो बाहर से प्रभा- 
वित नहीं होते । शारीरिक विभिन्नता के कारण भी भाषा-भेद माना जाता 
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है । प्रत्येक मनुष्य दूसरे मनुष्य से शरीर के संस्थान तथा गठन की दृष्टि से 
भिन्न होता है, उसके उच्चारण के श्रवयवों की नाप उसके मस्तिष्क से भिन्न 
होती है । इसी कारण ध्वनियों के उच्चारण में भी विभिन्नता सम्भव है। 
परन्तु परीक्षा की कसौटी पर कसने से यह वाद युक्ति-संगत प्रतीत नहीं होता । 
समाज में प्रत्येक श्राकार-प्रकार के मनुष्य होते हैं, पर इस ग्राकार-अ्कार की 
भिन्नता के कारण भाषा में परिवर्तत नहीं होता । जो महाराद्र के ब्राह्मण 
कुमायू' में जाकर दौ सौ वर्ष पहले बस गये थे, उनके वंशज उतवी ही शुर्ध 
कुमाउनी बोलते हैं जितनी कि वहाँ बहुत पहले से रहने वाली क्षत्रियों प्रथवा 
डोमों की सस्तानें । गढ़वाल में कई पीढ़ी पूर्व श्राकर बसा हुमा चीनी परिवार 
उतनी ही सुन्दर गढ़वाली का प्रयोग करता है जितनी कि कोई अन्य गढ़वाली । 
कोई-कोई हिन्दुस्तानी परिवार इज्भुलैण्ड में जाकर बस गये हैं और उनके 
बच्चे वहाँ शुद्ध अँग्रेजी बोलते हैं! फिर शारीरिक भेद पर भाषा-मभेद की 
भिन्नता कहाँ निभर है ? 

अधिक प्रयोग के कारश दब्द धिस जाते हैं भश्ौर धीरे-धीरे भाषा में 
स्वाभाविक परिवर्तन होने लगता है । ऐसे होने वाले विकास या परिवर्तन को 
स्वयंभू कहते हैं । 

बोलने वालों के मानसिक स्तर में परिवर्तन होने से विचारों में परिवर्तन 
होता है, विचारों में परिवततन होने से अ्भिव्यंजना की शैली में परिवर्तन होता 
है, और इस प्रकार भाषा पर भी प्रभाव पड़ता है। इसका स्पष्ठ प्रभाव श्र्थ 
परिवर्तन पर पड़ता है। किसी जाति श्रथवा राष्ट्र की मानसिक अवस्था दूसरी 
जाति अ्रथवा राष्ट्र की मानसिक भ्रवस्था से उच्च या निम्न हाती है, इसी कारण 
भाषा-विभेद उत्पन्न होता है। उदाहरणार्थ--जर्मत विद्वानों का मत है कि 
उनकी भाषा में एक सौष्ठव और गति है जो म्ँग्र जी आदि भाषाओं में नहीं 
पायी जाती और उनके विचार से भाषा का यह सौष्ठव और यह गति उनकी 
जातीय मानसिक गति और सौष्ठव के कारण है | इसी प्रकार बंगाली भाषा 
में दृरूह संयुक्त व्यंजनों तथा युद्ध न्य व्यंजनों के भ्रभाव से जो माधुय॑ आ्राता है 
वह उनमें सोन्दर्यानुभव और छलीत्व के प्रभाव से तथा भाषा की द्रुतगति उनके 
तेज दिमाग़ का परिचायक है। श्रौर मद्रासी जो खटाखट कठिन से कठिन 
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व्यंजन जल्दी-जल्दी बोलता है वह उसकी इस मानसिक अवस्था का परिचायक्क 
है कि वह विपम जलवायु की परिस्थिति में भी अपना काम सुगमता और 
सरलता से कर सकता है। ऐसा कुछ विद्वानों का मत है । 
परन्तु किसी भाषा के अन्य भाषा की श्रपेक्षा अधिक द्रतगति से विकसित 
_होने का मूल कारण सुसंगठन की शिथिलता ओर सुश्लिण्ठता की कम्नो होती 
है, किसी जाति के मानसिक स्तर की उच्चता या हीनता नहीं । प्रायः देखा 
जाता है कि जब कोई देश रणख-स्थली का केन्द्र बना रहता है और जिसके 
कारण वहाँ का वीर-समाज संग्राम में जुटा रहता है तो उस समय भाषा में 
परिवतंन द्रत-गति से होता है । इसका कारण यही है कि सीखने वाली बच्चों 
की पीढ़ी पर यथेष्ट नियन्त्रण नहीं रह पाता और इस प्रकार संगठन में कमी 
आरा जाती है। यह भी सम्भव है कि राजनीतिक, सामाजिक आदि परिस्थितियों 
के कारण, युद्ध न होने पर भी, स्वतन्त्रता और निरंकुशता की लहर युवक- 
वर्ग में व्याप्त हो जाय और श्रन्य क्षेत्रों की भाँति भाषा के क्षेत्र में भी फंल 
जाय, उस समय भी भाषा में परिवर्तनों की गति के द्वुत होने की सम्भावना 
है। परन्तु इसका मूल कारण जातीय मानसिक अवस्था को ही उचित सम- 
भना युक्ति-संगत प्रतीत नहीं होता । सौष्ठव, लालित्य और माधुय॑ आदि गुर्णा 
की मर्यादा तो अपनी-अपनी रुचि पर निर्भर है, क्योंकि “भिन्नरुचिहिलोकः 
बंगाली जिसको अपनी भाषा का सौष्ठव और लालित्य कहता है उसी को 
पंजाबी जनानापन कहकर हास्य का विषय बना देता है। दसवीं सदी के महा- 
कवि राजशेखर के मत से सस्कृत की रचना रुक्ष और प्राकृत की सुकुमार है । 
किन्तु भ्राज जब हम प्राकृत में टवर्ग ध्वनि की प्रच्च॒ुरता देखते हैं, तथ कवि की 
इस उक्ति में सन्देह होने लगता है। 
वक्ता में मुख-सुख अ्रथवा प्रय॒त्न-लाघब की प्रवृत्ति भी इसका कारण है। 
वह कम से कम प्रयत्न में तथा सहज से सहज ढद्भ से अ्रपने लक्ष्य पर पहुँचने 
का प्रयास करता है। थोड़े से थोड़े छब्दों में भ्रधिक से ग्रधिक भाव व्यक्त 
करना उसका स्वभाव होता है | इससे भाषा में ध्वनि सम्बन्धी परिवर्तेन हो 
जाता है। दीर्घाकार शब्द इसी कारण संक्षिप्त रूप ग्रहण कर लेते हैं। भाषा 
के उन प्रंशों का जो बहुधा प्रयोग में झ्राते हैं, मूल अंश तो रह जाता है किस्तु 
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शरीर विकल हो जाता है। अ्रभिवादन के शब्द, व्यक्तियों के नाम, सर्वेनाम, 
बहु-व्यवहृत अ्रव्यय इत्यादि में पर्याप्त विकार होने पर भी मूल स्थिर रहता 
है । इसका मूल कारण व्यवहार बहुलता है, जिसके कारण इनका अस्तित्व 
मस्तिष्क में निव्चित स्थान प्राप्त कर लेता है पर प्रयोग की अधिकता के 
कारण इनको अंद्य रूप से बोलने से ही व्यवहार चल जाता है। उदाहरणार्थ- 
“मास्टर साहब”--रूप ने व्यवहार में आ्राते-श्राते 'मास्टरसाब” और भ्रन्त में 
मास्साब' का रूप धारण कर लिया है। टीरेद्धा का 'धीरेन, त्वया का 
तुए', 'तुइ' और 'तू” रूप इस बात के ब्लोतक हैं कि मनुष्य स्वथाव से ही 
प्रयत्त-लाघव की ओर आक्ृष्ठ होता है जिससे भाषरणा-ध्वनियों का रूप अन्तिम 
स्थिति पर पहुँचकर बिल्कुल परिवर्तित दिखाई पड़ता है, निस्सन्देह उप-शब्द 
में उसके मूल का श्रस्तित्व बना ही रहता है । 
बलाघात श्र भावातिरेक से भी भाषा में परिवर्तन होता है श्नौर इसके 
मूल में भी सुविधाजन्य प्रयत्न-लाघव है। जिस ध्वनि या शअ्रर्थ पर अधिक बल 
दिया जाता है वह श्रन्य ध्वनियों या भश्र्थों को या तो कमजोर बना देता हैं 
श्रथव समाप्त कर देता हैं। भावातिरेक में ध्वनि का रूप विकृत हो जाता है। 
स्नेहाभिभूत होकर बच्चे के 'पाँव” को 'पहयाँ' और “गाल' को गह्लुः कहने 
लगते हैं। ब्रजनारी की 'बाँह का बहियाँ' रूप, मोहक मोहन के श्रतिशय' 
प्रेमी होने का द्योतक हैं । 
प्रथत्न-लाधव में बण -विपयंय भी हो जाता है । तसलऊ (लखनऊ) ,बूढ़ना 
(डूबना), चिह्न (चिह्न) श्रादि शब्द इस बात के द्योतक हैं कि दो-तीन 
ध्वनियाँ यदि श्र खला रूप में श्राती हैं तो इस भ्रम की सम्भावना हो जाती 
है । जब दो समान ध्वनियाँ या समान अक्षर पास-पास आते हैं तब प्रयत्त- 
लाघव से अनजान में ही उनमें एक का लोप हो जाता है | उदाहरणार्थ 
आाभ्यान्तर का भीतर, शेववुध का शेव॒ध, श्रोष्ठ से श्रोठ, 'बड़ी जिज्जी' से 
बड़ी जी' में ध्वनि-लोप स्पष्ट है। द 
जब एक वर्ण दूसरे के कारण प्रयत्न-लाघव से सवर्गीय या सजातीय 
“बन जाता है तो उसका समीकरण हो जाता है। जब परवर्ती घ्वनि पूर्वेवर्ती 
के समान हो तो उसे पुरोगामी समीकरण, और जब पूर्ववर्ती ध्वनि पर- 
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वर्ती के समान हो जाती है तो उसे पदचंगामी समीकरण कहते हैं । उदाहर- 
णार्थ-- चक्र से चक्‍क, यस्य से जस्य श्रोर भक्त से भत्त तथा दुग्ध से दुदध 
ग्रादि शब्द मानव के स्वाभाविक समीकरण प्रयत्त-लाघव के द्योतक हैं । 


कभी-कभी पादर्ववर्ती सम ध्वनियों के उच्चारण में असुविधा जान पड़ती 
है, तब प्रयत्न-लांघव के लिए उसको विषम कर लेते हैं। यथा--' मुकुट! का 
'मउर', 'नुपुर' का 'नेउर' तथा 'कंकन' का 'कंगत' । कभी-कभी बोलते समय 
आरम्भ में ही कोई ऐसी ध्वनि या संयुक्ताक्षर भ्रा जाता है जिसके उच्चारण 
में कठिनता प्रतीत होती है, तब उस छब्द के पूर्व ही कोई स्वर अनजान ही 
प्राकर सहायता करता है। 'स्त्र' 'स्त' आदि संयुक्ताक्षर आदि प्राकृत काल से 
ही उच्चारण ध्वनि में बाधक होते रहे हैं, इसी कारण ब्राज स्त्री, स्तान, 
स्कूल, स्टेशन का इस्त्री, इस्तान, इसकूल, इस्टेशन के रूप में उच्चारण किया 
जाता है। सुविधा के इस प्रयोग को श्रग्गनागम कहा जाता है। 

प्रयत्न-लाघव के कारण कभी-कभी स्थाव-विपर्ययथ भी हो जाता है। 
विदेशी शब्दों के उच्चारण में अपढ़ जातियाँ प्रायः अपूर्ण अ्नुकरण के द्वारा 
स्थान परिवर्तन कर देती हैं। 'टायम' का 'टेम” 'हास्पिटल' का 'भ्रस्पताल', 
वक्त' का 'बखत' झ्रादि, इसी के उदाहरण हैं। प्रयाग में यूतीवर्सिटी को प्रायः 
ताँगे वाले 'अ्रनवरसिटी कहते हैं और 'झार्ट कालेज! ($&7६ (०॥686 ) का 
व्यवहृत रूप आठ कौलेज' कर दिया है, जो प्रयत्न-लाघव और अपूर्ण भ्नु- 
करण का ज्वलन्त उदाहरण है। 

भाषा के आ्राभ्यान्तर रूप में परिवर्तत और विकास होने के साथ-साथ 
उसके बाह्य रूप में भी परिवर्तन होता है। बाह्य रूप में परिवर्तन के कारणों 
पर विचार करते हुए उनकी अनेक स्थितियाँ पायी जाती हैं । 


प्रसाक्षात्‌ कारणों से भाषा की परिवर्तंतशीलता पर बड़ा प्रभाव पड़ता 
है । जब एक जाति दूसरी जाति पर अपना आ्राधिपत्य जमाती है तो स्वभावतः 
भाषा में परिवर्तन द्रत गति से होने लगते हैं । एक विदेशी जाति दूसरी जाति 
के उच्चारण को पूर्णतः: नहीं समझ सकती, और दो विभिन्न जातियों के 
लोगों के उच्चारणोपयोगी शरीरावयवों की बनावट में भी अ्रन्तर होता है । 
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इसीलिए एक देश में उत्पन्न मनुष्य के लिए दूसरे देश की अनेक थ्वतियों का 
उच्चारण असम्भव सा हो जाता है । उदाहरणशाये--संस्क्ृत का 'स' फारसी 
में 'ह' हो जाता है। मध्यदेश का 'स' बंगाली में 'श हो जाता है। अतः 
भौगोलिक परिस्थिति के कारण भी भाषा में परिवर्तन होते रहते हैं । 
सांस्कृतिक विभेद भाषा में भेद उत्पन्न करता है। समाज का प्राण 
उसकी संस्कृति है श्रतः उसका भी प्रभाव भाषा पर पड़ता है और उसके 
कारण भाषा में विकास होता हैं। व्यापार, राजनीति, धर्म-प्रचार झ्रादि के 
कारण कभी-कभी दो संस्कृतियों का सम्मिलन होता है। भारत में ऐसा 
सम्मिलन कम से कम पाँच बार तो हुआ ही है। आस्ट्रिकों और द्वाविड़ों का, 
द्राविड़ों और आ्रायों का, श्रा्यों और यवनों का, आार्यों, तुकों और मुसलमानों 
का तथा भारतीयों और योरुपवालों का । इन संस्कृतियों के सम्मिलन में भाषा 
पर दो प्रकार के प्रभाव--प्रत्यक्ष और गप्रत्यक्ष-- सम्भव होते हैं। विदेशी 
जातियों से विचार-विनिमय के कारण उनके अपने शब्द भाषा में मिल जाते 
हैं। उदाहरणार्थ--हिन्दी में भ्रास्ट्रिकों के गंगादि; द्वाविड़ों के नीर, अलि, मीन 
आदि; यवनों के दाम, सुरंग आदि; तु्कों और मुसलमानों के कमीज, बजार 
श्रादि सेकड़ों शब्द प्रचलित हैं । 
भाषा के विकास में साहश्य का भी पर्याप्त महत्त्व है । इसे आम्यंतर और 
वाह्य किसी भी कारण के भअच्तृगंत नहीं रखा जा सकता, क्योंकि यह दोनों में 
आता है। उदाहरणार्थ--'करिन्‌ शब्द से तृतीया के एकवचन में 'करिणा' 
बनने से 'हरि' का भी 'हरिणा' साहइ्य से बनाया गया है। इसी प्रकार 
पारचात्य' के साहश्य पर “पौर्षपत्य' शब्द व्यवहार में भ्रा रहा है । 
श्रतः यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि भाषा की एक अ्रविच्छिन्न भर संतत्‌ 
धारा होने पर भी उसमें काल ओर स्थान-भेद से परिवर्तन होता रहता है । 
प्रथण्त १४--रूप-परिवर्तेन किसे कहते हैं ? रूप-विकार के कारणों पर 
प्रकाश डालिये । 
उत्तर--शब्दों में जो विकार भाषा के गठत के सम्बन्ध में होते हैं उन्हें 
रूप-परिवर्तेन कहते हैं ! परिवर्तत ध्वनि, रूप और श्रर्थ--तीनों में होते हैं । 
ध्वनि का सम्बन्ध केवल उच्चारण से होता है । मुख-सुख के लिए जो प्रयत्न 
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लाधव होता है उसे तो ध्वनि-परिवर्तत कहते हैं, पर शब्दों की बनावट में भी 
परिवतंन हो जाता है। प्रत्यय, विभक्ति आदि के द्वारा विकार उत्पन्न हो जाता 
है । वत्स से बछंड़ा बना है. इसमें त्स,-- छ' हुआ है । यह विकार तो ध्वनि 
सम्बन्धी है, पर वत्स का बछड़ा होने में विसर्ग के स्थान में 'आ्रा' प्रत्यय लगाकर 
फिर स्त्री-लिंग में “'ई” (बच्चड़ी) तथा बहुबचन में 'ए' (बछड़े) आदि के जो परि- 
वर्तन होते हैं इन्हें रूपात्मक परिवर्तत कहा जाता है। इसका सम्बन्ध अर्थ से 
भी नहीं है । लोटा से लुटिया बनता है। अथे की दृष्टि से लुटिया का आकार 
छोटा हूँ, पर रूपमात्र में तो उसकी बनावट से ही सम्बन्ध हैं। तात्पय यह कि 
रूप-विकार का सम्बन्ध दब्दों के व्याकरणात्मक रूपों से है, ध्वनि या अर्थ से 
नहीं । व्याकरणात्मक रूपों के प्रत्ययादि के जो परिवर्तन हैं वे ही रूप- विकार 
के अन्तर्गत हैं। इसलिए इन्हें रूप-मात्र कहा जाता है। लोठा या लुटिया 
कहने का जो श्रर्थ हैं वह तो श्रर्थ-मात्र और जो बनावट है वह रूप- 
मात्र है । 
इस प्रकार रूप-परिवर्तत का सम्बन्ध शब्द के व्याकरण के रूपों से है । 
व्याकरण में संज्ञा, स्वेताम, क्रिया आ्रादि होते हैं। संज्ञा में लिग-भेद, वचन- 
भेद और कारक-भेद होते हैं । प्रत्येक के अपने प्रत्यय हैं; जेप्े--'स्त्री' शब्द बहु- 
वचन में 'स्त्रियाँ' या स्त्रियों में बदलता है । गाय से गायें भी बनता हैँ । लड़का 
से लड़की लिग-भेद से बनता है। इस प्रकार ई, याँ, ये और झ्रादि विकार लिड्र, 
वचन और कारकों के कारण होते जाते हैं। सर्वतामों में संस्कृत के अहम, त्वम, 
एष:, क, यः आदि के बदले झ, में, मु, तुक, उस, उन आदि में परिवर्तित 
हुए । संस्कृत में संज्ञा और सर्वताम शब्दों में विभक्तियाँ लगती थीं, श्र:, श्रो, 
'आ:, एण, भ्रभ्याम्‌, ऐ: के स्थान पर हिन्दी में, को, से लिए, में, पर श्रादि 
सम्बन्ध-सूचक वर्णा और शब्द बत गये । संस्कृत में क्रियाएँ संयोगात्मक भी 
हिन्दी में वियुक्त हो गयीं । 'गच्छति' एक शब्द था, हिन्दी में पहुँचते-पहुँचते 'जाता 
है' दो शध्द हो गये । संस्क्षत में क्रियाश्रों के रूप बहुत थे । दस लकार, तीन 
पुरुष, तीन वचन और तीन लिंग थे । हिन्दी में श्राकर इन रूपों में कमी हो 
गयी । इन्हीं सब विकारों और रूपों की वृद्धि या कमी को रूप-परिवर्तन के 
अन्तगंत रखा जाता है । 
दर 
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रूप-विकार में भी ध्वनि-विकार की भाँति प्रयास की बचत ही प्रधान 
कारण है। वच्चा तथा विदेशी नयी ध्वनि का श्रपूर्णा अ्रनुकरण करते हैं। 
इनके अपूर्णा अनुकरण से शब्दों के रूपों में परिवर्तन हो जाता है। क्रमशः इन 
परिवतंनों का चलन हो जाता है। 

सभी भाषाओं में पदों के रूपों में एकता लाने की प्रवृत्ति के उदाहरण 
मिलते है। संस्कृत में 'अआकारान्त' शब्द अ्रधिक हैं। 'इकारान्त', 'उकारास्त' 
तथा “्यंजनान्त' शब्द कम हैं भ्रत: श्राकारान्त शब्द अधिक स्थिर रहे और 
दूसरे कम होते गये । झ्राकारान्त शब्दों के रूप ही दूसरे शब्दों में प्राकृत्त में 
मिलने लगे प्राक्ृत में पृत्रस्य भोर सर्वस्व के रूप--पुत्तस्य और सब्बस्स बने । 
वायु' शब्द से सं० वायोः के स्थान पर वाऊस्स बन गया । 


एकरूपता के उदाहरण क्रिया-पदों में मिलते हैं । संस्कृत में गम घातु के 
दो रूप चलते हैं । वर्तमान में गच्छति और भविष्य में गमिष्यति । प्राक्ृत में 
एकरूपता की प्रवृत्ति मिलती है। पढ़ता से 'पढ़वाना' (प्रेरणार्थ) बोला जाता” 
है । चलना में 'चला' बनता है अ्रतः कहीं-कहीं करना से 'कर।' (किये के स्थान 
पर) बोला जाता है। 

एकरूपता की प्रवृत्ति में साहहय (870०|०8५) मल कारण है । जब अनेक 
रूप एक प्रकार के होते हैं और उनमें कुछ थोड़े से भिन्न होते हैं तो मस्तिष्क 
उनकी इस भिन्नता को बोफ समझता है। इस बोझ को दूर करने के लिए वह 
साहश्य का प्रयोग करता है। संस्कृत में नपुसक लिज्ध था। अपभ्र श काल में 
नपु सक लिग के दो रूप भी पुलिड्भ के समान बन गये। परिशाम यह हुम्रा 
कि नपु सक लिजू समाप्त हो गया। हिन्दी में लिज्र-भेद इसलिए अ्नियम हो 
गया। सारे शब्द साहश्य के आधार पर बनते है, लिझु के आधार पर नहीं 7 
सूर्य भर सविता समानार्थक है पर 'सविता' शब्द छ्लीलिग है क्योंकि सविता 
का लता से साहर्य है पर सूर्य आकारान्त है श्रतः पुल्लिज्ध है। इसी प्रकार 
शौर्य तथा सौन्दर्य पुल्लिज्ध भर शूरता भर सुन्दरता स्री-लिज् हैं । 

साहश्य के लिए भिन्न शब्द समात रूप से बना लिए जाते हैं पर अनेक 
शब्दों के साहश्य को देखकर मानसिक उलभन भी हो जाती है। इस उलभन 
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को दूर करने के लिए झनेक दार अनेकरूपता रखी जाती है। भ्रान्ति को दूर 
करने के लिए एकरूपता नहीं आाने पाती । प्राकृत में ध्वनि विकास के कारण 
पुत्रा: शोर पुत्रान्‌ से 'पुत्त बना | पर प्रथमा और द्वितीया में एक ही रूप 
पुत्ता' भ्रामक सिद्ध हुआ । इतकों दूर करने के लिए (पुत्तें रूप की सृष्टि हुई । 
ग्रवधी में एक ही शब्द को एकवचन भझौर बहुबचन में प्रयुक्त न करके भेद 
रखते हैं । एकवचन में 'लरिकां और बहुवबचन में 'लरिकव' या एक वचन में 
गार्या और बहुवचन में गइयन' । 

संक्षेप में रूप-विकार में भी प्रयत्न-लाधघव का बड़ा हाथ है। एकरूपता 
और भअनेकरूपता की प्रवृत्ति ही रूप-विकारों का मूल कारण है | 

प्रहव १५--छब्दार्थ परिवर्तत के मुख्य कारण कॉम-से माने जाते हैं ? 


उदाहरण सहित उस्तर दीजिए । 
झथवा 


अर्थ विकास की दिशाग्रों और कारणों पर प्रकाश डालिये । 

उत्तर-- प्रत्येक सार्थक शब्द अपने साय श्रपता एक श्रर्थ, भाव या विचार 
रखता है। यही भ्र्थ उप्त शब्द का प्राण है। धीरे-धीरे उसमें विकास या परि- 
वतन होता रहता है। भ्र्थ-विचार के अन्तर्गत किसी शब्द के श्र्थ-तत्त्व में होने 
वाले परिवर्तत या विकास के कारण तथा उन्नकी दिशा पर विचार किया 
जाता है । उदाहरणार्थ--गँवारू का शाव्दिक श्रर्थ हैं गाँव का रहने वाला 
परन्तु आज उसका प्रचलित भ्र्थ असभ्य' या असंस्कृत' है। अ्रतः इस परि- 
वर्तत का कारण भी विचारणीय है। गाँव के अधिकतर लोग असभ्य होते 
हैं। अनुमानतः यह ज्ञात होता है कि गाँव में रहने वालों के असभ्य होने के 
कारण सकितिक रूप में पहले यह प्रयोग चला होगा और बाद में अपने दूसरे 
भ्र्थ में रूढ़ हो गया होगा । 

'तैल' शब्द जिसका भ्रर्थ आरम्भ में 'तिल का सार' था, आज इतता परि- 
वर्तित हो गया है कि केवल सरसों, नारियल, मूंगफली के तैल को ही. नहीं 
अपितु मिट्टी, साँप और मछली के तेल को भी तेल कहते हैं। बैदिक संस्कृत 
में 'मृग' पशु-मात्र का वाचक है परन्तु श्राज इसका अर्थ सीमित होकर 'हरिण 
या हिरण' हो गया है। 
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प्रकरण द्वारा भी शब्द के श्र्थ में परिवर्तन होता है। जब कोई व्यक्ति 
किसी वाक्य में विशेष शब्द का व्यवहार करता है तब वह उसे अनेक अ्रथों 
के होते हुए भी केवल एक अर्थ में लाता है और प्रायः एक श्रोता भी उसे 
उसी अथ्थ॑ में ग्रहण करता है। रसोई में बैठा हुआ रसोइयां जब नौकर से 
'सैस्धवमानय' कहे तो नौकर नमक ही लाकर देगा “घोड़ा” नहीं । यदि दरबार 
में जाने के लिए तैयार सरदार साईस से 'सैन्धवमानय कहे तो साईस घोड़ा 
ही लायेगा, नमक नहीं । प्रकरण ही इस प्रकार शब्द के श्र्थ का निर्शायक 
है । एक समय में एक ही श्रर्थं उपस्थित रहता है, उस समय अन्य अर्थ श्रल- 
क्षित से रहते हैं यद्यपि वे श्रन्त:करण में सुप्तावस्था में रहते हैं । 

काल-भेद के कारण भी भ्र्थ-परिवर्तन होता रहता है। संस्कृत में 'साहस' 
शब्द का प्रयोग हत्या, व्यभिचार आदि श्रनुचित अथवा असभ्य कार्यों के लिए 
प्रयुक्त होता था, परन्तु आज साहसी” शब्द को श्रपने लिए प्रयुक्त समभकर 
मनुष्य प्रसन्नता से फूल उठता है। भ्राज उत्साही मनुष्य के लिए इसका प्रयोग 
किया जाता है । े 

इस प्रकार उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ठ हो जाता है कि श्रर्थ-परिवतंन 
या विकास की दिल्या एक हीं नहीं होती । कुछ शब्द पहले संकुचित अर्थ रखने 
थे, विकास के पदचात्‌ उनके श्रर्थ का विस्तार हो गया | इसके विपरीत कुछ 
शब्द झौर भी संकृचित हो गये । इस प्रकार कुछ अ्र्थ-तत््वों का पतन और 
कुछ का विकास हुआ । 

ग्र्थ का विकास दिशाग्रों में होता है (१) श्र्थ-विस्तार, (२) अ्र्थ-संकोच 
और (३) अथदिश । अ्र्थ-विकार या भ्रथ-परिव्तत सदा इन्हीं तीन दक्षाओं 
में होता है । 

श्र्थ-विस्तार--शब्दों का भ्र्थ जब सीमित क्षेत्र से निकल कर विस्तार 
पा जाता हैं तो उसे 'श्रथ॑-विस्तार' कहते हैं। भाषा में श्रथ-विस्तार के उदा- 
हरण प्रायः कम ही मिलते हैं, क्योंकि भाषा में ज्यों-ज्यों विकास होता है 
उसमें सूक्ष्म से सूक्ष्म ओर सीमित से सीमित वस्तुश्रों और भावनाओं के प्रक- 
टीकरण की शक्ति आ्राती जाती है। इस प्रकार भाषा में श्र्थ-संकोच ही स्वा- 
भाविक है। भाषा में श्र्थ-विस्तार होता है, परन्तु बहत कम । उदाहरणार्थ-- 
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संस्कृत के कृत्य' शब्द का प्रयोग आने वाले कल के लिए तथा 'परइव' का 
थाने वाले परसों के लिए होता था, परन्तु ग्रव हिन्दी में दोनों का अ्र्थ 
विस्तार हो गया है। दोनों ही कल और परसों, बीते हुए तथा आने वाले 
दोनों ही दिनों के लिये प्रयुक्त होते हैं। 'स्याही' शब्द का प्रयोग काली के 
शर्थ में केवल काली स्याही के लिए होता था, परन्तु अरब विकसित होते-होते 
लाल भ्रोर नीली स्याही के रूप में भी प्रथुक्त होता है। 'गवेषणा' शब्द पहले 
गाय को ढूढ़ने के प्रयोग में श्राता था, पर आज किसी भी वस्तु की खोज के 
लिए इसका प्रयोग होता है । 

भ्रथ-संकोच--भाषा के विकास में अ्र्थ-संकोच का बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । भाषा के आ्रारम्भ काल में सभी शब्द सामान्य रहे, और सभ्यता 
के विकास के साथ विशिष्ट की भावता आती गयी और इस प्रकार श्र्थ- 
संकोच होता गया । इसीलिए ब्रील ने कहा है कि राष्ट्र या जाति जितनी ही 
अधिक विकसित होगी, उसकी भाषा में अर्थ संकोच के उदाहरण उतने ही 
अधिक मिलेंगे। अंग्रेजी के ॥0८८०” तथा संस्कृत के 'मृग' शब्द का प्रयोग पहले 
जानवर-मात्र के लिए होता था, पर क्रमशः वर्त्तमान अ्रद्धुरेजी तथा हिन्दी में 
इनका प्रयोग 'हिरण' के लिए ही होता है। 'गो' शब्द गरम धातु से निकला 
है जिसका अर्थ है 'गमन करने वाला' पर अरब उसका प्रयोग केवल 'गाय॑ के 
लिए होता है । ऋग्वेद के कुछ पुराने भागों में 'असुर' शब्द देवतावाचक है 
ओर इसी भअ्रर्थ में ईरानी (अहुर) भी मिलता है किन्तु बाद की संस्कृत में यही 
शब्द राक्षस, देत्य आदि का बोधक हो गया और अ' को नियेधात्मक समझ- 
कर 'सुर' शब्द देवतावाचक समझा गया। 

झथदिश-- भाव-साहचर्य के कारण कभी-कभी शब्द के प्रधान श्रर्थ के 
साथ एक गौश श्रर्थ भी चलने लगता है। कुछ समय पश्चात्‌ ऐसा होता है 
कि प्रधान श्रर्थ का धीरे-धीरे लोप हो जाता है और गोण अर्थ में ही शब्द 
प्रयक्त होने लगता है। इस प्रकार एक श्रर्थ के लुप्त होने तथा नवीन श्रर्थ के 
' थ्रा जाने को अ्रथदिश' कहते है । उदाहरणार्थ--दुहितृ' शब्द का अर्थ पहले 
'दुहने वाली था, परन्तु श्रव इसका गोौणा श्रर्थ 'कन्या' प्रचलित हो गया। 
संस्कृत का 'वाटिका' दब्द बंगला में बाड़ी हो गया और उसका भ्रर्थ बगीचे 
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से हटकर 'घर' हो गया। 'मौत' शब्द मुनि से बना है और आरम्भ में इसका 
प्रयोग मुनियों के विशुद्ध आचरण के लिए होता था। मुनि लोग अ्रधिकतर 
बान्त्यर्थ मौन रहते थे श्रत: धीरे-धीरे 'मौन' शब्द का प्रयोग उनकी चुप्पी के 
लिए ही होने लगा । आज वह केवल मुनियों की चुप्पी के लिए ही ने होकर, 
साधारण छप्पी के लिए प्रयुक्त होने लगा है और कभी-कभी स्वीकृति का 
लक्षण भो माना जाता है। (मौन स्वीकृति लक्षणाम्‌) । 

उपयुक्त तीन दिशाश्रों में अ्र्थ-परिवर्तन होने पर कभी ग्रर्थ का उत्कर्ष 
श्रौर कभी अ्रपकर्ष हो जाता है। इसे अर्थोत्कर्ष और अर्थापकर्ष कहते हैं। 
ग्र्थापकर्ष का भाषा के शब्द-सथूह पर बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रभाव पड़ा है। जिन 
शब्दों में अ्र्थापकर्ष अधिक हो जाता है, वे धीरे-धीरे श्रश्लील होने के काररा 
शब्द-समूह से निकाल दिये जाते हैं, और उनका स्थान नवागत शब्दों द्वारा 
पूर्ण किया जाता है। श्राज काम-शासत्र सम्बन्धी श्रनेक शब्द इतने घृरित 
समझे जाने लगे हैं कि एकान्त में भी उतका उच्चारण नहीं किया जा सकता । 
उन सभी शब्दों का श्र्थापकर्ष हो गया है । प्रायः देखा जाता है कि तत्सम्‌” 
शब्द ठीक अर्थ में प्रयुक्त होता है, पर उससे निकले तदभव या ग्रद्धं तद्भव 
शब्द का अर्थापकर्ष हो जाता है और वह हीन श्रर्थ में प्रयुक्त होने लगता है। 
'गभिशी और 'गामिन' शब्दों में यह बात स्पष्ठत: परिलक्षित होती है । 

शर्थोत्तर्ष --कभी-कभी शब्दों के श्र्थ परिवर्तित होते-होते पहले से अधिक 
उन्नत हो जाते हैं, श्र्थात्‌ उनका उत्कर्ष हो जाता है। संस्कृत में 'मुग्ध' का 
प्रयोग 'मृढ़ के अर्थ में होता था। पर झ्राज उसमें मूढ़ता की तनिक भी गंध 
नहीं है। मुग्ध शब्द आज प्रत्यधिक प्रसन्नता अथवा उत्कट मोह के श्र्थ में 
प्रयुक्त होता है। इस प्रकार के शब्दों के उत्कर्ष में देश के मनोविज्ञान का 
कितना सुन्दर प्रतिविम्ब है । न 

अर्थ-परिषर्तेत के कारण --मनुष्य के मवोविज्ञान में सबंदा परिवर्तत और 
परिवर्धन होते रहते है, जिसके फलस्वरूप उसके विचार भी एक समान नहीं 
रह पाते। भाषा विचारों की बालिका है, भ्रत: उसे भी विचारों का साथ देना 
पड़ता है । इस साथ देने के प्रयास में ही उसके शब्दों में अर्थ-परिवर्तत झा 
जाता है। परन्तु इस परिवर्तन के मुल में किन कारणों का अस्तित्व रहता है, 
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यह भी विचारणीय है | किसी शब्द के अर्थ-परिवर्तन के मूल में श्थित कारों 

पर विचार करते हुए यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि भाव-साहचर्य ही घुम-फिर 

कर अधिक भअर्थ-परिवतंनों में काय करता है। इसके अतिरिक्त कुछ सामाजिक 

श्र भौगोलिक कारण भी होते है, पर इनका प्रभाव भी सीधा न पड़कर 

उसी मांग से पड़ता हैं। कभी-कभी व्यक्ति या सम्प्रदाय में विचार-विभिन्नता 

के कारण भी श्रर्थ-परिवर्तन हो जाता है । ह 
श्रथं परिवर्तत के निम्न कारण हैं-- 

१, बल के अपसरणा के कारण भअ्र्थों में परिवर्तन हो जाता है। किसी 
शब्द के उच्चारण में यदि केवल एक ध्वनि पर बल विया जाय तो धीरे-धीरे 
शेष ध्वनिययां कमजोर पड़कर लुप्त हो जाती हैं। ध्वनि की भाँति श्र्थ में भी 
यह कार्य होता है। किसी शब्द के प्र्थ के प्रधान पक्ष से हटकर बल यदि 
दूसरे पर आ जाता है तो धीरे-धीरे वही श्रर्थ प्रधान हो जाता है और प्रधान 
श्र्थ बिल्कुल लुप्त हो जाता है । उदाहरणार्थ--गोस्वामी' शब्द का आरस्म 
का अर्थ 'बहुत सी गायों का स्वामी' था । बहुत सी गायों के स्वामी का धनी 
होना और फिर उसका सम्मानित होना स्वाभाविक है। श्रतः धीरे-धीरे इसका 
अर्थ माववीय हुआ । वहीं एक भावना कार्य करने लगी 'जो अधिक गायों की 
सेवा करेगा वह धर्मात्मा भी होगा ।' इस प्रकार बल के अपसरण से गोस्वामी 
शब्द गायों के स्वामी” अर्थ से चलकर माननीय घामिक व्यक्ति का वाचन 
हो गया। इस अर्थ में यह मध्ययुगीन संतों के वाम के साथ प्रयुक्त होता है। 
अरबी का दाब्द 'गुलाम' तथा अँग्रेजी का 'निव' (7०७०८) ये दोनों भी इसी 
वर्ग में आते हैं। आरम्भ में दोनों का श्रर्थ लड़का था, पर बल के अप- 
सरण के कारण दोनों में भ्र्थापकर्ष हो गया है । 

२. पीढ़ी-परिवर्तन के कारण भी अर्थों में परिवर्तत होता है। मनुष्य 
अनुकरणाप्रिय प्राणी है, पर स्वयं अपूर्ण होने के कारण वह शुद्ध श्रौर पूर्ण 
अनुक्रण नहीं कर सकता । यही कारण है कि पीढ़ी-परिवर्तत के समय जब 
पुरानी पीढ़ी स्वर्गीय रथ पर चढ़ती है भौर नयी पीड़ी मुकुलित होने लगती 
है तो प्रत्येक क्षेत्र में परिवर्तन होने लगते हैं। नयी पीढ़ी श्रपूरणं श्रनुकरण के 
कारण अनजान में ही नये रास्ते पर भ्रा खड़ी होती है। यही परिवर्तन का 
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मूल है। पत्र शब्द का इतिहास इस दृष्टिकोण से बड़ा मनोर॑जक है। आरम्भ 
में लोगों ने पत्र या पत्ते पर लिखना आरम्भ किया। कुछ समय तक पत्ते 
पर लिखा जाता रहा । दूसरी पीढ़ी श्रायी तो उसने यही सोचा कि जिस पर 
लिखा जाता है, उसे पत्र कहते हैं। उसने यह न जाना कि पत्र पर लिखे जाने 
के कारण ही उसे पत्र कहा जाता है। झ्रागे चलकर भोज वृक्ष की छाल को 
भी लिखने के काम में आ्राने के कारण भोज-पत्र या भूजज-पत्र कहा गया। आज 
भी सोने चाँदी के पत्तर सोनार तथा लोहे के लोहार बनाते हैं। इतना ही 
नहीं, पत्तर में पतला होने का प्रधान गुण देख कर किसी पीढ़ी ने तो झ्रालका- 
रिक प्रयोग में इस संज्ञा को विशेषण बना दिया और यही पत्र या 'पत्तर' 
भोजपुरी में 'पातर' श्रौर खड़ी वोली में 'पतला' भी हो गया । 

३. एक ही भाषा में एक ही समय में समाज के वातावरण के अ्रनुसार शब्दों 
का भ्र्थ परिवर्तित होता रहता है। एक ही जन-समुदाय में देनिक व्यवहार में 
एक दब्द का श्र्थ एकआदमी के व्यवहार में एक, और दूसरे के प्रयोग में 
दूसरा हो सकता है । सभा में व्याख्यान देने वाले का 'भाई, श्रौर बहन, कुछ 
दूसरा भ्र्थ रखता है श्र घर में भाई-बहन का प्रयोग भिन्न श्र्थ का बोध 
कराता है। माली 'कलम' शब्द एक श्रर्थ में और विद्यार्थी दूसरे अर्थ में प्रयुक्त 
करता है। पढ़ाने वाले श्रध्यापक का बेंत, कुरसी बुनने वाले का वेंत श्रथवा 
शाम को टहलने वाले सज्जन का बेंत एक-दूसरे से भिन्न हैं । 


४. नम्नता-प्रदर्शन के कारण भी शब्द के भ्र्थ में परिवर्तत हो जाता 
है। जब कोई मनुष्य किसी से पूछता है कि आपका दौलतखाना कहाँ है, तो 
दोलतखाने से आशय 'धन का भण्डार' न होकर 'घर' होता है। इसी प्रकार 
अपने धर को लोग गरीबखाना कहते हैं। हिन्दी में किसी का नाम पूछने के 
लिए पूछा जाता है कि “श्रीमाच्‌ कित-किन श्रक्षरों को सुशोभित करते हैं”, 
श्रथवा आप कहाँ से आ रहे हैं, पूछने के लिए ? “आप किस देश या स्थल 
की श्री को क्षीण करके श्रा रहे हैं ?” का प्रयोग किया जाता हैं । उद्दँ राज- 
दरबारों में विकसित होने के कारण सम्भवतः इन सबसे आगे है। उसमें 
आप के लिए गरीब-परवर”, 'जहाँपनाह' आदि का प्रयोग चलता है। 
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नम्नता-प्रदर्शन में जापानी भाषा संसार में सबसे उन्नत है। उपयुक्त प्रयोगों 
में नम्नता प्रदर्शतक के कारण ही शब्दों के श्र्थों में परिवर्तन हुम्ना है । 

५४. अशोभन के लिए शोभन भाषा का प्रयोग करने से अ्र्थ-परिवतंन 
हो जाता है। संसार में अशोभन भावनाएँ और कार्य हैं, पर यथा-साध्य मातव 
मस्तिष्क उनसे दूर रहने के लिए भावनाओं को शोभन शब्दों में ढँककर 
सनन्‍्तोष की साँस लेता है। उदाहरणार्थ--गर्भिशी नारी को गभिणी' न कह- 
कर “पाँव भारी होना' कहते हैं। अंग्रेजी में इसे (हर बी इन फेमिली वे! (7० 
/6 व॥ शीए ७४५) कहा जाता है। काम-शास्त्र से सम्बन्धित अवयवों तथा 
कार्यों के विषय में भी प्रयोग जुमा-फिरा कर दिये जाते हैं । 

६. व्यंग्य के कारण कभी-कभी दाव्दों में अर्थ-परिवर्तन हो जाता है 
और फिर वे उसी नये भ्र्थ में प्रचलित होने लगते हैं। साहित्य में या बोल- 
चाल में 'पूरे पण्डित', पूरे देवता' श्रादि का भ्रर्थ 'मूख' लिया जाता है। इसी 
पर पूरे युधिष्ठिर के श्रवतार' का अर्थ असत्यवादी', भाग्य के सबसे बड़े 
साथी का श्रथ॑ अभागा', लक्ष्मी के पति' का श्र्थ दीन! लिया जाता है। 
ढोंगी को 'महात्मा' इसोलिए कहा जाता है । 

७. भावावेश् में: स्वभावत: असावधानी से शब्द-निःसृत हो जाते हैं । 
जब पिता, गुरु प्रेम के आवेश में अरे तू बड़ा पाजी है! कहते हैं तो पाजी का 
श्र्थ वहाँ अनुचित न होकर केत्रल प्यार होता है। क्रोध के भावावेश में भी 
लोग इतने पागल हो उठते हैं कि शब्दों का विचित्र प्रयोग कर देते हैं। उनमें 
भी ग्रथ-परिवर्तन दिखाई देता है । 'अच्छा बेटा फिर श्राना तो पता चलेगा' 
में बेटा' शब्द प्रेम-सुधा से लिपटा हुआ, पुत्र” शब्द का वाचक नहीं है वरत््‌ 
यहाँ बेटा शब्द से क्रोधी व्यक्ति अपने साहस और शत्रु की कायरता को 
प्रकट करता है । 


८. भ्रलद्धारों के प्रयोग से भी शब्दार्थों में परिवर्तत होता रहता है कभी- 
कभी स्थूल या प्रत्यक्ष वस्तुओं या उनके अ्रवयवों के चित्र को स्पष्ट करने के 
लिए अलड्])रों का प्रयोग किया जाता है। मानव के स्वभाव को स्पष्ट करने 
के लिये भी निर्जीव वस्तुओं के आधार पर अलंकारों का श्राश्रय लिया जाता 
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है। उदाहरार्थ --पत्थर (कड़े हुदय का), बिना पेंदी का लोटा (जिसका कुछ 
निश्चय न हो), पानी (नरम दिल) का प्रयोग भावों को अश्रधिक स्पष्ठ करने के 
लिये किया गया है। सिंह भ्रा रहा है से पता चल जाता है कि कोई वीर 
व्यक्ति श्रा रह है। ब्रील के अनुसार अन्य सभी कारणों से शब्दों में अ्र्थ- 
परिवर्तन शने: शने: होता है पर अलद्भारों के कारण एक क्षण में श्र्थ-परि- 
वतन हो जाता है । 


प्रशत १६--ध्वनियों का वर्भीकरण किन सिद्धास्तों के श्राधार पर किया 
जाता है? उनके आधार पर ध्वनियों का वर्गीकरण कीजिए । 


उत्तर--जब रवास भीतर से बाहर की ओर श्वास नलिका में होकर आती 
है तो उसमें स्वर-यन्त्र या मुख-विवर या नासिका-विवर श्रादि में कुछ रुकावट 
उतन्न होने से अनेक ध्वनियाँ उत्पन्न होती हैं । इन ध्वनियों का वर्गीकरण 
दो बातों पर किया जाता है--स्थान और प्रयत्न । भीरत से श्राती हुई श्वास 
को जिस स्थान पर विक्ृत करने हैं, उसको ध्वनि का स्थान कहते हैं। जैसे 
यदि वह ध्वनि दाँतों के पास प्राकर विक्वत होती हो तो वह ध्वनि दन्त्य 
कहलाएगी । तृ श्रौर स्‌ दन्त्य ध्वनियाँ हैं। कारण यह है कि भीतर से शाने 
वाली इवास को जिह्ठा के अ्ग्र भाग ने उठकर दाँतों के पास पहुँच कर रोक 
दिया । इस रुकावट के करने में हमें जो कार्य करना पड़ा उसे प्रयत्न 

है हैं । 

विद्वानों ने अत्यन्त प्राचीन काल से ध्वनियों के दो भेद किए हैं- स्वर 
और व्यंजना । स्वर उस ध्वनि को कहते हैं जो स्वतः बिना किसी भ्रत्य ध्वति 
की सहायता के बोली जा सके और उसमें ग्रक्षर बनाने की शक्ति हो। 
व्यंजन वह ध्वनि है जिसका उच्चारण विता किसी अस्य ध्वनि की सहायता के 
स्वतः न हो सके--बिना स्वर की सहायता के अक्षर न बना सके । ये लक्षण 
प्रत्यन्त प्राचीन काल से सर्वमान्य थे । परस्तु ध्वनि विज्ञान के आधुनिक 
शरुसच्धानों से ज्ञात हुमा है कि दोनों के लक्षण सर्वाश ठीक नहीं हैं। 
प्रयोगों से बता दिया गया है कि बिना स्वर की सहायता के भी व्यंजन का 
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उच्चारण हो सकता है । सू, लू, आदि अक्रेली ध्वनियों को यदि सावधानी 
से बोलें तो बिना स्वर की किचित भी सहायता लिए इन्हे बोल सकते हैं । 
उदाहरणतः अँग्रेजी के गान 85एप०७ और बोल्ल 30४0५ शब्दों के 
द्वितीय अक्षर 'डन' और 'टल' में कोई स्वर नहीं है । तव भी वे अक्षर दन 
गए हैं। इनमें न और ल, वर्णों ने ग्रक्षर बनाने में सहायता दी । 


भाषा-विज्ञान में हम स्वर और व्यंजन की परिभाषा निम्न प्रकार से 
करते हैं। ध्वनि विज्ञान के अनुसार स्त्रर वह सघोष ध्वनि है जिसके उच्चाररा 
में- इवास नलिका से आ्राती हुई ब्वासधारा अबाध गति से मुख से 
निकलती जाती हैं और मुख-वित्रर में ऐसा कोई संकोच नहीं होता जिससे 
किचित मात्र भी संघर्ष या स्पर्श हो । श्रा, ई, ऐ आदि सानुनासिक ख्वरों में 
ध्वास की कुछ मात्रा तासिका-विवर से भी अबाध गति से निकलती रहती 
है । स्वर के भ्रतिरिक्त शेष व्यंजन हैं । 


व्यंजन बह सघोष अ्रथवा श्रघोप ध्वनि है जिसके मुखबिवर से निकलने 
में पूर्णरूप से भ्रथवा कुछ थोड़ी मात्रा में बाधा पड़ती है।इस प्रकार स्वर 
और व्यंजन में स्थूल रूप से भेद बताने वाला लक्षण यह हैं कि वास में 
कोई बाधा पड़ती है या नहीं । बाधा-रहित होने पर स्वर और बाधा सहित 
होने पर व्यंजन माना जाता है । किन्‍्हीं किन्‍्हीं व्यंजनों में और तदुप स्वरों में 
यह भेद की दीवाल बहुत थोड़ी है। वैदिक भाषा से भी पूर्व आर्यो की जिस 
सर्वप्रथम भाषा के रूप मिलते हैं उसमें छः अन्तस्थ (बीच की) ध्वतियाँ 
थीं जो शब्द में अपने स्थान के अनुसार ही स्वर और व्यंजन कहलाती थीं । 
उस समय व्यंजन थ्‌, रू, लू, वू. मु, व्‌ शोर सर्वर इ, ऋ, लू, तथा म, और 
न माने जाते थे । वैदिक और उत्तरकालीन संस्कृत में श्रन्तिम स्वर मं और 
न, लुप्त हो गए । इनका स्थान भ्र ने ने लिया है। संस्कृत के बाकी चार 
अ्रन्तस्थ स्वरों में से भी, कुछ समय ब'द ऋ भोर लू का भी लोप हो गया । 
यू और व्‌ व्यंजन रूप में बहुत कमजोर पड़ गए। सारांश यह है कि वाक्य 
की ध्वनियों में यह स्वरतत्व या व्यंजनतत्व वाक्य की घ्वनियों में उनके 
विशेष स्थान पर ही निर्भर है । 
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ध्वनियों का वर्गीकरण 


भाषा-विज्ञान की दृष्टि से ध्वनियों का वर्गीकरण साधारणतः उच्चाररा 
स्थान और उच्चारण रीति की दृष्टि से बवास श्रौर नाद में किया जाता है। 
कण्ठ पिटक में दो श्रोठों के समान स्वरतन्त्रियों के बीच जो स्थान होता है 
उसे काकल्य या ग्लटिस कहते हैं। ये स्वरतन्त्रियाँ रबर की भाँति स्थिति 
व्यापक होती हैं । जब ये मिली रहती हैं तब हुवा धवका देकर उनक्रे बीच में 
से निकलती है तब जो ध्वनि उत्पन्न होती है उसे नाद कहते हैं। जब स्वर- 
तन्त्रियाँ एक दूसरे से दूर होती हैं और हवा इनके बीच में से निकलती है तो 
जो ध्वनि उत्पन्न होती है उसे इवास कहते हैं । काकल्य की विभिन्न अ्रवस्थाओं 
में फुसफुसाहट वाली ध्वनि भी प्रकट होती है जिसे जपित प्रथवा उपाँशु ध्वनि 
भी कहते हैं । 
इन ध्वनियों के मुख के बाहर ग्राने के प्रकारों के ही स्वर और व्यंजन 
दो भेद किए गए हैं | जब स्वर यन्त्र के तार आपस में भंकृत होकर भीतर से ' 
श्राती हुई श्वास को विक्रत करते हैं तब घोष उत्पन्न होता है जिसकी स्थिति 
सभी स्वरों मे रहती है । स्वर विज्ञान के अ्रनुसार वह सघोष ध्वनि है, जिसके 
उच्चारण में श्वास नलिका से आती हुई इवास अबाधगति से मुख से निकल 
जाती है । स्वर भ्राँ, ई, ए, भ्रादि सानुनासिक स्वरों के इवास की कुछ मात्रा 
नासिका विवर से भी अबाधगति से निकलती रहती है। स्वर के श्रतिरिक्त 
शेष सभी ध्वनियाँ व्यंजन हैं । व्यंजन वहु सघोष अ्रथवा अघोष ध्वनि है जिसके 
मुख विवर से निकलने में पूर्ण रूप से अथवा थोड़ी मात्रा में बाधा पड़ती है । 
स्वरों के उच्चारण में संघर्ष अ्रथवा स्पर्श नहीं होता । परन्तु व्यंञ्जनों के 
के उच्चारण में थोड़ा बहुत संघर्ष होता है। व्यंजन की भ्रपेक्षा स्वर अ्रधिक 
ह हु तक सुनाई देता है। 'क' की पअपेक्षा अ' भ्रधिक दूर तक श्रवरणुेन्द्रिय से 
सम्बन्ध रखता हैं। इसी कारण व्यंजनों का उच्चारण स्वरों की सहायता से 
होता है । स्वर तो सभी नाद होते हैं. परन्तु व्यंजन कुछ नाद होते हैं और 
कुछ इवास होते हैं। साधारण निय्रम के अनुसार एक ही उच्चारण स्थान से 
बोले जाने वाले नाद का प्रतिवर्ण श्वास अवश्य होता है। जैसे:-- 
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स्थान ताद द्वास 
कृण्ठ ग्‌ कृ्‌ 
तालु ज्‌ च 
मूर्धा ड़ ट 
ग्रोप्ठ ब प्‌ 
द्न्त दे ते 


व्यंजनों का वर्गीकरण उच्चारणोपयोगी अवयवों के अनुसार श्र उच्चा- 
रण की रीति के अनुसार किया जाता है। यदि उच्चारणोपयोगी श्रव्यवों के 
भ्रनुसार व्यंजनों पर विचार किया जाय तो उनके श्राठ मुख्य भेद हो 
जाते हैं--- 

(१) काकल्य---उस ध्वनि को कहते हैं जो काकल स्थान से उत्पन्न हो । 
जैसे हिन्दी में 'ह' और अंग्रेजी में 'त' 

(२) कण्स्य--कण्ठ से उत्पन्न ध्वनि को कण्ठय कहा जाता है। कंण्ठ 
तालु का सब से कोमल भाग है जिसे 500 ९४७४८ भी कहते हैं। जब जिद्ठा 
मध्य कोमल तालु का स्पर्श करता है तब कंठ्य ध्वनि का उच्चारण होता 
है । जैसे 'क' खा 

(३) मृर्धन्ध--कठोर तालु के पिछले भाग और जिद्भाग्न से उच्चरित 
वर्णां को मूर्धन्य ध्वनि कहते हैं। जैसे ट, 5, ष आदि | श्रेग्रेजी में सूर्धन्य 
ध्वनियाँ नहीं होती । 

(४) तालवब्य--कठोर तालु और जिद्दा के श्रग्रभाग से उच्चरित ध्वनि 

को तालव्य ध्वनि कहते हैं । जेसे अंग्रेजी का | और हिन्दी का च, छ, जे । 
,.._ (५) बर्त््य :--तालु के अन्तिम भाग और ऊपरी मसूड़ों भर जिद्दा 
को नोंक से उच्चरित वर्शा वरत्स्यं कहलाते हैं। जैसे 'न' या 'ह्व । दन्‍त मूल के 
ऊपर जो उभरा हुआ स्थान है उसे वत्स्ये कहते हैं । । 
.. (६) दल्त्य :- ये ध्वनियाँ ऊपर के दाँतों की पंक्ति भर जिद्नी की नोंक 
से उच्चरित होती हैं। उदाहरणाथ्थ हिन्दी में त, थ, द, ध, ने । 

(७) ओऔष्ठय :--वर्गो का उच्चारण श्रोष्ठों द्वारा ही होता है । उनके 
दो भेद होते हैं । 
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( क ) हयोष्ध्य :-- बर्णों का उच्चारण केवल दोनों झोप्ठों से होता 
है। जैसे 'प' और 'फ । 

( ख ) दन्त्योष्ठ्य :-- इनका उच्चारण नीचे के शरोठ श्रौर ऊपर 
के दाँतों द्वारा होता है । जैसे प्य, व । 

(८) जिह्वामुलक :-- अन्य भाषाओं की ध्वनियों के अनुकरण पर हिन्दी 
मे भ्रत्य ध्वनियाँ भी भ्रा गई हैं जो जिह्ना के मूल से उच्चरित होती हैं। जसे 
क, ख, आदि । 

यदि उच्चारण की प्रकृति श्र प्रयत्न के अनुसार व्यञ्जनों पर विचार 
किया जाय तो निम्न रूप से झ्राठ वर्ग किए जा सकते हैं :-- 

> (१) स्पर्श अथवा स्फोट :-वे वर्णा जिनके उच्चारण में अवयवों का एक 
दूसरे से पूर्ण स्पर्श होता है। पहले मुख में हवा पूरी तरह से जाती है और 
फिर एक भोंके से धक्का देकर बाहर निकलती है। इसी से एक स्फोट की 
ध्वनि मिकलतीं है। जैसे 'क' और “व । 

(२) घर्ष अथवा संघर्षी :--वर्स उच्चारण में वायु मार्ग एक स्थान 
पर इतना संकीर्ण हो जाता है कि हवा के बाहर निकलने में सपपं की सी 
सीत्कार अ्रथवा ऊष्मक ध्वनि निकलती है। उसमें जिह्ना श्रौर दन्तमूल 
अथवा वत्स्ये का मार्य खुला रहता है। स, 'ष, श, 'ज, आदि घर्ष वो 
होते हैं । 

(३) स्पर्श घर्ष :---कुछ वर्ण ऐसे होते हैं जिनके उच्चारण में स्पर्श 
तो होता है परन्तु हवा थोड़ी रगड़ खाकर निकलती है। जैसे “च, “'छ, 
ज,' का । 

(४) श्रनुतासिक :--जिस वर्ण के उच्चारण में कोमल तालु इतना भुक 
जाता है कि हवा तासिका से निकल जाती है। जैसे 'न' 'म' श्रादि । 

(५) पाश्थिक :--जिसके उच्चारण में हवा मुख के मध्य में रुक जाते 
से जीम के अलग बगल से बाहर निकलती है वह वर्ण पाश्विक होता है । जैसे 
।. अ्रंग्रे जी में और 'ल' हिन्दी में । | 

(६) लुण्ठित :--ध्वनि में जीभ की नोंक मसूड़े तक जाती है पर वहाँ 
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जल्दी-जह्दी बवास को रोककर छोड़ देती है जिससे जीभ वेलन की तरह लपेट 
खाकर तालु से स्पर्श करती है । जँसे हिन्दी में 'र । 

(७) उत्क्षिप्त :--उन ध्वनियों को कहते हैं जिनमें जीभ तालु के किसी 
भाग को वेग से मारकर हट जाती है जैसे ड,' ढ़ श्रादि । 





(८) अद्ध स्वर--कुछ ऐसे वर्ण भी होते हैं जो साधारणतया व्यंजन के 
रूप में व्यवहृत होते हैं परन्तु कभी कभी स्वर भी हो जाते हैं । जैसे हिन्दी का 
था । ऐसे व्यंजन श्रद्ध स्वर भी कहे जाते हैं । 

मुखविवर से भ्रवाध रूप से निकल जाने वाली ध्वनि को स्वर कहते हैं । 
फुसफुसाहट वाले शब्दों का कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं है। स्वर में भिन्नता 
प्रदात करने में जिह्ना का महत्वपूर्ण स्थान है । स्वर और वर्णों में विशेष पूण 
जिह्ना और भोठों की अ्रवस्थाश्रों से उत्पन्न होते हैं। स्पष्ट स्व॒रों की स्थिति 
प्र विचार करने से जिह्ना की तीन स्थितियाँ होती है । यदि आरा को जीभ 
की सबसे नीची अवस्था मान लिया जाय तो जीभ ई के उच्चारण में श्रागे 
की श्रोर ऊँची उठती है और ऊ' के उच्चारण के समय पीछे की श्रोर ऊची 
उठती है । इस प्रकार जिह्ना उच्चारण के समय कहाँ रहती है उसके हिसाब 
से स्वरों के श्रग्न, मध्य और पश्च ३ भेद होते हैं। यह जिह्ना की भ्राड़ी 
स्थिति है । न 


जिह्ना की खड़ी स्थिति पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
जिस स्वर के उच्चारण में जीभ बिना किसी से रगड़ खाएं यथासम्भव ऊंची 
उठ जाती है उस स्वर को संवेत कहते हैं। जिसके उच्चारण में जीभ यथा- 
सम्भव नीचे जाती है उस्ते विवृत कहते हैं। इन दोनों के बीच के श्रन्तर को 
चार भागों में विभक्त किया गया है--(१) संवृत्त (२) ईषत्‌ संवृत्त (३) 
विवृत्त और (४) ईषत्‌ विवृत्त । उदाहरणार्थ अ्रग्न, मध्य श्र पहच के उदाह- 
रण क्रमशः 'इस' 'ईख' और 'ऊपर' दब्दों में 'इ*, 'ई', 'ऊ' है। संवृत्‌ और 
ईषत्‌ संवत्त तथा विवृत्त और ईषत्‌ विवृत्त के उदाहरण क्रमश: 'ऊपर' अनेक 
भ्राम' बोतल में ऊ, ए, श्रो, ओर शा हैं । 

स्वरों के गुण श्रोठों की स्थिति पर निर्भर हैं। जिन स्वरों के उच्चारण 
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में ओठों की आकृति गोल हो जाती है वे गोल अथवा वृत्ताकार स्वर कहलाते 
हैं। शेष अवृत्ताकार । जैसे 'ऊ वृत्ताकार है भौर ई' अ्रवृत्ताकार अक्षर है । 

माँस पेशियो की हृढ़ता और शिथिलता के विचार से भी स्वरों पें भी 
हृढ़ता पाई जाती है । इस प्रकार स्वर शिधिल और हृढ़ माने जाते हैं। जैसे 
(६ ग्रौर 'ऊ हढ़ रवर है तथा 'इ' और 'उ' शिथिल स्वर हैं । 

कोमल तालु का भी स्वर गुण पर प्रभाव पड़ता है। साधारण स्वरों के 
उच्चारण में कण्ठ अर्थात्‌ कोमल तालु उठकर गल विल की भित्ति में जा 
लगता है | इसलिए नासिका विवर बन्द हो जाता है और ध्वनि केवल मुख 
से निकलती है । किस्तु जब कोमल तालु थोड़ा नीचे आ जाता है तो हवा 
मुख ओर नासिका दोनों से निकलती है। ऐसी स्थिति में उच्चरित स्वर 
अनुनासिक कहे जाते हैं । 

उपयु क्त विवेचन के श्राधार पर ध्वनियों के वर्गीकरण के निम्नलिखित 
सिद्धान्त हैं--- 

( १ ) स्वरतस्त्रीय प्रयत्न :--इसके आधार पर ध्वनियों के घोष श्ौर 
ग्रघोष दो भेद होते हैं। हिन्दी ध्वनियों के सभी स्वर पंचस्पर्शी वर्णों के 
अ्रन्तिम तीन व्यंजनों--ग्‌, घ्‌, झ्‌, जू, रू, बू, तथा ह, यू, व, लू, घोष तथा 
शेष सभी अधोष हैं । 

( २ ) झआाभ्यन्तर प्रयत्न :--के अनुसार ध्वनियों के स्वर और व्यंजन 
दो भेद होते है। इसके पद्चात्‌ स्वर के अग्न, मध्य तथा पश्च एवम्‌ संवत्त, 
विवृत्त, तथा भ्रद्धं विवृत्त और भेद हो जाते हैं । दूसरी श्रोर व्यंजन के स्पर्श, 
सद्भूप, अनुनासिक, पाश्विक, लुन्ठित, उत्क्षिप्त और संधर्षी आदि हो जाते हैं। 

( ३ ) उच्चारण स्थान :--स्वर यन्त्र मुखी, जिल्मा मूलीय, कण्ठ्य, 
मुद्धन्य, तालव्य, वत्स्य, दन्त्योष्ठ श्रौर दयोष्ठ आ्रादि भेद हो जाते हैं । 

( ४ ) लगभग सभी स्व॒रों और व्यंजनों का प्रनुनासिक हो सकता है। 
सामान्यतः श्रतुतासिक व्यंजनों तथा स्व॒रों के उच्चारण के समय कण्ठ पिटक 
सीधा खड़ा होकर नासिका विवर की ओर द्वास नहीं आने देता। अतः 
पूरा श्वास मुख विवर से निकलता है। स्वरों और व्यंजनों को श्रनुनासिक 
रूप देने के लिए कौग्ना मुख और नासिका के बीच में इस प्रकार श्रा जाता 
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है कि बवास कुछ तासिका से और कुछ मुख से निकलती है। इस प्रकार 
'उनके उच्चारण में अनुनासिकता भरा जाती है । 

कुछ ध्वनियों में इवास भीतर को खींचकर उच्चारण किया जाता है जो 
क्लिक ध्वनियाँ कहलाती हैं। कई अफ्रीकी भाषाश्रों में इनका प्राघान्य है। 
-भारोपीय भाषाओं में भी इनकी स्थिति है। एक चुम्बन की ध्वनि भी है 
जिसका श्रर्थ सत्र प्यार ही है। यह एक प्रकार की क्लिक ध्वनि है। भारो- 
पीय कुल की अ्रनेक भाषाश्रों में सत्तोष, घणा, दुख, क्रोध आदि भाव प्रकाश- 
नाथ श्रब भी क्लिक ध्वनियों का प्रयोग होता है। काँटे के लगने पर 'सी', 
किसी के करुणापूर्णा होने पर चू च्‌ च चू, अस्वीकृति के समय 'दिका या 
टक्‌ की ध्वन्ति आदि क्लिक ध्वनियाँ हैं । 

प्रदत्त १७--ध्वनि विकार से क्या तात्पर्य है-- इसे समझाते हुए यह भी 


बताइये कि ध्वनि विकार किन अवस्थाओं में होता है--उद्यहरण सहित स्पष्ट 
कीजिये । 


उत्तर- परिवर्तत ही जीवन और जगत का मूल है। प्रत्येक जीवित 
सत्ता परिवतेनशील होती है । भाषा भी इसका अपवाद नहीं है। भाषा में भी 
निरन्तर परिवर्तंव होता है और भाषा-वैज्ञानिक इस परिवर्तत को 'विकास' 
का नाम देते हैं । इस परिव्तत या विकास को कुछ लोग “विकार! का नाम 
भी देते हैं। भाषा में परिवर्तत के साथ उसके अ्रंगों--अ्र्थ, ध्वनि, वाक्य, पद 
आदि--में भी परिवर्तत अथवा विकास होता है। भ्राकाश में उत्पन्न विशेष 
लहरियों को जिन मन श्रवेन्द्रिय द्वारा ग्रहण करता है उसे 'ध्वनि' कहते हैं । 
भाषा-विज्ञान की दृष्टि से मनुष्य के ध्वनि-यंत्र से निःसृत शब्द का नाम 
“ध्वनि! है। सामान्यतः ध्वनि संकेतों के समूह मात्र को ही भाषा कहते हैं । 
भाषा के विकास के साथ ध्वनि में भी विकास या परिवर्तन होता है। 

यद्यपि प्रत्येक भाषा के ध्वनि-विकारों की भ्रपती कुछ अलग्र-अलग 
विशेषताएं होती हैं जिनके कारण सभी भाषाओं के ध्वनि विकारों के सभी 
भेदों का एक ही स्थान पर वर्णन करना सम्भव नहों है । किन्तु फिर भी कुछ 
सामान्य भेद इस प्रकार के हैं जिनका वर्णान किया जाना सम्भव हो सकता 

७ 
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है। ये परिवर्तन प्रमुख रूप से दो प्रकार के होते हैं--8 स्वयंभू, जो ग्रधिकतर 
भाषा के प्रवाह में हो जाया करते हैं--इसीलिए इसके विषय में कुछ विशेष 
नहीं कहा जा सकता है। दूसरे प्रकार का ध्वनि विकार परोद्भूत कहलाता 
है जो विशेष कारणों द्वारा घटित होते हैं श्र जिनका श्रपेक्षाकृव अधिक 
विश्लेषण किया जा सकता है। यहाँ हम दूसरे प्रकार के ध्वनि विकारों: 
भेदों पर ही विचार करेगे जो निम्नांकित हैं-- 

प्रत्येक्ष भाषा की ध्वनियों में समय समय पर जो परिवर्तन होता 
रहता है उसकी कुछ अपनी विशेषताएँ होती हैं । भिन्न-भिन्न भाषाओं 
में होने वाले ध्वनि विकार के कारण भी भिन्न होते हैं; परन्तु कुछ ऐसे 
सामास्य नियम हैं जो कुछ अंशों में सभी भाषाश्ों पर लागू हो सकते हैं । 
ये नियम या भेद प्रधानतः निम्नांकित हैं :--१--मात्रा भेद, २-लोप, 
३--आ्रागम, ४-- वर्श विपर्यय, ५--सन्धि ६- सावण्यं, ७--अ्रसावर्ण्यं 
८-- भ्रामक उत्पत्ति; £--विशेष ध्वनि विकार । 

१--मात्रा भेद--हृष्व स्वरों का दीर्घ हो जाना तथा दीघे का हस्व हो 
जाना, जैसे-- 


संस्कृत अपभ्रश हिन्दी 
भक्त: भत्त भात 
खदवा खद्ठा साट 
मृत्यु मिन्यु मीच 


यह दीर्घध करने की प्रवृत्ति मराठी में इतनी श्रधिक बढ़ी हुई है कि 
सम्प्रदाय, मदन, रथ जैसे तत्मम शब्द भी मराठी में साम्प्रदाय, मादन, राथ 
आदि श्रद्ध तत्सम्‌ रूप में पाये जाते हैं | पुर, बहिन, परख प्रादि के लिए 
मराठी शब्द पूर, बहीन, पारख शआ्रादि प्रसिद्ध हैं । 
दीघं का हस्व होना-- 
संस्कृत ग्रपश्र श मराठी हिन्दी 
कीटक: कीडो. .' किडा कीड़ा 
घोटकः घोड़उ घोड़ा 
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यह मात्रा भेद बल अथवा आघात के अनुसार होता है। यह हृस्व करते 
की प्रवृत्ति पूर्वी हिन्दी, बंगला, मराठी, ग्रजराती आदि में प्रचुर मात्रा में है । 
हिन्दी में भी इसके दर्शन होते हैं जैसे मीठा, बाठ, काम आदि के पहले 
भ्रक्षर पर जोर है; किन्तु यदि वही बल का झटका आगे के अक्षर पर श्रा 


गा है तब दीघ स्वर हस्व हो जाता है--जैसे मिठास, बटोही, भिखारी 
आ्रादि । 


२--लोप--यहू कई प्रकार का होता है--वर्ण लोप और श्रक्षर लोप। 
साथ ही आदि लोप, मध्य लोप, अन्त लोप, आदि इसके कई प्रकार हैं । 
वर्ण लोप के भी दो भेद होते हैं। स्वर-लोप, व्यंजन-लोप । प्राइतों में व्यंजन 
लोप के अनेक उदाहरण मिलते हैं। किन्तु हिन्दी में ऐसा नहीं देखा जाता । 
झ्रादि-व्यण्जन-लोप के उदाहरण अश्रग्रजी, ईरानी ग्रादि में प्रचुरता से 
मिलते हैं । जैसे-- 

स्थान का थान, स्टेशन का टेसन। मध्य-व्यञ्जन-लोप- प्राकृत अंग्रेजी 
में बहुत पाये जाते हैं । जैसे-- 


संस्कृत प्राकृत 
सागर साक्षर 
वचनम वश्मणम 
प्रियगमनम पिश्रगमराम 
नगर शम्रर 
अन्त व्यंजन लोप--- 
परचातु पद्चा 
यावत्‌ जाव 
शग्रादि स्वर लोप--- ह 
प्राभ्यन्तर भीतर 
भ्रपि भी 
आातसी | तीसी 


सध्य स्वर लोप--राजम्‌ में भर का लोप होने से राज्ञा का राज्ञी 
बनता है । 
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अन्त स्वर लोप--निद्रा से नींद, दूर्वा से दूब, भग्रिनी से बहिन । 

अक्षर लोप-- जब एक ही शब्द में दो समान अ्रथवा मिलते-जुलते श्रक्षर 
एक साथ ही भ्राते हैं तो प्रायः एक अक्षर का लोप हो जाता है । जेसे बेदिक 
भाषा में सधुदृप का मद्ृध हो जाता है। ऐसे श्रनेक उदाहरण वैदिक और 
लौकिक संस्कृत में मिलते हैं । 
. ३--आगस- आ्रागम भी लोप के समान स्वर और व्यंजन दोनों का होता 
है । यह भ्रागम आदि, मध्य और भ्रन्त सभी स्थानों पर होता है। यथा :--- 

झ्रादि व्यड्जनागम--ओ्रोष्ठ से होठ; अ्रस्थि से हड्डी । 

मध्य व्यअ्जनागम--बानर से बन्दर, सुख से सुक्ख; गुजराती अ्मदाबाद 
से हिन्दी ग्रहमदाबाद । 

अन्त व्यंभननागम-- छाया से छाँव, छाँवह, कल्य से कल्‍ल, कल, कलह । 

ग्रादि स्वरागस--स्टेशन से इस्टेशन; स्नान से अस्नान; स्री से इस्त्री; 
स्कूल से इस्कूल । 

मध्य स्व॒रागम--इन्द्र से इन्दर, भ्रम से भरम; स्वर्ण से सुबर्ण, सुवरण । 

झन्त स्वरागम--शब्द के भ्रन्त में स्वर और व्यंजन का लोप तो प्रायः 
सभी काल की श्राय॑ भाषाओं में पाया जाता है पर श्रन्त में स्वर का श्रागमन 
नहीं पाया जाता | कुछ ईरानी भाषाग्रों में प्रवश्य श्रन्त स्व॒रागम पाया 
जाता है। 

४--वर्ण विपयेय--अनेक शब्दों के व्णों का आपस में स्थान परिवर्तन 
हो जाने से तये शब्दों की उत्पत्ति होती है।यह विपयंय की प्रवत्ति सभी 
भाषाओं में कुछ न कुछ पाई जाती है । हिन्दी में भी इस विपर्यय के श्रनेक 
सुन्दर उदाहरण मिलते हैं । 


स्वर विपयेय--- 
संस्कृत हिन्दी 
उल्का है. लुका 
अंगुली क्‍ ली: 


पर रंडी 
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ग्रमलिका इमली 
ड्क्ष्‌ ईख 
द्मश्न मूछ 
व्यंजन-विपयय -- 

विडाल विलार 
यह घर 
परिधान पहिरना 
नुकसान ह नुसकान 
जलेबी जबेली 
मतलब मतबल 


४-- सन्धि और एकीभाव- भाषण में अनेक ध्वनि परिवर्तन सन्धि द्वारा 
होते हैं। स्वरों के बीच में जो प्रकृति रहती है वह सन्धि द्वारा प्रायः विकार 
उत्पन्न किया करती है। गिरनार के शिलालेख में इस प्रकार के कुछ रूप 
देखने में आये हैं। जैसा स्थिविर का 'शइर' अरब भ्र--इ के बीच की विवृत्ति 
मिटाकर सन्धि हो जाने से 'थेर' रूप बन जाता है। भाषा के विकास में ऐसे 
संधिज विकारों का बड़ा हाथ रहता है । 

६--सावण्य अश्रथवा सारूप्य--भाषा की यह साधारण प्रवृत्ति है कि 
ध्वनियाँ एक दूसरे पर प्रभाव डाला करती हैं । कभी कोई वर्ण दूसरे वर्णो को 
सजातीय तथा अपने रूप को उसके श्रनुरूप बनाता है। इसके दो भेद होते 
हैं । पू्व-सावण्य और पर-सावपण्य । पूर्व सावण्यं--चक्र से चक्‍कः सपत्नी से 

१3% ; अग्ति से भ्राग्गि इत्यादि । पर-सावण्य--जब परवर्ती वर्ण अथवा अक्षर 
-कैंद्े वर्णा श्रथवा अक्षर को अभ्रपना सवर्णा बना लेता है तब इसे प्र-सावण्य 
कहते हैं । जैसे--कर्म से कम्म; कार्य से कज्ज; 

७-- झसावर्ण्य--सावप्यं के विपरीत काये को असावण्य कहते हैं । जब 
एक ही शब्द में दो समान ध्वनियाँ उच्चरित होती हैं तब एक को थोड़ा परि 
वर्तित करने की भ्रथवा लुप्त करने की प्रवृत्ति देखी है। जैसा कवकन से कंगन, 
नूपुर से नेउर, मुकुट से मउड । 
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८घ-- भ्रामक उत्पत्ति -- कुछ ऐसे ध्वनि विकार भी हुआ करते हैं, जो 
विकास के इन साधारण नियमों के विपरीत एकाएक हो जाते हैं। प्रायः 
विदेशी और अ्रपरिचित शब्द जब व्यवहार में श्राते हैं, तब साधारण जनता 
उनका अपने मन के अ्रनसार अर्थ समझ लेती है और तदनुकूल उच्चारण भी 
करती है। अर्थ समझ कर उच्चारण करने में अवयवों को सीधा प्रयत्वत करना 
पड़ता है, वह सुख-कर होता है । जैसे एडवांस को अ्रठवांस, इन्तकाल को अच्त- 
काल, लाउब्र री को रायबरेली, इसी व्युत्पत्ति के कारण हो जाते हैं । 

६- विशेष ध्वनि विकार--कुछ ध्वनि विकार ऐसे होते हैं जो किसी 
देश-विशेष श्रथवा भाषा-विशेष में ही पाये जाते हैं। जैसे संस्कृत में जहाँ 
बब्द के अन्त में 'स' आता है वहाँ अ्वेस्ता और फारसी में 'ह हो जाता है । 

इसी प्रकार के परिवरतंनों की तुलना द्वारा समीक्षा करके ध्वनि नियमों का 
निश्चय किया जाता है और प्रत्येक भाषा के ध्वनि नियम बनाये जाते हैं :-- 


( १ ) उपयुक्त ध्वनि विकार साध्ान्यतः सभी भाषाओ्रों में एक रूप में 
पाये जाते हैं। भिन्न-भिन्न भाषाओं में एक ही काल में श्रौर एक ही भाषा में 
भिन्न-भिन्न कालों में होने वाले ध्वति विकारों की यथाविधि तुलना करने से 
यह निश्चिय हो जाता है कि ( २ ) ध्वनियों में विकार कुछ नियमों के अनु- 
सार होते हैं। और जिस प्रकार प्रकृति के अनेक कार्यों को देख कर कुछ 
सामान्य और विशेष नियम बना लिये जाते हैं उसी प्रकार ध्वनियों में विकार 
के कार्यों को देख कर ध्वनि नियम स्थिर कर लिये जाते है। सामान्यतः कुछ 
सीमाशों तक तो ये ध्वनि नियम अनिवार्य होते हैं परन्तु प्राकृतिक नियमों और 
ध्वनि नियमों में सब में बड़ा अ्र्तर यह होता है कि ध्वनि नियम काल और, 
कार्यक्षेत्र की सीमा के भीतर ही अपना कार्य करते हैं। यह अ्रावदयक नहीं 
प्रत्थक ध्वनि नियम सभी कालों में ठीक सम्का जाय । 


ध्वनि नियम वास्तव में एक निश्चित काल के भीतर होने वाले किसी 
एक भाषा के अथवा किन्हीं श्रगेक भाषाओं के ध्वनि विकारों का कथन-सात्र 
है अतः किसी भी ध्वनि निप्रस के वर्णन में तीनों बातों पर विशेष ध्यान देना 
चाहिए। ( १ ) बहु नियम किस काल से सम्बन्ध रखता है। ( २) किस 
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भाषा अथवा भाषाओं पर लागू होता है। (३ ) किस प्रकार किन सीमाओ्रों 
के भीतर वह अपना कार्य करता है । यदि इन तीनों वातों पर विचार करने 
पर भी उसके कोई भपवाद रूप उदाहरण मिलें तो उन्हें सचमुच नियम विरुद्ध 
“नहीं मान सकते क्योंकि ऐसे अ्रपवादों के कारण बाह्य हुआ करते हैं मौर इन 
_,तैयमों का सम्बन्ध आ्राभ्यन्तर कारणों से रहता है। सभ्य भाषाओं में होने वाले 
व्वनि विक रों के नियम निरपवाद होते हैं श्र्थात्‌ यदि बाह्य कारणों से कोई 
भाषा दूर रहे तो उसमें सभी ध्वनि विकार नियमानुकूल होंगे । ऐसी स्थिति 
में पूर्वोक्त ध्वनि परिवर्तत के सभी कारण अनिवार्य माने जा सकते हैं। पर 
इतिहास कहता है कि भाषा के जीवन में वाह्य कारणों का प्रभाव पड़े बिना 
नहीं रह सकता । अ्रत: ध्वनि नियमों के निरपवाद होने का सच्चा श्र यह है 
कि यदि मुखजन्य भ्रथवा श्र तिजन्य विकारों के अतिरिक्त कोई विकार पाये 
जाते हैं तो वह वाह्म प्रभावों के कारण ही होते हैं। ध्वन्ति विकारों का प्रमुख 
मुखजन्य था श्र तिजन्य ही होता है। अतः यह नियम ग्रनिवाय हैं। 
संख्या समय और स्थान के प्रभाव से अछूती रहती है। उदाहरण के लिए 
कोई भी संख्या एक से कम की संख्या से गुणा करने पर घटती है और एक 
से भ्रधिक से गुणा करने पर बढ़ती है। यह घटने-बढ़ने का परिणाम उस 
संख्या के साथ सदेव और सर्वत्र एक ही सा होगा । अ्रतः यह उसका नियम 
हुआ । यहाँ साथ ही साथ एक बात पर और विचार कर लिया जाना 
द सहायक ही सिद्ध होगा, और वह यह कि नियम का अधिकतर प्रयोग 
प्राकृतिक नियम के लिए होता है। वह भी किसी विशेष वस्तु आरादि के 
सम्बन्ध में लागू हो । ह 
प्रइवन १८६-- ध्वनि नियस से आपका क्या तात्पर्य है ? ध्वनि नियम की 
परिभाषा करते हुए प्राकृतिक नियम और ध्वनि नियध्र का अन्तर समझाइये 
तथा ध्वनि नियस के श्रपवाद और उनके कारणों पर विचार कोजिये । 
उत्तर-ध्वति सम्बन्धी विकारों पर विच्चार करने पर हम इस निर्णय 
तक आसानी से पहुँच जाते हैं कि भ्रधिकांश ध्वनि सम्बन्धी परिवतनत इस 
प्रकार के होते हैं जो किसी विशेष षरिस्थिति या नियम से _बँब कर नहीं 
चलते, किन्तु भ्रन्य कुछ इस प्रकार के परिवर्तन भी होते हैं जो विशेष नियमों 
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पर ही आधारित रहते हैं। ऐसी अवस्था में नियम से हमारा तात्पय है कि 
उनके घटित होने की परिस्थितियों में बहुधा एकरूपता हो। यह एकरूपता 
ही सिद्धान्त या नियम कहलाती है । 
जब हम सामान्य रूप से नियम की परिभाषा करने लगें तो इस प्रकार 
भी कह सकते हैं कि “यदि विशेष परिस्थितियों में पड़ कर कोई एक क्षिया 
समय और स्थान की सीमा तोड़कर सर्वथा एक हो प्रकार से घटित हुआश्ना 
करती है तो उसे नियम की संज्ञा दी जाती है ।” इस परिभाषा में ध्यान देने 
वाली बातें हैं - विशेष परिस्थिति, किसी एक क्रिया, समय और स्थान की 
सीमा को तोड़कर सर्वथा एक ही प्रकार से घटित होता भ्र्थात्‌ क्रिया एक ही 
होती है उसे श्रनेक बार अनेक, किन्तु समान, परिस्थितियों में घटाये जाने पर 
परिणाम सर्वथा एकसा ही घटित होगा और इतने पर भी उस पर -- 
(२) प्राकृतिक नियम काल की भाँति ग्रवस्था या स्थान की अमुखता 
का भी ध्यान नहीं रखते । न्यूटन का नियम सर्वत्र लागू होता है। उसके ४ 
लिए स्थान की सीमा का कोई महत्व नहीं है। किन्तु ध्वनि नियम इस सम्बन्ध 
में भी अपनी सीमाओ्रों में श्रावद्ध है और जिनका पार करना उसकी शक्ति से 
बाहर है । 

(३) प्राकृतिक नियम किसी प्रकार के कोई भ्रपवाद नहीं रखते । उनका 
काम तो पूरी तरह से अ्न्धे के समान होता है। किन्तु ध्वनि नियम अपवाद 
रहित नहीं होते । अपवाद वाह्म हैं या आभ्यन्तरिक हैं यह अलग बात है । 
संस्कृत 'कर्म' का मध्यकाल में 'कम्म' होकर झ्राज 'काम” हो गया । इसी 
प्रकार 'धर्म! का 'धम्म' हो गया किन्तु धर्म का 'धम्म' होकर धाम नहीं 

' हो सका । 

प्राकृतिक नियम झौर ध्वनि नियम के ग्रच्तर को भली प्रकार से ज्यन 
लेने के बाद ध्वनि नियम” नाम से ही भ्रामक जान पड़ता है। इसीलिए 
कुछ विद्वात इस नाम को अ्रशुद्ध कहकर इसे ध्वनि प्रवृत्ति 77076४० 
॥थाद८ा०9 या ध्वनि फारमूला कहना अधिक शुद्ध भ्रौर संगत समभते हैं। 
किन्तु ध्वनि नियम यौर ध्वनि प्रवृत्ति में अन्तर होने के कारण इसका नाम 

ध्वनि नियम ही संगत है। क्योंकि-- 
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ध्वनि प्रवुत्ति--उसे कहते हैं जब एक ध्वनि-विकार या ध्वनि परिवर्तन 
ग्रारम्भ होकर थोड़ी दूर चलता है किन्तु उसमें भ्रस्थिरता के ऐसे तत्तु कार्य 
करते रहते हैँ जो उस विकार या परिवर्तन को स्थायी नहीं रहने देते और 
वह आगे चलकर अपना अस्तित्व स्थायी रखने में प्रसमर्थ रहता है । 

किन्तु दूसरी श्र कुछ ऐसे ध्वनि परिवतंन हुआ करते हैं जो धीरे-धीरे 
पुर्णा सफलता प्राप्त कर लेते हैं। ये श्रपने घटित होने के काल में अर्थात्‌ 
पूर्णता प्राप्त करने से पहले ध्वनि-प्रवृति कहे जाते हैं किन्तु पूर्णांता प्राप्त करके 
वे स्थायित्व प्राप्त कर लेते हैं। ऐसी स्थायी ध्वनि-प्रवृति को ध्वनि नियम ही 
कहा जाता है । इसीलिए कुछ विद्वान यह भी कहते हैं कि ध्वनि नियम वर्ते- 
मान या भविष्य में श्रपना उतना सम्बन्ध नहीं निभा पाते जितना भूत से । 

क्या ध्वनि नियम के श्रपवाद वास्तविक हैं ? 

प्राकृतिक नियम और ध्वनि नियम का अन्तर स्पष्ठ करते समय यह बताया 
गया है कि ध्वनि नियम के अ्रपवाद भी होते हैं। इन अ्पवादों के मूल 
कारणों पर विचार करने पर यह जानना कठिन नहीं है कि इन अपवादों के 
कई कारण होते हैं-- 

(१) ध्वनि नियम के अ्रपवादों का सबसे बड़ा और प्रमुख कारण साहश्य 
है । साहश्य के नियमानुसार दूसरा रूप धारण करने वाले शब्दों का रूप कुछ 
और हो जाया करता है। 

(२) दूसरा कारण है अन्य भाषाश्रों के शब्दों का किसी भाषा में किसी 
कारण विशेष के द्वारा उधार लाना या लेना । श्रधिकांशतः हाल ही में आए 
हुए विदेशी शब्दों में ध्वनि नियम लागू नहीं होते । 

(३) कभी-कभी हम अपनी ही भाषा के उस काल के शब्द उधार ले 
- लेते हैं जिस काल में कि नियम विशेष लागू नहीं रहता । 

(४) कभी-कभी किसी अन्य भाषा का मिलता-जुलता ऐसा विदेशी शब्द 
भ्रधिकार जमा लेता है जो पुराने शब्द का रूप ज्ञात होता है तो उसे अपवाद 
मान लेते हैं। वस्तुतः वह विदेशी शब्द होने से (अपनी भाषा के शब्द का 
विकसित रूप होने से) उसमें अ्पवाद के लिए स्थान नहीं रहता है । उदाहरण 
के लिए ध्वनि नियम के अनुसार 'कोट्टपाल' को 'कोट्टाल' और फिर 
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'कोट्टाल' होना चाहिए था (बंगला में यह रूप प्रचलित है) किन्तु मुसल- 
मानों के साथ फारसी शब्द 'कोतवाल' ने बीच ही में अपना अधिकार जमा 
लिया । इसीलिए साधारश हृष्टि से देखने पर आज “कोट्टपाल” शब्द का 
विकास कोट्टपाल-कोट्टाल-कोतवाल जाना जाता है किन्तु न तो यह उदा- 
हरण ठीक ही है क्योंकि 'कोतवाल' तो विदेशी भाषा का शब्द है और ने 
इस प्रकार के उदाहरण अन्यत्र ही मिलते हैं। भ्रतः इस सब को अ्रपवाद 
कहा जाता है । 

ध्वति नियम की वैज्ञानिक परिभाषा-- 

ध्वनि नियम के सम्बन्ध में इतना जान लेने के पदचात्‌ भ्रब हम उसकी 
वैज्ञानिक परिभाषा तक इस प्रकार पहुँचते हैं - 

“किसी विशिष्ट भाषा की कुछ विशिष्ट ध्वनियों में किसी विशिष्ट काल, 
विशिष्ट दक्षाओ्रों में हुए, नियमित परिवर्तत या विकार को उस भाषा का 
ध्वति नियम कहते हैं ।” इस परिभाषा की व्याख्या करने पर इसके चार अद्ध 
पाये जाते हैं-- - 

(१) भाषा विशेष--एक ही नियम सभी भाषाओं पर लागू नहीं-नहीं 
होता । एक ध्वनि नियम किसी एक ही भाषा पर लागू हो सकता है दूसरी 
पर नहीं । उदाहरण के लिए अड्भरेजी के अ्रधिकाँश शब्दों के श्रन्तिम (आर) 
का उचारणा नहीं किया जा सकता है; जैसे फादर (?४0.॥०८/) का उच्चारण 
'फादप्र ढोता है किन्तु हिन्दी में इस नियम के अनुसार 'अ्रम्बर' का अंबश्न' 
नहीं हो सकता । 

(२) ध्वनि विशेष--वह नियम एक भाषा की भी सभी ध्वनियों पर 
लागू नहीं होता- वह तो किसी विशिष्ट ध्वनियों या ध्वनि वर्गों पर ही 
लागू होता है। जैसे उपग्रुक्त नियम के अनुसार आर ४ को श्रनुच्चरित 
होते देखकर--'मैत' (१४७४७) 'ैग्अ' नहीं उच्चरित कर सकते हैं और न 
गन (5०४३) को “गग्म कह सकते हैं । इसका भ्र्थ यह होता है कि एक नियम 
जो किसी एक ध्वनि में घटित होता है वह उसी रूप में किसी अन्य या सभी 
ध्वनियों में घटित नहीं हो सकता जब तक कि कोई विशेष बात न हो जाय । 
यदि ऐसा हो भी जाय तो उसे हम श्रपवाद-मात्र ही कहेंगे । 
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(३) काल-- ध्वनि विकार का भी एक काल विश्ञेष होता है अर्थात्‌ एक 
काल में घटित होने वाला नियम दूसरे काल में भी उसी प्रकार घटित होता 
रहे यह आवश्यक नहीं है । किन्तु हो ही नहीं ऐसी भी बात नहीं है । उदा- 
हरण के लिए उपयुक्त उदाहरण में भ्रन्तिम शब्द (९) के अनुच्चरित होने 
का नियम पुराना नहीं अभी का नवीन है। इस नियम को चासर या शेक्स- 
पीयर के काल पर नहीं घटाया जा सकता । 

(४) विशिष्ट दक्ा - ऊपर दिए हुए इन तीतों अ्रज्ों के होते हुए भी 
कोई ध्वनि नियम बिना किसी विशिष्ठ दशा या परिस्थिति के यों ही घटित 
नहीं हो जाया करता | इसके उदाहरण के लिए भी हम ऊपर का ही उदा- 
हरण लेते हैं। यदि किसी वाक्य में किसी शब्द के भ्रन्त में आर (९) हो 
और उसके बाद का छब्द किसी व्यंजन से आरम्भ होता हो तभी यह नियम 
लागू हो सकता है। यदि बाद का शब्द स्वर से श्रारम्भ होगा तब नहीं । यह 
बाद के शब्द का व्यंजन से आरम्भ होना एक विशेष परिस्थिति है। अतः 
किसी भी ध्वनि नियम को अपवाद-रहित घटित होने के लिए स्थिति विशेष 
का होना श्रत्यन्त आवश्यक है । 

प्रदन १६--- प्रिम नियम तथा उससे सम्बन्धित सारी बातों को समकाकर 
यह भी बताइए कि प्रिम-नियम में श्रागे चलकर क्या दोष पाए गए ओर उनका 
किसने किस प्रकार समाधान किया ? 

उत्तर-पहले प्रइन में हम लिख छुके हैं कि ध्वनि नियम एक 
नहीं अनेक हैं; क्योंकि ये प्रत्येक भाषा और प्रत्येक भाषा परिवार में अनेक 
प्रकार के पाये जाते हैं । उन सभी पर विचार करना तो सम्भव नहीं किन्तु 
कुछ ध्वनि नियम इस प्रकार के श्रावश्यक हैं- जैसे प्रिम नियम, ग्रासमान 
का नियम, वहर्तर का नियम, तालवब्य भाव का नियम, ओष्ठ-भाव का 
नियम, मर्धन्य-भाव का नियम झ्रादि । इन सब में भी ग्रिम नियम इतना 
श्रधिक प्रमुख है कि श्रन्य सभी नियम उसी के आधार पर अपना अश्तित्व 
सेँभाले हुए हैं । 

इस नियम की ओर संकेत करने वाले ग्रिम से भी पहले दो व्यक्ति 
उहरे और डैनिस विद्वान रैक्स हैं। किन्तु इन दोनों ने संकेत-मात्र ही किया है, 
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इसकी पूरी विवेचना और छानबीन करने वाले जन भाषा के महापण्डित 
ग्रिम हैं। आपने १८१६ में जर्मन भाषा का एक व्याकरण प्रकाशित किया 
और उसी व्याकरण के द्वितीय संस्करण में १८२२ में इस नियम का विवेचन 
किया जो भ्रागे चलकर उन्हीं के नाम से 'ग्रिम नियम के नाम से प्रख्यात 
हुआ । इसका सम्बन्ध मूलभारोपीय स्पर्श व्यंजन ध्वनियों से है जो जर्मन 
भाषा में परिवर्तित हो गई थीं। इसको जमंन भाषा का वर्ण परिवर्तेत कहते 
हे जिसके लिए जर्मन शब्द 877 ए८/४८॥९प7४8 है श्रौर अँग्र जी शब्द 
5870-8/एपए४ हैं। जर्मन भाषा का यह वर्ण परिवर्तत दो बार हुआझा था । 
प्रथम वर्णा परिवर्तन ईप्ना की कई सदी पूर्व हुआ था और दूसरा वर्ण परि- 
वर्तन उत्तरी लोगों से एंग्लो सैक्सन लोगों के प्रथक्‌ होने के बाद लगभग 
७ वीं शताब्दी में हुआ । कारण दोनों का ही जातीय मिश्रण ही कहना 
चाहिए । नीचे हम ग्रिम के दोनों वर्ण परिवर्तनों पर स्पष्ठता से विचार 
करेंगे । 

प्रथम वर्ण परिवर्तत--ग्रिम ने संस्कृत, प्रीक, लैटिन, गाथिक, श्रंगरेजी, 
जन आदि भारतीय भाषाओं के तुलनात्मक भ्रध्ययत द्वारा यह सिद्ध किया 
कि प्रागंतिहासिक काल में मूल भारोपीय स्पर्श व्यंजन ध्वनियों का विकास 
ग़ाथिक, अँगरेजी श्रादि निम्त जर्मन वर्ग की भाषाओ्रों में संस्कृत, ग्रीक, लैटिन 
प्रादि क्लासिकल वर्ग की भाषाओं की अपेक्षा भिन्न प्रकार से हुआ और कुछ 
वर्णो परिवर्तन ऐसे हैं जो एक ओर क्लासिकल वर्ग़ की भाषाश्रों में और दूसरी 
प्रोर निम्त जर्मन वर्ग की भांषाों पाए जाते हैं। इस प्रकार प्रथम वर्ण परि- 
वर्तेन द्वारा क्लासिकल वर्ग की भाषाओं का निम्न जर्मन वर्ग की भाषाओरों से 
सम्बन्ध दिखाया गया है। यह ईसा पूर्व का वर्णा-परिवतंत है। इस वर्ण- 
परिवतंत को तालिका रूप में यों भी दे सकते हैं-- 


(क) भारोपीय मूल भाषा ( क्लासिकल वर्ग ) की संस्कृत, लैटिन, ग्रीक 
आदि के क, त, प ( ८, 7', ए,) अ्रघोष अत्पप्राणा स्पर्श 

(ख) क्लासिकल का भहाप्रारा अ्रधोष संघर्षी तर (ख) 7५ (थ) 7 (फ) 

(ग) क्लासिकल वर्ग के सघोष अल्पप्राण स्पर्श 0 (ग) 9 (द) 8 (ब) 


ही 
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निम्न जर्मन वर्ग की गाथिक भ्रैंग्रेजी डच झ्रादि भाषाओ्रों में क्रमशः ख 
हू, थ, फ, ( 9, 70, 7 ) अ्रघोष महाप्राण घर्ष हो जाते हैं । 
निम्न जमंन वर्ग में सघोष अल्पप्राण स्पर्श 5 (ग), 0 (द) 8 (व) 
जाता है । 

निम्न जमंन वर्ग में अभ्रघोष अल्पप्राण स्पर्श & (क), 7 (ट) 9? (प) 
हो जाते हैं । 


श्र्थातव्‌ (क) अघोष महाप्राण 
(ख) महाग्राण सघोष 
(ग) सघोष अल्पप्राण 


द्वितीय वर्ण परिवर्तत--प्रथम वर्श परिवर्तन में मुल भाषा से जमंनिक 
भाषा भिन्न हुई थी किन्तु इस द्वितीय वर्ण परिवर्तत में जर्मन भाषा के दोनों 
रूप निम्न जमंन और उच्च जमं॑त्र में भेद हो गया। निम्न जर्मन वाले 
(श्रंग्रेज श्रादि) विकास के पूर्व ही वहाँ से हट गए थे भ्रतः उनकी भाषा 
ध्वनि में तो कोई अन्तर नहीं भ्रा सका किन्तु उच्च जर्मन वाले जो वहीं बने 
रहे उनकी ध्वनियों में भ्रवश्य भ्रन्तर झ्राया। इस प्रकार उच्च और निम्न 
जमेन भाषा की ध्वनियों में परस्पर भेद हो ही गया । अ्रतः जिस प्रकार प्रथम 
वर्णा परिवर्तन द्वारा क्लासिकल वर्ग की भाषाओ्रों का निम्न जर्मन वर्ग की 
भाषाओं से सम्बन्ध दिखाया गया है उसी प्रकार निम्न जमन वर्ग की भाषाओं 
का उच्च-जर्मन-वर्ग की भाषाओं से सम्बन्ध दिखाया गया है । इस वर्ण परि- 


वर्तन का विशेष सम्बन्ध ट्यू टाइनिक प्रथवा जर्मतिक मात्राओ्रों से है। इस 
नियम की तालिका इस प्रकार है-- 


निम्न जर्मन वर्ग के उच्च जर्मन वर्ग में 
(के) महाप्रांण घर्ष सघोष स्पर्श 

प्र (ख), 70 (थ), ? (फ) 0 (ग), 0 (4), 8 (ब) 
(ख) सघोष स्पर्श श्रघोष स्पश 

७ (ग), 0 (द), 8 (4)... # (क), 7 (त), £ (१) 
(ग) भ्रधोष स्पर्श भहाप्राण घर्ष 


हू (क), 7 (त), ? (५)... प्र (ज), 70 (ब), ४ (फ) 

ग्रिम ने अपने ध्वनि परिवतंन के नियम में प्रथम वर्ण परिवर्तत और 
द्वितीय वर्णा परिवर्तन दोनों को इसी प्रकार स्थान दिया है। श्रतः प्रिम नियम 
को हम तालिका द्वारा इस प्रकार बता सकते हैं-- 
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(१) क्लासिकल. (२) निम्न जमंन (गाथिक) (३) उच्च जमंन 
संस्कृत और ग्रीक 


कतप खथफ गदब 
(अधोष) (महाप्राण) (सघोष) 
खथफ गदब कतप 
(महाप्राणा) (सघोष) (अ्रघोष) 
गदब कतप खथफ 
(सघोष) (अघोष) (महाप्रारा) 


अर्थात्‌-अघोष -- महा प्राण -- सघोष 
महाप्राश-सघोष >> अघोष 
सघोष -> भ्रधोष -- महाप्रारा 
यदि सुविधानुसार स्मरण रखने के लिए अ्रधोष के प्रारम्भ के भर” महा- 
प्राण के 'म' और सघोष के 'स' वर्णो को संकेत मानकर इस पूरे नियम को 
एक सूत्र रूप में रखें तो श्रमसम सश्र सझ् म सूत्र बना, और इसमें भी सन्धि 
करने से श्रमसमसासाम सूत्र बनता है। 
... इसलिए कि विद्यार्थीगण इसे अधिक सुविधानुसार शीघ्र ही याद कर 
सकें, हम इस सम्पूर्ण सूत्र को केवल इस एक चित्र में ही उतार सकते हैं । 
चित्र को समभने का तरीका यह है-- 
प्र०>-प्रथम (प्र्थाम वर्ग के प्रथम श्रक्षरचत्क त प) 
द्वि० द्वितीय (प्रर्थात्‌ वर्ग के द्वितीय अ्रक्षर"-ख थ फ) 
तृ०--तृतीय (भर्थात्‌ वर्ग के तृतीय ग्रक्षर>>ग द ब) 
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जैकब ग्रिम का यह नियम 'सदोष नियम' के नाम से पुकारा जाता है। 
देखने पर तो यह नियम बहुत ही सुलका हुआ जान पड़ता है किन्तु वास्तव 
में बात वैसी नहीं है। इन दोनों परिवर्तनों में वह समानता नहीं है जैसा कि 
ग्रिम महोदय ने इस नियम द्वारा दिखलाने का प्रयत्न किया है। मेक्समूलर 
जैसे भाषा वैज्ञानिक इन तीन प्रकारों के वर्ण विकारों को देखकर यह सोचा 
करते थे कि मूल भारोपीय भाषा ही तीन विश्ाषाश्रों में बट गई है, जिससे 
व्यंजनों में इस प्रकार का विकार पाया जाता है किन्तु श्रब यह धारणा पूर्रतः 
निराधार सिद्ध हो चुकी है । कारण, एक तो ये विकार केवल जर्मन (प्रर्थातु 
स्यू टानिक) वर्ग में ही पाये जाते हैं, श्रन्य सभी भारोपीय भाषाओं में नहीं । 
उस जर्मन भाषा की भी अधिकाँश भाषाओं में केवल प्रथम वर्ण परिवर्तन के 
ही उदाहरण पाये जाते हैं । इसके अ्रतिरिक्त ये दोनों वर्ण परिवतंन एक ही 
काल से सम्बन्धित नहीं थे क्योंकि यह निश्चय हो चुका है कि द्वितीय वरों 
परिवर्तत का युग काफी पीछे का है। जैसा कि ऊपर कई बार बताया जा 
चुका है कि प्रथम वर्रा परिवर्तन ईसा के पूर्व में हो छुका था और द्वितीय वर्ण 
परिवर्तन ईसा से सात सौ वर्ष पीछे हुआ है। साथ ही साथ एक बात और 
भी ध्यान देने योग्य है कि द्वितीय वर्शा परिवतंत भी उस उच्च जर्मन में पूरां 
रूप से नहीं हो पाया था जिसमें यह हो चुका था । इसीलिए यह नियम निरप- 
वाद नहीं है। अ्रतः ग्रिम को प्रथम वर्ण परिवतंन में जितनी सफलता प्राप्त 
हुई है द्वितीय वर्ण परिवर्तत में उतनी ही असफलता । इसीलिए श्रब प्रथम 
वर्ण परिवर्तन ही ग्रिम नियम के नाम से पुकारा जाता है। द्वितीय वराँ 
परिवर्तन को तो केवल जमंत्र भाषाओं की विश्वेषता मान कर उसका श्रलग 
चर्णन किया जाता है। 

ग्रिम नियम का निर्दोष रूप--प्रिम नियम के द्वारा इस निष्कर्ष तक पहुँचा 
जा सकता है कि किस प्रकार जम॑न-बर्ग की भाषाओ्रों में मूल भारोपीय स्पत्नों 
का विकास ग्रीक, लैटिन, संस्कृत आदि अन्य वर्गीय भाषाश्रों की अ्रपेक्षा भिन्न 
प्रकार से हुआ है । उदाहरण से लिए--- 

सं० लैटिन अग्रेजी 
द्वि 09० (५० 
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पाद शिद्वता5 ७0 
कृ्‌ः एपांड ५४॥0 
इस प्रकार तुलना करने से यह ज्ञात हो जाता है कि सं» ग्रीक० लै० 
श्रादि के 0 द, 9 प, ॥ क के स्थान में श्रद्धरेजी आ्रादि जमंन भाषाश्रों में 
त ६,  फ, हू ४४ हो जाता है। इसी प्रकार की तुलना से प्रिम नियम द्वारा 
नीचे दिया हुआ परिणाम ही निकलता है-- 
( १ ) भारोपीय अ्रघोष स्पर्श ॥. ६ 9. जमंत्र वर्ग में श्रधोष घ्॑ /. 7. 
पर. ५ हो जाते हैं । 
( २ ) भारोपीय घोषस्पश 8. 6, 9 जम॑न में ६. ६, 9 अघोष हो जाते हैं । 
( ३ ) भारोपीय महाआरा स्पर्श ४8, १७, ७७, जम॑न में अ्रत्पप्राण ४. ०. 
०. हो जाते हैं । 


संस्कृत श्रादि में श्रग्गम जी आादि में 
(क) *%, ५, 9 (क त प) ७, 0, / (हथफ) 
(अ्रघोष स्पर्श) (अधोष घष) 
(ख) 8, १, 9, (ग द ब) |, ५, 9 (क त ५) 
(घोष स्पशे) (अघोष स्पर्श) 
(ग) 8४७, १४, 90, (घथ भ) 8, 2, 2 (गदब) 
(महाप्राणा स्पर्श) (अल्पप्राण घोष) 


सुविधा से तथा शीघ्र स्मरण करने के लिए हम इस विषय का निम्न 
चित्र द्वारा इस प्रकार से व्यक्त कर सकते हैं-- 
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चित्र को समभने के लिये ऊपर की क्रिया को ध्यान में रखना है । 

प्र०-- प्रथम (प्रर्थात्‌ वर्ग के प्रथम अक्षर--क त प 5 $, ६, 7) 

दवि०->द्वितीय (अर्थात्‌ वर्ग के द्वितीय अक्षर-ख थ फ ८, ५, [) 

तृ०--तृतीय (श्रर्थात्‌ वर्ग के तृतीय अ्रक्षर--ग द ब--8, ०, 9) 

च्‌०८- चतुर्थ (प्रर्थात्‌ वर्ग के चतुर्थ अक्षर--घ ध भ ->82, 58, 00) 

नीचे दिए हुए उदाहरणों द्वारा प्रिम के इस निर्दोष अंश का स्पष्टीकरण 
भी स्वतः: ही हो जायगा-- 


संस्कृत आदि में भ्रग्रेजी आदि में 
त | त्रि थ :< (६7768 

प्‌ पाद फ * (0०६ 

ग, गो कक ०00५ 

द | द्वि त्त | ६0 

ब' ए9 प्‌ छ 

घ॒ हंस ग॒[ 80086 

ध विधवा द- एछंपं0्फ 

भ॒ भ्रातृ ब ( ब7970006८7 


प्रिम नियप्र के अ्पवाद--सिद्धांततः ध्वनि नियम अपवाद-रहित होना 
चाहिए यदि उसके कारण में किसी प्रकार की विशेषता नहीं होती है । किन्तु 
प्रिम नियम पूर्णतः सदोष है। क्योंकि--- 

( १ ) प्रथम तो वह ई० पूर्व तथा ईसा की सातवीं शताब्दी दो भिन्न- 
भिन्‍न भागों से सम्बन्ध रखता है। | 

(२ ) उसका क्षेत्र संकुचित है और वर्ण परिवर्तेत का सम्बन्ध केवल 
व्यू टानिक भाषाश्रों से है । 

( ३ ) यह ध्वनि ग्रिम नियम न तो पुणे ही है और न इसकी सीमाए' 
ही निर्धारित हैं । क्‍ 

अतः यह सापवाद है। लाटनर ([००४४८7) ने इस प्रकार के अनेक 
भ्रपवाद दिखाए हैं, जिनमें से कुछ का स्वयं प्रिम ने ही उपनियर्मो के रूप 


में विवेचन किया है और श्षेष अपवादों का समाधान करने के लिए और 
न 
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उपनियमों की खोज होने लगी, जिसके फलस्वरूप तीन उपतियम भौर स्थिर 
किए गये--( १) ग्रासमान का उपनियम, (२) व्हनेर का उपनियम, (३ ) 
ग्रिम नियम के अ्रपवादों का नियम और एक यह भी नियम बना कि कुछ 
संधिज ध्वनियों में प्रिम नियम लागू ही नहीं होता । 

ग्राससाव का नियम-- (१) साधारणतः पग्रिम नियम के अनुसार $, ६, 9 
का , ५0, और होना चाहिए किन्तु इसके अ्रपवाद पाए जाते हैं। इन 
अपवादों का निराकरण करने के लिए ग्रासमान ने यह नियम निकाला कि 
म्रीक और संस्कृत में एक अक्षर (भ्र्थात्‌ शब्दांश ) के भ्रादि और अन्त 
दोनों स्थानों में एक ही साथ प्राशध्वनि श्रथवा महाप्राण स्पर्श नहीं रह 
सकते, श्र्थात्‌ एक अक्षर में एक ही प्राण ध्वनि रह सकती है जैसे संस्कृत 
की हु (हवन ) धातु का रूप होना चाहिए हुहोति हुह॒ताति हुहुति, पर 
उसका रूप है--जुहोति, जुहतः जुहृहि । इसी प्रकार भू ( डरना ) से भिभर्ति 
ग्रादि न बनकर विभति आदि रूप बनते हैं । न 

इसका श्रर्थ यह होता है कि भारोपीय मूल भाषा की दो भ्रव्स्थाए' 
रही होंगी । प्रथमावस्था में तो दो महाप्राण रहे होंगे श्ौर दूसरी अवस्था में 
नहीं । श्रत: श्रपवादस्वरूप क तू प्‌ के स्थान पर जहाँ ग द व्‌ मिलते हैं वहाँ 
प्राचीन काल में क्‌ तू व्‌ का पुराना रूप ख (हु) थ्‌ फ्‌ अर्थात्‌ भारोपीय 
में घ ध रहा होगा जिससे ग द ब बना होगा जो पूर्णातः नियमानुकूल है । 

वहुनंर का नियम--पर कुछ ऐसे उदाहरण भी मिलने लगे हैं जिनमें 
शुद्ध &, , £, के स्थान पर भी जर्मनी भाषाओ्रों में ७, 0, 8, हो जाते हैं 
जिनका समाधान ग्रासमान का नियम भी नहीं कर सका है। इसके लिए 
व्हुन॑र ने एक तीसरा ही नियम बनाया--छब्द के मध्य में श्राने वाले 7! 
7, ४, और 8 के अव्यवाहित पूर्व में यदि भारोपीय कुल में कोई उदात्त 
स्वर रहता है तो उसके स्थान में प्र, ४, ४, और 8 प्राते हैं अ्न्यया (७ 
( ७७ ), 2, 8 और ४ आते हैं। भारोपीय स्वरों का निश्चय भ्रधिकतर 
संस्कृत से श्रोर कभी-कभी ग्रीक से होता है । 

उपमसानत का नियम--इन नियमों के भी विरुद्ध उ दाहरण पाये जाते 
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हैं किन्तु उनका कारण उपमान ( >>अ्रन्थसाहदय ) होता है; जने भाता में 
त' के पूर्व में उदात्त है अ्रत: 9707८: रूप होना ठीक है पर पिता और 
माता में त के पूर्व॑उदात्त नहीं है अ्रतः 8027, 779027 होना चाहिए पर 
उपमान के कारण से ही 8/0०' और 70067 हो गए । 

विशेष अपवाद-ग्रिम का तियम सदा अ्रसयुक्त वर्णों में ही लागू होता 
है, संयुक्त वर्णो में उसकी गति रुक जाती है। व्हर्न॑र ने लिखा है कि 8, 
॥8, ६, 5, 85, ४., $0-इन जन संयुक्त वर्णो में उसका नियम नहीं 
लगता । इसका विचार इस तीसरे नियम के भ्रन्तर्गत किया गया है-- 

(झ) भारोपीय ४६, &, % इनमें कोई विकार नहीं होता । कुछ विकार 
ऐसे होते हैं जिनका सम्बन्ध केवल श्रेग्रेजी से रहता है। उन्हें भ्रम से इस 
नियम का अ्पवाद ने समझता चाहिए । 


ग्रीक गाशिक अ्ग्र जी 
5£0605 5080 98 8॥0208 
5/8]000 5790877 8॥99४6 
8प05 970॥5 50८ 


अंग्रेजी में 90 का 59 होना ही नियम है श्रतः जिन छाब्दों में 8: रहता 
है वे बिदेशी शब्द माने जाते हैं; जैसे 807 और 8/४0, $०४००! आदि | 
इस नियम में जो अपवाद संयुक्ताक्षर गिनाए गए हैं वे भी सच्चे अ्पवाद 
नहीं हैं । वास्तव में जिस परिस्थिति में वे थे वह परिस्थिति ही विकास के 
विरुद्ध थी । 


ग्रन्त में प्रिम नियम और उसके अपवादों पर विचार करने से हम इसी 
निर्णय पर पहुँचते हैं कि ध्वनि नियम में अपवाद होते श्रवश्य हैं किन्तु उन 
का कोई न कोई कारणा ग्रवश्य होता है। श्रतः यदि उपमान, स्वर श्रादि 
कारणों को देखकर ध्वनिनियम की सीमा निर्धारित कर दी जाय तो वह 
ध्वनि नियम निरफवाद ही माना जा सकता है। इस ग्रिम नियम को चाहें 
काल के विचार से देखें चाहें कार्य के विचार से हिन्दी में यह किनी भी प्रकार 
नहीं लागू हो सकता है। 


हिन्दी भाषा का इतिहास 


प्रइन २०--आधुनिक भारतीय आये भाषाश्रों की संक्षिप्त विवेचना करते 

हुए विभिन्न विद्वानों ह।रा किए गए उनके वर्गीकरण पर प्रकाश डालिए । 
अथवा 

डा० ग्रियर्सत द्वारा किये गये भारतीय आये भाषा के वर्गोकरण की 
आलोचना कीजिये । 

उत्तर--डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा का मत है कि--'वर्तमान भारतीय आय॑ 
भाषाओं का साहित्य में प्रयोग कम से कम तेरहवीं शताब्दी ईसवी के आ्रादि में 
ग्रवच्य प्रारम्भ हो गया था तथा अ्रपश्रद्य का व्यवह्वार चौदहवीं शताब्दी तक 
साहित्य में होता रहा था | किसी भाषा के साहित्य में व्यवहृत होने के योग्य 
बनने में कुछ समय लगता है । इस बात को ध्यान में रखते हुए यह कहना 
अनुचित न होगा कि मध्य-कालीन आय॑ भाषाओं के अस्तिम रूप अ्पश्र शों से 
तृतीय काल की आधुनिक भारतीय आये भाषाश्रों का आाविर्भाव दसवीं शताब्दी 
ईसवी के लगभग हुआ होगा ।"''इन आधुनिक आये भाषाश्रों में हमारी हिन्दी 
भी सम्मिलित है। इसका जन्मकाल भी दसवीं शताव्दी ईसवी के लगभग 
मानना होगा ।/ 

डाक्टर इ्यामसुन्दरदास अ्रपश्र दय और वर्तमान हिन्दी के मध्य एक तीसरी 
भाषा का रूप मानते हैं जिसे कुछ विद्वानों ने ““अवहद् /कहा है तथा कुछ ने 
पुरानी हिन्दी' । उनका कथन है कि---“यद्यपि इसका ठीक-ठीक निर्णय करना 
कठिन है कि अपभ्र श का कब तक अन्त होता है और पुरानी हिन्दी का कहां 
से आरम्भ होता है, तथापि बारहवीं शताब्दी का मध्यभाग अ्रपश्न श के श्रस्त 
झोर आ्राधुनिक भाषाओं के उदय का काल यथाकर्थंचित्‌ माना जा सकता है।” 
डाक्टर सक्सेना भारतीय श्रायं शाखा के वर्तमान युग का प्रारम्भ प्राय: १००० 
ई० से ही मानते हैं । 

इन भाषाओं का वर्गीकरण निम्नलिखित है--.- | 

(-शौरसेनी अपश्ष जञ--इससे हिन्दी, राजस्थानी, पंजाबी, गुजराती 
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एवं पहाड़ी भाषाएँ उत्पन्न हुई हैं। इसमें गुजराती और राजस्थानी का सम्पक 
प्रमुख रूप से शौरसेनी भ्रपश्र श से है । 

२-- सागधी श्रपश्न श--विहा री, बंगला, श्रसमी और उड़िया । 

३--श्र॒द्धं मागधी--पूर्वी हिन्दी । 

४--महाराष्ट्री - मराठी । 

५--ब्राचड अपकभ्र द --सिन्धी । 

६--कैकय अपकभ्र श--लहँदा । 

पंजाबी भाष। का सम्बन्ध कुछ लोग केकय अपक्रव से मानते हैं किन्तु 
कालान्तर में उस पर शौरसेती अ्रपश्न॑श का बहुत प्रभाव पड़ा था। पहाड़ी 
भाषाओं की उत्पत्ति भी कुछ लोगों ते खस वामक अपभ्रश से मानी है किन्तु 
बाद में ये भी राजस्थानी से प्रभावित हुईं थीं। 


डाक्टर ग्रियर्सत ने भ्रपनी भाषातत्व' नामक पुस्तक के झ्राधार पर ओु- 

निक भारतीय आर्य भाषाओं को तीन उपशाखाओं में विभक्त किया है । 

इन तीन उपशाखाओं को ६ वर्गों और १७ भाषाओ्रों में विभाजित करके 

प्राधुनिक भारतीय आये भाषाश्रों का निम्त प्रकार से वर्गीकरण किया है-- 

(१) बहिरंग उपश्ाखा :--( १) पशिचिमोत्तर वर्ग--लहँदा तथा 
सिन्धी । 

(२) दक्षिणी वर्ग-मराठी । 
(३) पूर्वी वर्ग-उड़िया; बिहारी, 
बंगला तथा ग्रासामी । 

(२ ) मध्यवर्ती उपशासखा :--( ४ ) सध्यवतों वर्ग---पूर्वी हिन्दी । 

(३ ) अन्तरंग उपशाखा :--( ५ ) केसर वर्गं--प० हिन्दी, पंजाबी, 
गुजराती, राजस्थानी, भीली, 
खानदेशी । 

(६ ) पहाड़ो वर्ग --प० पहाड़ी (नैपाली), 
केन्द्रव्तीं पहाड़ी तथा पश्चिमी 
पहाड़ी । 
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ह्ा० ग्रियर्सन ने अन्तरंग और वहिरंग दोनों भाषाश्रों में कुछ ऐसे भेदों 

की और संकेत किया है जिनसे इन दोवों में स्पष्ट पार्थक्य दिखाई देने लगता 
| ये भेद निम्न प्रकार हैं-- 

उच्चारण सम्बन्धी भेद--अ्रन्तरंग भाषाओं में दन्त्य सा का उच्चारण 
बहुधा शुद्ध होता है जबकि वहिरंग भाषाश्रों में नहीं होता । बहिरंग उपशाखा 
की पश्चिमोत्तर वर्ग की सिन्‍्धी भाषा में 'स' का ह हो जाता है; जैसे 'कोस 
का 'कोह' । इधर बंगला आ्रादि पूर्वीवर्ग की भाषाश्रों में यही दन्त्य स' शव 
तथा 'थ' हो जाता है। महाप्राण तथा अत्पप्राण परस्पर परिवर्तित हो जाते 
हैं। म्व' का 'म' प्रथवा 'ब' 'इ' और 'उ' परस्पर बदल जाते हैं, आदि अनेक 
उच्चारण सम्बन्धी भेद प्रस्तुत किये हैं । 

रचनात्मक प्रथवा व्याकरणिक-- भाषा-विज्ञान का यह सिद्धान्त है कि 
भाषाएँ वियोगावस्था से क्रमशः विकसित होते-होते संयोगावस्था में आती हैं । 
जो भाषा जितनी संयोगावस्था प्राप्त कर चुकी है वह अपेक्षाकृत उतनी ही 
पुरातन्त होती है। प्रायः सभी गन्तरंग भाषाएं उस समय वियोगास्वस्था मे 
हैं जबकि बहिरंग भाषाएँ विकसित होते-होते संयोगावस्था को प्राप्त कर चुकी 
हैं। कारण, श्रन्तरंग भाषाश्रों के प्रायः सभो मूल प्रत्यय नष्ट हो गये हैं 
जिनका काम प्रायः विभक्तियों से लिया जाता है जो संज्ञा से प्रथक् समझी 
जाती हैं किन्तु बहिरंग कुछ अधिक विकसित होने के कारण उसमें प्रत्यय 
शब्द में ही समाकार रह जाते हैं। उदाहरणा्थ- हिन्दी सम्बन्ध कारक 'का' 
के की लगातार बनाया जाता है। इन्हें संज्ञा से पृथक ही समझा जाता 
है--धोड़े का” में 'का' प्रत्यय अलग है। यही कारक बंगाली में, जो बहिरंग 
उपशाखा को भाषा है, संज्ञा में 'एर' लगाकर बनता है और यह चिह्न संज्ञा _ 
का एक भाग हो जाता है। जैसे 'घोड़ार' में “र' साथ मिला है। 

बहिरंग भाषाओं में भुूतकालिक क्रियाओं के साधारण रूपों से ही श्रनेक 
कर्ताओं का पुरुष श्र वचन जाना जा सकता है क्योंकि भूतकालिक क्रिया 
का रूप कर्ता पुरुष के श्रनुसार ही परिवर्तित होता रहा है। जैसे मराठी में 
'गेलों' (मैं गया) और 'गेला' (वह गया) | बँगला का मलिराम शब्द भी 
उसके कर्ता के उत्तम पुरुष होने की सूचना देता है। किन्तु अन्तरंग भाषाओं 
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में भूतकालिक क्रियाएँ सभी पुरुषों में एकसी रहती हैं--जैसे हिन्दी में 'मैं 
गया, वह गया', तू गया सभी में गया समान है। 

( ४ ) बहिरंग भाषाओ्रों की भूतकालिक क्रियाश्रों में सर्वनाम भी उनकी 
क्रियाओं में ही श्रन्तभु त रहता है जबकि भ्न्तरंग भाषाओं में सर्वताम अपना 
रूप अलग सँभाले रहता है । 

( ५) बहिरंग शाखा की भाषाशओ्रों के शब्दों तथा धातुश्रों में भी 
साम्य है। 

६ श्री रामप्रसाद चद्र ने तो श्रन्तरद्ध और वहिरज्भ भाषा भेद की 
वंशात्मक कारणों से भी पृष्टि करने का प्रयत्न किया है। उतका कथन है कि 
अन्तरंग आय डालिकफो सिर्फेलिक [ 907०॥०0 (८6०७/॥०५॥४० ) जाति के और 
बहिरंग ब्ं की सिफेलिक ( 8८८७ए (0८ए/०॥० ) जाति के थे, अतः उनकी 
भाषाओरों में भेद होना स्वाभाविक ही है । 

डा० प्रियर्सन के मत का खण्डम- श्री सुनीत कुमार चटर्जी काफी सूक्ष्म 
रूप से विचार करने के पदचात्‌ इस निष्कर्ष पर पहुँचे किन तो हार्नले 
भर ग्रियर्सन द्वारा प्रस्तुत किया हुआ अन्तरंग और बहिरंग वाला विभा- 
जन ही साधार है और न उनके वे तक जिनके द्वारा उन्होंने अन्तरंग श्रौर 
बहिरंग भाषा में भेद प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है, युक्ति-संगत है। 
चटर्जी ने उन सभी तकों को निराधार ठहराने के लिए बड़े ही सशक्त श्रोर 
युक्ति-संगत प्रमाण दिये हैं। जो इस प्रकार हैं-- 

(१ ) 'स' सम्बन्धी परिवर्तत सभी बहिरंग भाषाश्रों में नहीं होता । 
सिन्‍्धी तथा लहूँदा में 'स' का 'ह” और मराठी, बंगला आदि में श' हो 
जाता है। इसके श्रतिरिक्त 'स' का “ह' अथवा श' होना अच्तरंग में भी 
पाया जाता है। जैसे कोस-कोह, प० हिन्दी केसरी-केहरी, तस्स-तस्त-ताह 
ता (ताकों ताहि) (एकादश) भ्यारह (द्वादश) बारह इत्यादि । 

भहाप्राण अल्पप्राण का अभेद--गुजराती, राजस्थानी, प० हिन्दी, 
झ्रादि भ्रन्तरंग भाषाओं में भी पाया जाता है। जैसे भगिती से बहिन, वेश 
से भेस, विभूति से भभूति, वास्प से भाष इत्यादि । 
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सत्र का मं तथा ब हो जाता' अन्तरंग में भी पाया जाता है। जैसे पा० 
हि० में जम्बु का जामुन, निम्ब-तीम, श्रम्बी--अ्रमियाँ-निम्धु-तीबू इत्यादि । 
इसी प्रकार 'इ! तथा 'उ' का परस्पर बदल जाना भी अंतरंग में पाया जाता 
है--जैसे प० हिं० खिलना, बिन्दु--बू द, इत्यादि । 

(२) सप्रत्यय श्रथना विभक्ति-प्रधान शब्द बहिरंग में ही नहीं 
ग्रस्तरंग में भी पाये जाते हैं ; जैसे ब्रज मैं ( मैंने ), ते ( तूने ), घोड़ेहि 
[ घोड़े को ), स० हि० माथे [ माथे पर |, भरूखों | भूखों | इत्यादि । ५ 

(३) कर्ता में पुरुष तथा बचन का बोध सभी भूतकालिक क्ियाश्र 
के रूपों से नहीं होता, केवल [ अ्रकमंक ] क्रियाप्रों के भूतकाल में होता 
है । सकर्मक क्रियाओ्रों के भूतकालिक रूपों में तो पूर्वी तथा पश्चिमी 
बहिरंग अथवा अन्तरज्भ भाषाओं में बहुत अन्तर है। सभी पूर्वी कत्तरि-प्रधाव 
ग्रौर सभी पश्चिमी कर्मणि प्रधान हैं । अतः सकमक भूतकालिक क्रियाओ्रों से 
कर्ता के पुरुष तथा वचन का बोध केवल पूर्वी बहिरंग भाषाश्रों में हो सकता 
है, पश्चिमी में नहीं, उधर पृ० हि० में भी ऐसा ही होता है । | 

(४) भूतकालिक क्रियाओ्रों में सर्वताम का अन्‍्तभु क्त होना सब बहि- 
रज्भ भाषाओ्रों तथा क्रियाग्रों में नही पाया जाता है । 

(५) न तो सब धातु तथा शब्द बहिरंग में ही समान हैं और न 
अ्रन्तरज्ण में ही, उदाहरणार्थ बंगला तथा बिहारी के शब्द मराठी से नितांत 
भिन्न हैं। इसके अतिरिक्त जो शब्द बहिरज्भ में भी पाए जाते हैं वे भ्रन्तरज्ध 
में भी मिलते हैं। जैसे बिहारी, बंगला, सिन्‍्धी, लहँदा तथा मराठी में पाये 
जाने वाले शब्द गुजराती तथा प० हि० में भी पाये जाते हैं । 

(६) यदि श्री रामप्रसाद चन्द्र के अ्रनुसार अन्तरज्भ श्रायं एक जति के 
श्रोर बहिरज्भ दूसरी जाति के थे, तो गंगा-यमुना के मैदान के प० हि भाषी 
कन्नौजिया ब्राह्मरा तथा लहँदा प० पञ्जाबी भाषी आ्राय॑ भिन्न-भिन्न जातियों 
के हुए, परन्तु इतिहासांनुसार वे एक ही वंश के हैं । 

फिर बद्धाली अपने को मध्यदेशीय श्रन्तरज्ग झ्ायों का वंशज मानते हैं, 
न कि परिचमी भारत तथा महाराष्ट्र से श्राकर बंगाल बिहार में बसने वाले 
बहिरज्भ आरायों का । 
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है. 


ग्रतः वंश अथवा जाति की विभिन्नता अच्तरंग और बहिरंग की भेदक 
नहीं है । 

(७) झ्रारयों का भारत में दो बार आता भी मान्य नहीं ठहराया जा 
सकता क्योंकि इसके विपरीत श्रार्यों का पहले से ही सप्त सिन्धु में निवास 
करना एक प्रकार से प्रमाणित हो चला है। ऐसी ग्रवस्था में न तो श्रार्यों 
का पूर्वागमन और परागमन ही असन्दिग्ध है श्रौर त उनकी भाषाओ्रों का 
ग्रन्तरंग और बहिरंग विभाजन ही किया जा सकता है । 


(८) ग्रियसंत आदि के तकों के खण्डन के साथ चटर्जी ने एक दोष 
श्ौर भी बताया है और वह यह कि मध्यदेश की भाषा सदेव से राष्ट्रभाषा 
भ्रथवा सर्वप्रमुख भाषा रही है। इस दृष्टि से इस क्षेत्र की सर्वप्रघान 
भाषा प० हि० को श्रन्य भाषाओं के साथ रखना ग्रनुचित है और वर्गीकरण 
हो तो प० हि० को केन्द्रीय भाषा मान कर ही वर्गीकरण होना चाहिए। 

_ उनका कहना है कि सुदूर पूर्व औद परदिचम की भाषाओ्नों को एक साथ नहीं 
रखा जा सकता; क्योंकि प० हि० भाषा स्देव से साम्राज्ञी और अन्य भाषाएँ 
उसके श्राधिपत्य में रहने वाली रानियाँ हैं। वह ग्रब भी राष्ट्रभषा का आसन 
ग्रहण किये हुए है । 

.... चटर्जी महाशय ने अपने वर्गीकरण में पश्चिमी हिन्दी को ही केन्द्रीय भाषा 
मानकर शेष भाषाओ्रों का वर्गीकरण निम्नलिखित रूप में किया है-- 





१--उदीक्य [उत्तरी | वर्ग--सिन्धी, लहँदा, पंजाबी । 

२-प्रतीच्य -- परिचमी ] वर्ग -- गुजराती, राजस्थानी । 

३--मध्य वर्गें-- पश्चिमी हिन्दी । 

४--प्राच्य [ पूर्वी | वर्ग- पूर्वी हिन्दी, बिहारी, जड़िया, बंगला, 
आसामी ।_ 

५-दाक्षिणाॉत्य | दक्षिणी ] वर्ग- मराठी । 

पहाड़ी भाषा का मूलाघार चटर्जी पैशाची दरद या खस को मानते हैं। 
बाद को ये राजस्थान की प्राकृत-तथा अ्रपश्न॑श भाषाश्रों से बहुत प्रभावित हो 
गई थीं। चटर्जी का यह वर्गीकरण भ्रधिक सुविधाजनक है। ग्रियर्सत ने भी 
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ल्‍्प 


बाद में पर्चिमी हिन्दी को केसर मानकर अपना वर्गीकरण निम्त श्रकार से 
किया है -- 
[१] मध्य देशीय भाधा--पश्चिमी हिन्दी । 
[२| भ्रन्तर्वर्ती अथवा माध्यम भाषाएँ-- 
[भ्र] मध्यदेशीय भाषा से विधेप घनिष्ठता वाली--पंजाबी, राजस्थानी, 
शुजराती, पहाड़ी । 
[ग्रा] बहिरंग भाषाश्रों से श्रधिक सम्बद्ध--१० हिं० । 
[३: बहिरंग भाषाएँ-- 
[अं] पश्चिमोत्तर वर्ग--लहँदा, सिन्धी । 
[ग्रा| दक्षिणी वर्ग-मराठी । 
[इ] पूर्वी वर्ग--विहारी, उड़िया, बंगाली, भ्रासामी । 
डा० धीरेन्द्र वर्मा ने चटर्जी महोदय के वर्गीकरण को भ्राधार मानकर 
श्राय॑ भाषाओं का स्वाभाविक वर्गीकरण निम्नलिखित रीति से किया है जो 
ग्रियसंन साहब के समुदायों के विभागों से भो कुछ साम्य रखता है--- 
(क) उदीच्य (उत्तरी) बर्म 
१--सिन्‍्धी २--लहँदा ३- पंजाबी 
(ख) प्रतीच्य (पद्चिचमी) वर्ग 
४--ग्रुजराती 
(ग) सध्यदेशीय (बीच का) वर्ग 
५-- राजस्थानी ६--पश्चिमी हिन्दी ७- पूर्वी हिन्दी ८- बिहारी 
(घ) प्राच्य [पूर्वी | वर्ग 
६-उड़िया १०--बंगाली ११--आसामी 
[ड] दक्षिणात्य [वक्षिणी] 
१२--मराठी 
पहाड़ी भाषाश्रों के सम्बन्ध में इनका मत भी चढर्जी का समर्थक है । 
वर्मा जी के वर्गीकरण में चटर्जी के वर्गीकरण से केवल इतना ही श्रन्तर 
है कि चटर्जी ने जहाँ मध्यवर्ग में पश्चिमी हिन्दी को ही लिया है वहाँ वर्मा 
जी ने परद्चिमी हिन्दी के साथ-साथ राजस्थानी, पूर्वी हिन्दी और बिहारी को 
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भी ले लिया है। पहाड़ी भाषाओत्रों के विषय में वर्मा जी का भी वही मत है 
जो कि चटर्जी महोदय का | वेवर ने अपने वर्गीकरण में इन भांपाओं को उत्तरी 
दक्षिणी, पूर्वी, परिचिमी, मध्यदेशीय श्रादि अनेक वर्गों में विभाजित किया है। 

श्री राममूर्ति मेहरोन्रा ने पश्चिमी हिन्दी को केन्नस्थ भाषा मानकर शेप 
सभी भाषाओ्रों को पूर्वी तथा पश्चिमी दो वर्गों में विभाजित किया है। उनका 
ग्रिय्सन तथा चर््जी दोनों से मतभेद है। वे पर्चिमी हिन्दी क्रो पश्चिमी वर्ग 
में ही मानते हैं क्योंकि वह लक्षणों से इसी वर्ग से भ्रधिक समानता रखती 
है । यदि नेनीताल से नागपुर तक एक सीघी रेखा खींची जाय तो उसके पूर्व 
की भाषाएं पूर्वी वर्ग में और पश्चिमी वर्ग में श्रएंगी। साथ हो पश्चिमी 
हिन्दी केन्द्रीय भाषा मानी जायगी । इस केन्द्रीय भाषा का क्षेत्र शिमला तथा 
नैनीताल के दक्षिण हिमालय की तराई से दक्षिण तक तथा अश्रम्वाला से 
कानपुर तक है। संक्षेप में इसका प्रसार पंजाब के दक्षिण पूर्वी भाग, उत्तर- 
प्रदेश, मध्यभारत तथा मध्यप्रदेश तक होगा। इसमें खड़ीबोली, ब्रजभाषा, 
बाँगरू, कन्नौजी तथा वुन्देलखन्डी आदि वोलियाँ सम्मिलित हैं। आदर्श वर्गी- 
कररणा! की रूपरेखा निम्नलिखित है-- 


पदिचमी भाषाएं कैद भाषा पूर्वी भाषाएं 
१-पहाड़ी, २--पंजाबी, ३- लहंदा, परिचमी हिन्दी १--पूर्वी हिन्दी, 
४--सिन्धी, ५ - राजस्थानी, ह २-- बिहा री, ३--उड़िया 
६ हक राती, ७--मराठी । ४--बंगला, ५--असमी 


प्रन्‍त्त ११-- हिन्दी दाब्द की स्पष्ट व्याख्या करते हुए हिन्दी, हिन्दवी, 
उच्च अ्रथवा नागरी हिन्दी, हिन्दुस्तानी, दक्खिनी, रेखता, उदू तथा खड़ीबोली 
को स्पष्ट करते हुए उच्च हिन्दों की उत्पत्ति पर प्रकाश डालिए । 
... उत्तर-भाषा झास्त्री 'हिन्दी' शब्द का प्रयोग एक अर्थ में करते हैं तथा 
साहित्यिक दूसरे भ्रर्थ में । यह बिहार, उत्तरप्रदेश, मध्यप्रान्त का श्रधा भाग, 
मध्यभारत, हिमालय के पहाड़ी प्रान्त तथा पंजाब की साहित्यिक भाषा है । 
गठन की दृष्टि से इसकी दो उपशाखाएँ हैं, पश्चिमी हिन्दी और पूर्वी हिन्दी । 
पश्चिमी के श्रन्तर्गत वाँगरू, हिन्दुस्तानी, बुन्देली और ब्रज ये चार बोलियाँ 
हैं। पूर्वी के अन्तर्गत दो बोलियाँ हैं, अवधी और छत्तीसगढ़ी । 
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'हिन्दी' झब्द का प्रयोग क्रिस प्रकार हुआ इस विषय में विद्वानों के 
विभिन्न मत हैं। प्रयोग तथा रूप की हृष्ठटि से हिन्दी अथवा 'हिन्दवी' शब्द 
फारसी भाषा का है जिसमें इसका श्र्थ होता है--हिन्द का। अतः फारसी 
ग्रन्थों में इस शब्द का प्रयोग हिन्द देश के रहने वाले तथा उनकी भाषा, दोनों 
ही झ्र्थों में प्रयुक्त हुआ है । कुछ लोगों का मत है कि 'हिन्दी” शब्द फारसी 
का है। वे कहते हैं कि इसमें “हिन्द' बब्द के भ्रन्त में जो 'ई! है वह फारसी की 
“याए निस्वती ” (सम्बन्ध सूचक 'थ' या ई”) है। 

भाषा-विज्ञान के अनुसार संस्कृत की 'स' ध्वनि फारसी में हू के रूप में 
पाई जाती है। इस तरह संस्कृत के सिन्धु और सिन्‍्धी शब्द फारसी में हिन्द 
श्रोर हिन्दी हो जाते हैं। हिन्दू शब्द की उत्पत्ति भी इसी प्रकार हुई है । 
हिन्दी भ्र्थात्‌ हिन्द का रहने वाला । फारसी में हिन्दू शब्द का श्रर्थ (इस्लाम 
धर्म के न मानने वाले हिन्दवासी' के श्र में प्रयुक्त हुआ है । भ्रब प्रश्त यह 
उठता है कि केवल सित्धु प्रदेश ही तो सारे भारत का प्रतीक नहीं है फिर 
सारे भारतवासियों के लिए 'हिन्दी' शब्द का प्रयोग क्यों हुआ ? इसका कारण' 

ह माता जा शकता है कि मुसलमानों का सर्वप्रथम श्राक्रमण सिन्ध पर ही 
हुआ था । अ्रत: वे लोग यहाँ के रहने वालों को हिन्दी अथवा हिन्द कहने 
लगे । इसके वाद कालान्तर में जब मुसलमान भारत में फैलने लगे तो उनके 
साथ यह शब्द भी व्यापक बनता चला गया और प्रन्त में सारे भारतवासियों 
के लिए प्रयुक्त होने लगा । यहाँ हपें हिन्दी और हिन्दू शब्द का अन्तर भी 
समझ लेना चाहिए । 'हिन्दी' शब्द का प्रयोग किसी भी भारतवासी के लिए 
हो सकता है परन्तु हिन्दू शब्द एक विशिष्ट धर्म के मानने वालों के लिए 
प्रयुक्त होता है। प्रारम्भ में इसका प्रयोग सिन्‍्ध देश की भाषा के लिए ही 
होता था | फिर यह शब्द वहाँ से बढ़कर केवल मध्यदेश की भाषा के लिए 
ही क्यों प्रयुक्त होने लगा ? यह प्रइन भी विचारणीय है | इसका कारण यह 
प्रतीत होता है कि मुसलमानों का प्रभुत्व फैल जाने पर मध्यदेश (आगरा और 
दिल्‍ली) ही उनकी प्रभुता के केन्द्र रहे । प्राचीन काल से मध्यदेश उत्तरी भारत 
का केन्द्र रहा है । यहाँ की भाषा ही सदैव राष्ट्रभाषा मानी गई है। अतः 
यह शब्द यहाँ की भाषा के लिए ही प्रयुक्त होने लगा है। दूसरा कारण यह 
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कि उत्तर भारत की इसे भाषा का प्रसार सिन्‍्ध से लेकर विहार तक थोड़े बहुत 
रूप में सवंत्र रहा है। यही यहाँ की प्रमुख भाषा रही है। इसी कारण इस 
भाषा का नाम हिन्दी पड़ा है। श्राज भी उत्तर प्रदेश के निवासियों को, बंगाल, 
बम्बई, मद्रास, पंजाब आदि में हिन्दुस्तानी कहा जाता है । 


हम ऊपर 'हिन्दी' शब्द के दो रूपों का उल्लेख कर आए हैं । एक तो 
शब्दार्थ की दृष्टि से, दूसरा शास्रीय दृष्टि से। डाक्टर ध्यामसुन्दर दास के 
शब्दों में शब्दार्थ की दृष्टि से - 'हिन्दी शब्द का प्रयोग हिन्द या भारत में 
बोली जाने वाली किसी आर्य अ्रथवा अनार्य भाषा के लिए हो सकता है, 
किन्तु व्यवहार में हिन्दी उस बड़े भूमिभाग की भाषा समझी जाती है जिसकी 
सीमा परिचिम में जेसलमेर, उत्तर परिचम में अम्बाला, उत्तर में शिमला 
से लेकर नैपाल के पूर्वी छोर तक के पहाड़ी प्रदेश, पूरब में भागलपुर, 
पूरब में भागलपुर, दक्षिण पूरब में रायपुर तथा दक्षिण परिचम में खंडवा 
तक पहुँचती है ।*****'इस भ्रर्थ में बिहारी (भोजपुरी, मगही श्रौर मैथिली), 
राजस्थानी (मारवाड़ी, मेवाती आदि), पूर्वी हिन्दी (अवधी, बघेली, 
छत्तीसगढ़ी), पहाड़ी आदि सभी हिन्दी की विभाषाएं मानी जा सकती हैं ।*** 
यह हिन्दी का प्रचलित भ्र्थ है।” 


भाषा-शारूगैय अर्थ इससे कुछ भिन्न और संकुचित है। भाषा शास्त्र की 
दृष्टि से उपयुक्त विशाल भूमि-भाग में तीन चार उपभाषाएँ मानी जाती हैं । 
राजस्थान की वोलियाँ “राजस्थानी समुदाय! में, बिहार की मिथिला और 
पटना, गया की बोलियाँ तथा उत्तरघ्रदेश की बनारस-गोरखपुरी बोलियाँ 
बिहारी समुदाय तथा पहाड़ी बोलियाँ पहाड़ी समुदाय' में मानी जाती है । 
कुछ लोग हिन्दी के भी भेद मानते है--पश्चिमी हिन्दी और पूर्वी हिन्दी.। 
पर भ्राधुनिक विद्वान पश्चिमी हिन्दी को ही 'हिन्दी” कहना शास्त्रीय समभते हैं । 
भ्रतः शास्त्रीय विवेचन में पूर्वी हिन्दी भी हिन्दी से पृथक भाषा मानी जाती है । 
ऐतिहासिक दृष्टि से भी इन दोनों में अ्रन्तर है। पश्चिमी हिन्दी शौरसेनी की 
तथा पूर्वी हिन्दी श्रद्ध मागधी की वंशज है । इस प्रकार शास्त्रीय दृष्टि से हिन्दी 
भाषा की सीमाएँ निम्नलिखित रह जाती हैं- उत्तर में तराई, पश्चिम में 
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पंजाब, अम्बाला और हिसार के जिले तथा पूर्व में फैजाबाद, प्रतापगढ़ शोर 
इलाहाबाद के जिले | दक्षिण की सीमा में कोई परिवतेन बहीं होता । वह 
रायपुर तथा खंडवा तक ही है। इस प्रकार .हिन्दी भाषा का विवेचन करते 
समय हमें उसके मूल शब्दाथ, प्रचलित और साहित्यिक अर्थ तथा शास्त्रीय श्र्थ 
को स्पष्ठ रूप से ससभझ लेना अत्यन्त आवश्यक है । 

हिन्दवी-- हिन्दी को ही कुछ प्राचीन लेखकों ने 'हिन्दवी' शब्द की संज्ञा 
दी है। 'रानी केतकी की कहानी' के लेखक मुशी इशाप्नल्लाखाँ ने इसी 
'हिन्दवी' भाषा में अपनी पुस्तक लिखने का प्रयत्न किया था। उनका मत 
था कि इस भाषा में विदेशी भाषाओं अ्रथवा संस्कृत के शब्दों का प्रयोग न 
होने पावे । इस प्रकार से यह बिल्कुल शुद्ध शहरी बोली मानी जा सकती है । 
वह भी बोलचाल की, साहित्य की नहीं । 

खड़ी बोली-- खड़ी बोली मूल रूप से रामपुर रियासत, मुरादाबाद, 
बिजनौर, मेरठ, सहारनपुर, देहरादून, अम्बाला तथा पटियाला रियासत के. 
पूर्वी भागों की बोली है । इनर्भ अरबो फारसी के शब्दों का खूब प्रयोग होता 
है परन्तु तदभव या श्रद्ध तत्सम्‌ रूप में ही। इसके बोलने वालों की संख्या 
लगभग ५३ लाख है । इसकी उत्पत्ति शौरसेती अपश्रश से मानी जाती है । 
इस पर कुछ पंजाबी का भी प्रभाव है । खड़ी बोली के विषय में एक विचित्र 
बात यह है कि भ्रन्य बोलियाँ तो श्रपने-अपने प्रदेश के नाम पर पुकारी जाती 
हें जैसे भ्रवधी, ब्रज, बुन्देली भ्रादि, परन्तु खड़ी बोली का नामकरण प्रदेश के 
नाम पर नहीं हुआ है । मुसलमानों ने इसे रेखता कहा । खड़ी बोली शब्द का 
प्रथम प्रयोग लल्लूजीलाल और सदल मिश्र के लेखों में मिलता है। क्‌छ 
लोगों का मत है कि यह 'खड़ी' शब्द खरी' (टकसाली) का बिगड़ा रूप है। 
आजकल खड़ी बोली ही हिन्दी साहित्य की मूलाधार है। हिन्दी का के 
सम्पूर्ण साहित्य इसी में लिखा जाता है ! 

उच्च अथवा नागरी हिन्दो--यह खड़ी बोली ही प्राजकल की हिन्दी, 
उदू भ्रथवा हिन्दुस्तानी की मूलाधार है। खड़ी बोली का साहित्यिक रूप ही 
उच्च अथवा नागरी हिन्दी कहलाता है। जब इसमें संस्कृत के शब्दों का भ्रधिक 
प्रयोग होता है तो यह उच्च भ्रथवा साहित्यिक हिन्दी कहलाती है और जब 


जोकि 


द्वितीय प्रश्न-पत्र - हिन्दी भाषा का इतिहास १२७ 


अरबी फारसी के शब्दों का बाहुल्य होता है तो उद्दू कहलाती है। वर्तमान 
युग का सम्पूर्ण साहित्य इसी उच्च हिन्दी में लिखा जा रहा हैं। पढ़े लिखे 
हिन्दू इसी का व्यवहार करते हैं । पहले खड़ी बोली के इस रूप को साहित्यिक 
महत्व प्राप्त नहीं था। परन्तु राजनीतिक कारणों से हिन्दू संस्कृत की ओर 
भुके इसलिए उन्होंने खड़ी बोली को संस्क्ृत के शब्दों से भर दिया । इसी से 
ग्राधुनिक उच्च अथवा संस्कृत गर्भित हिन्दी का जन्म हुआ जो भझ्रब तक चली 
ग्रा रही है। भश्राज यही भाषा भारत की राष्ट्रभाषा है । 

उहं--खड़ी बोली जब भ्ररवी फारसी के तत्सम्‌ और श्रद्ध तत्सम्‌ शब्दों 
को अपना लेती है तो उदूं कहलाने लगी है । कभी-कभी इसकी वाक्य रचना 
पर भी विदेज्ञी प्रभाव रहता है। यह भारतीय मुसलमानों की साहित्यिक भाषा 
है । इसके भी दो रूप हैं-- एक दिल्ली लखनऊ की तत्सम बहुला क्लिप्ठ उदृ 
और दूसरी दक्खिनी की सरल उदृू जिसे दक्खिनी भी कहते हैं । इस प्रकार 
उ्द कोई झलग बोली न होकर भाषा-विज्ञान की दृष्टि से खड़ी बोली का ही 


एक साहित्यिक रूप-मात्र है। उद की उत्पत्ति के विषय में झागे विस्तारपुर्वक 


तः न हु 


विचार किया जायगा । 

रेखता--उद्‌ के ही एक रूप को श्रथवा प्राचीन नाम को 'रेखता' कहा 
गया है । मुगल काल के उत्तराद्ध में दिल्‍ली और उसके बाद लखनऊ के दर- 
वारों में उदू के कवियों का एक अलग समुदाय बन गया जिसने उदृ के बाजारू 
रूप को सूधार कर उसे साहित्यिक रूप दिया। इसमें फारसी भाषा के शब्दों 
का अधिक मिश्रण था इसी कारण कविता की इस उद्ृ' को 'रेखता' (शब्दार्थ 
मिश्रित) कहा गया । यह भाषा शुद्ध रूप से साहित्यिक नहीं थी । स्त्रियों की 
भाषा भी साधारणतया शुद्ध नहीं होती, इसीसे मुसलमानों में स्लियों की भाषा 
को 'रेख्ती' कहा जाता है। सम्भव है इसी 'रेख्ती' शब्द के अनुकरण पर इस 
भाषा का नाम 'रेखता' पड़ा हो। डा० श्यामसुन्दरदास 'रेखता' का अर्थ गिरना 
या पड़ना बताते हैं। चन्द्रवली पांडेय रेखता का भ्रथं अपभ्र श' मानते हैं। 
अ्रपश्न श बिगड़ी हुई भाषा को कहते हैं। यह नवीन भाषा शुद्ध उद्' का बिगड़ा 
हुआ पूर्व रूप था अ्रतः इसे रेखता कहा गया । 'रेखता' शब्द में हीनत्व भावता 
हैं। सम्भव है इसी को लक्ष्य कर अपनी श्रेष्ठता घोषित करने के लिए इस 
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गिरी पड़ी भाषा के विरोध में दिहली मेरठ की नवीन साहित्यिक भाषा का 
नाम खड़ीबोली रखा गया हों | 

दबिखनी-- डावटर वाबूराम सक्सेना दक्खिनी को श्राधुनिक खड़ी बोली 
के श्रादि रूप का विकसित रूप मानते हैं । उर्दू का साहित्य में प्रयोग सर्वप्रथम 
दक्षिण में हुआ । उस समय दिल्‍ली की राजभाषा फारसी थी। उद्ं का वहाँ 
कोई साहित्यिक मुल्य नहीं था । दक्षिण में यह मुसलमानी शासकों की भाषा होने 
के कारण सम्माननीय थी । इसलिये वहाँ साहित्य में उसका प्रयोग होने लगा । 
दक्षिण की इस भाषा के दो रूप मिलते हैं । एक रूप तो वह है जब तक उस 
पर वली औरंगाबादी का प्रभाव नहीं पड़ा था । उस समय तक श्ररबी फारती 
के शब्दों से इस भाषा का अधिक परिचय नहीं था। दूसरा रूप वह है जब 
वली दिल्‍ली आए और वहाँ से प्रभावित होकर दक्षिण गये; तभी से इस 
दब्खिती भाषा में भी अरबी फारसी का बोलबाला हुआ । अ्रस्तु, आजकल 
दविखनी मुसलमानों की भाषा को 'दक्खिनी उद्‌ कहा जाता है। इसमें फारसी 
शब्द कम प्रयुक्त होते हैं । यह उदू' की अ्रपेक्षा कम परिमाजित है। (दक्खिनी 
हिन्दी का आगे चलकर विस्तारपूर्वक विवेचन किया जायगा) 

हिन्दुस्तानी--हिन्दुस्तानी भी खड़ी बोली का एक रूप है। यह हिन्दी 
उदू की श्रपेक्षा खड़ी बोली के अ्रधिक निकट है क्योंकि इस पर अरबी 
फारसी का श्रस्वाभाविक प्रभाव कम पड़ा है। संस्कृत का अभाव भी साहि- 
त्यिक शुद्ध हिन्दी की श्रपेक्षा कम है । इसे हम साधारण जनों की बोलचाल 
की भाषा कह सकते हैं। दक्षिण के द्रविड़ भाषा-शैली क्षेत्रों को छोड़कर 
खड़ी बोली का यह हिस्दुस्तानी रूप भारत में प्रायः सवंत्र माना जाता है। 
भारत के सम्पूर्ण बड़े-बड़े नगरों में इसका प्रचार है। दिल्‍ली और लखनऊ, 
तो इस के गढ़ हैं। हिन्दुस्तानी नाम यूरोपिय विद्वानों का दिया हुआ है । 
महात्मा गाँधी ने भी हिन्दी उदृू के मिश्रित सरल साहित्यिक रूप को हिन्दु- 
स्तानी कहा था । इसके लिये उन्होंने प्रेमचन्द की भाषा को आदर्श माना था । 
राष्ट्रभाषा के नाम से इसी भाषा का प्रचार हुआ और आजकल के प्रगति- 
वादी विद्वान भी इसी को राष्ट्रभाषा मानते हैं । हिन्दी का साधारण साहित्य, 
जो जनसाधारणा में भ्रधिक प्रचार पाता है जैसे किस्से, गजलें श्रादि इसी में 
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लिखा जाता है। इन्शा की 'रानी केतकी की कहानी तथा हरिश्रौधजी की 
'ठेठ हिन्दी का ठाठः और 'बोलचाल' नामक आदि पुस्तकों में इसी भाषा का 
रूप मिलता है | डाक्टर ग्रियर्सत ते खड़ी बोली के इस रूप को “वर्नाक्यूलर 
हिन्दुस्तानी' का नाम दिया था । इस भाषा का कोई विश्विष्ट क्षेत्र नहीं है। 
; यह भारत के सम्पूर्ण भागों में विशेषकर उत्तर भारत में, सर्वत्र समझी जाती 
है । डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा हिन्दुस्तानी को 'शिष्ट' लोगों की बोलचाल की कुछ 
परिमाजित खड़ीबोली मानते हैं । 


६/ प्रश्न २२--भाषा-विज्ञान की दृष्टि से हिन्दी की ग्रारोण बोलियों का 
विवेचन कीजिए । 


उत्तर- भाषा-शास्र की हृष्ठि से मध्यदेश की बोलियों को समष्टि रूप 
से हिन्दी कहा जाता है | इस सम्पूर्ण समृह के दो वर्ग माने गये हैं। पश्चिमी 
हिन्दी और पूर्वी हिन्दी । पश्चिमी हिन्दी के भ्रन्तर्गत खड़ी बोली, बाँगरू, ब्रज, 
कन्नौजी तथा बुन्देली मानी गई हैं । पूर्वी हिन्दी में अवधी, बधेली श्र छत्तीस- 
गढ़ी मानी गई हैं। कुछ लोग भोजपुरी को भी इस वर्ग के अन्तर्गत मानते हैं और 
कुछ बिहारी भाषा-समूह से सम्बन्धित मानते हैं । इस प्रकार यदि भोजपुरी 
को भी इस समुदाय में सम्मिलित कर लिया जाय तो कुल मिलकर हिन्दी की 
नौ बोलियाँ हैं । इनका संक्षिप्त परिचय नीचे दिया जाता है । 

१-- खड़ी बोली--खड़ी बोली का विवेचन हम पीछे कर श्राए हैं। 
परन्तु वह विवेचन साहित्यिक रूप का ही है, बोली रूप का नहीं | खड़ी बोली 
को सरहिन्दी भी कहा जाता है। यह पश्चिमी रुहेलखण्ड, गज्भा के उत्तरी 
दोश्राव तथा अम्बाला जिले की बोली है | दिल्‍्ली-मेरठ प्रदेश में यह बहुत बोली 

#जाती है। दिल्‍ली प्राचीन काल से मुस्लिम शासन का केन्द्र रहा है। इस 
कारण इस बोली में अरबी, फारसी, तुर्की श्रादि अ्रनेक भाषाओं के शब्द 
घुलमिल गये हैं । इन विदेशी शब्दों का प्रयोग तत्सम्‌ रूप में न होकर श्रद्धं 
तत्सम्‌ या तदुृभव रूप में ही होता है। इन विदेशी शब्दों के श्रधिक प्रयोग के 
कारण ही इसे उदू कहा गया है। पहले श्रपने मूल रूप में यही गँबारू बोली 
थी पर धीरे-धीरे उसका रूप स्थिर होता चला गया। इसमें उदूँ गद्य का 

&्‌ 
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निर्माण होने लगा । जब हिन्दी को गद्य की जरूरत महसूस हुई तो उसमें भी 
खडीबोली के इसी गद्य रूप को अपना लिया और उसमें संस्कृत के शब्दों का 
प्रयोग कर उसे आधुनिक रूप दिया है। बाद में इसका प्रयोग पद्मों में भी 
होने लगा । इस प्रकार इस बोली के दो रूप हो गए-- दूं (अरबी फारसी से 
प्रभावित) तथा हिन्दी (संस्कृत तथा प्राचीव हिन्दी से प्रभावित) | छुर्ध रूप 
में खड़ी बोली के मूल रूप के बोलने वालों की संख्या लगभग ८३ लाख है। 
आधचये है कि ८६ लाख की जनसख्या वाली बोली झाज ३५ करोड़ भार- 
तीयों की राष्ट्रभापा बनी हुई है। अपने मूल रूप में यह रामपुर रियासत, 
मुरादाबाद, विजनौर, मेरठ, मुजफ्फरनगर, सहारनपुर, देहरादून, श्रम्बाला 
तथा पटियाला रियासत के पूर्वी भाग में बोली जाती है | खड़ी बोली के मूल 
रूप में भी भिन्नता है। इसके दो रूप माने जाते हैं--विजनौर जिला की खड़ी 
बोली औौऔर मेरठ की खड़ी बोली । 


२--बाँगरू-- महजाटू या हरयानी के नाम से प्रसिद्ध है। इसका क्षेत्र 
दिल्‍ली, करनाल, रोहतक, हिसार, पटियाला, नाभा तथा भींद रियासत है |! 
एक प्रकार से यह राजस्थानी श्रौर पंजाबी मिश्रित खड़ी बोली है। पानीपत 
और कुरुक्षेत्र के प्रश्िद्ध रणक्षेत्र इसी की सीमा में हैं। इस प्रकार इसे हम 
हिन्दी की पश्चिमी सरहदी बोली कह सकते हैं | वारतव में यह खड़ी बोली 
का ही एक उपविभाग है। अभी तक यह निर्णय नहीं हो सका है कि बॉगरू 
को एक स्वृतन्त्र बोली माना जाय बअ्रथवा नहीं । 


३- बज भाषा--मध्यकाल में अपने समृद्ध साहित्य के कारण ब्रजभाषा 
उत्तर भारत की साहित्य भाषा मानी जाने लगी। आजकल खड़ी बोली के 
कारण इसमें बहुत कम साहित्य लिखा जाता है। आज इसका रूप केवल? 
हिन्दी की एक विभाषा और बोली के रूप में ही रह गया है । विशुद्ध रूप में 
यह अब भी मथुरा, आगरा, अलीगढ़ तथा धौलपुर में बोली जाती है । गुड़गाँव, 
भरतपुर, करोली तथा खवालियर के पद्चमोत्तर भाग में इसमें बुन्देली तथा 
राजस्थानी की भलक भा जाती है। बुलन्दशहर, बरेली की तरफ इसमें 
खड़ी बोली का प्रभाव लक्षित होने लगता है। ऐटा, मैनपुरी, इटावा की भोर 


द्वितीय प्रश्न-पत्र-हिन्दी भाषा का इतिहास १३१ 


कन्नौजीपन की लटक आ जाती है । ब्रजभाषा के बोलने वालों की संख्या लग- 
भग ७० लाख है। 

४--कन्नौजनी-- यह गज के मध्य दोश्राव की बोली है | इसका क्षेत्र ब्रज 
और अवबधी के बीच में है । यह प्राचीन कन्नौज राज्य की बोली है। वास्तव 
में यह ब्रजभाषा का ही एक उपरूप है जिसका केन्द्र फरंखाबाद है। उत्तर में 
हरदोई, धाहजहाँपुर तथा पीलीभीत तक श्रौर दक्षिण में इटावा तथा कानपुर 
के दक्षिणी भाग में बोली जाती है। इन प्रदेश के सभी कवियों ने ब्रजभाषा में 
काव्य रचना की है, इसी से इसे ब्रजभाषा का एक उपरूप माना जाता है। 
इसके बोलने वाले ४७ लाख हैं । 

५- बुन्देली यह बुन्देलखंड की भाषा है । इसका क्षेत्र ब्रजभाषा 
के दक्षिण में है । शुद्ध रूप में यह भाँसो, जालोन, हमीरपुर, ग्वालियर, 
झोरछा, सागर, नुसिहपुर, शिवनी तथा होशंगाबाद में बोली जाती है। इसके 
कई मिश्रित रूप दतिया, पन्ना, चरखारी, दमोह, “बालाघाट तथा छिदवाड़ा 
के कुछ भार्गों में पाए जाते हैं। इसके बोलने वालों की संख्या लगभग ६६ 
लाख है । मध्यकाल में यह प्रदेश साहित्य का प्रसिद्ध केन्द्र रहा था पर यहाँ 
के कवियों ने कविता ब्रजभाषा में ही की थी। उसमें कहीं-कहीं बुन्देली का 
प्रभाव श्रवश्य है। बुन्देली और ब्रजभाषा में बहुत साम्य है । 

६- अवधी-- उत्तर प्रदेश में हरदोई जिले को छोड़कर शेष संपूर्ण अवध 
की बोली ग्रवधी कहलाती है । यह लखनऊ, उन्नाव, रायबरेली, सीतापुर, खीरी, 
फैजाबाद, बहराइच, प्रतापगढ़, बाराबद्धी तथा सुल्तानपुर में बोली जाती है। 
इसके अतिरिक्त गद्धा के दक्षिणी किनारे पर इलाहाबाद, कानपुर तथा मिर्जा- 
पुर में भी इसका प्रचार है। बिहार के मुसलमान भी अवधी बोलते हैं। इस 

मिश्चित अ्रवधी का प्रचार मुजफ्फरपुर तक है। इसके बोलने वालों की संख्या 
१ करोड़ ४५ लाख के लगभग है। हिन्दी के प्रसिद्ध रामभक्त कवि तुलसीदास 
ने अपनी प्रसिद्ध रामाण्ण साहित्यिक अ्रवधी में ही लिखी थी । भ्रवधी का ठेठ 
रूप कुछ जायसी के पद्मावत्त में मिल जाता है। द्वारिकाप्रसाद मिश्र का 
कृष्णायन' नामक आधुनिक महाकाव्य भी इसी बोली में लिखा गया है। 
हिन्दी साहित्य के मध्यकाल में भ्रवधी का खूब प्रचार हुआ था परन्तु आगे 
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चलकर यह ब्रजभाषा की प्रतिद्वन्द्रिता में न ठहर सकी | ग्राज इसमें बहुत 
कम साहित्य लिखा जाता है । 

७-- बघेली-- श्रवधी के दक्षिण में ववेली का क्षेत्र है। यह मध्यप्रांत 
के दमोह, जबलपुर तथा बालाघाट तक बोली जाती है। इसका केन्द्र रीबाँ 
राज्य माना जाता है। जिस प्रकार बुन्देलखण्ड के कवियों ने ब्रजभाषा को 
अपना रखा था उसी प्रकार रींवा राज्य के राज्याश्रित कवियों ने भ्रवधी को 
ही साहित्यिक भाषा मान रखा था और उसी में कविता करते थे । नई खोज 
से यह सिद्ध हो चुका है कि बघेली कोई स्वतन्त्र बोली न होकर भ्रवधी का 
ही एक उपरूप है। इसके बोलने वाले लगभग ४६ लाख हैं । 

प--छती सगढ़ी--इसे लरिया या ख्वाही भी कहते हैं। इसके भिन्न रूप 
हैं। मध्यप्रान्त में रामपुर और विलासपुर के जिलों तथा कॉँकर, नन्‍्दर्गाँव, 
कोरिया, उदयपुर तथा जयपुर झ्ादि राज्यों में इसके भिन्न-भिन्न रूप बोले 
जाते हैं। इस भाषा में प्राचीन साहित्य बिल्कुल नहीं है। कुछ नई बजारू 
किताबें भ्रवश्य छपी हैं । इसके बोलने वाले लगभग ३१ लाख हैं । 

६- भोजपुरी-यह बाराबंकी, जौनपुर, गाजीपुर, बलिया, मिर्जापुर, 
गोरखपुर, बस्ती, आजमगढ़, शाहाबाद, चम्पारन तक बोली जाती है। इसका 
केन्द्र बिहार के शाह्बाद का भोजपुर नामक कस्बा है | बोलने वालों की संख्या 
३ करोड़ है। 

 प्रइन २२--हिन्दी के ऐतिहासिक विकास-क्रम पर एक संक्षिप्त निबन्ध 
लिखिए । 

उत्तर-विद्वानों ने हिन्दी भाषा का प्रारम्भ १००० ई० से माना है। 
इस समय तक हिन्दी का प्रयोग साहित्य में होने लगा था । परन्तु हिन्दी: 
एकाएक तो साहित्य की भाषा नहीं बन गई होगी ? साधारण नियम के 
अनुसार पहले उसका रूप साधारण बोलचाल की भाषा का रहा होगा । धीरे- 
धीरे जनवादी साहित्यकारों ने उसका प्रयोग साहित्य में करना प्रारभ्भ कर 
दिया होगा । इसलिए हिन्दी के विकास-क्रम का विवेचन करने के लिए यह 
आवश्यक है कि हम १००० ई० से पहले की हिन्दीं का रूप समभ लें । 


जप 
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आचार रामचन्द्र शुक्‍त्र ने हिन्दी साहित्य का प्रारम्भ संवत्‌ १०५० से 
माना है। अन्य विद्वान भी इसी समय को हिन्दी साहित्य का प्रारंभिक काल 
मानते हैं। अ्रतः हिन्दी भाषा के विकास क्रम को देखने के लिए हमें हिन्दी 
साहित्य के समानान्तर ही चलना पड़ेगा । 

डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा ने इस विकास के इतिहास को तीन कालों में 
विभाजित किया है :-- 

१--प्रतचीन काल [१००० ई० से १५०० ई० तक)--जब शअ्रपम्रश तथा 
प्राक़ृतों का प्रभाव हिन्दी भाषा पर मौजूद था तथा साथ ही हिंदी को बोलियों 
के निद्िचत स्पष्ठ रूप विकसित नहीं हो पाए थे । 

२-- मध्यकाल ( १५०० ई० से १८०० ई० तक ) जब हिन्दी पर से 
अपशभ्र सों का प्रभाव बिल्कुल हट गया था और हिन्दी की बोलियाँ, विशेषतया 
खड़ी बोली, ब्रज, और ग्रवधी, अपने पैरों पर स्वतन्त्रता-पूर्वक्त खड़ी हो 
गई थी। 

३--आधुनिक काल (१८०० ई० के बाद) जब से हिन्दी की बोलियों के 
मध्यकाल के रूपों में परिवर्ततव आारभ्भ हो गया है, तथा साहित्यिक प्रयोग को 
हृष्टि से खड़ी बोली ने हिन्दी की भ्रन्य बोलियों को दबा दिया है । 


प्राचीन काल 

हिन्दी भाषा की प्राचीन काल की सामग्री डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार 
सीचे लिखे भागों में विभक्त की जा सकती है-- 

१-- शिलालेख, त/म्र पत्र, तथा प्राचीन पत्रादि । 

२- अपभ्र श का कांव्य । 

३--चारण काव्य, जिनका आरम्भ गंगा की घाटी में हुआ था किन्तु 
राजनीतिक उथल-पुथल के कारण बांद में जो प्रायः: राजस्थान में लिखे गए, 
तथा धामिक ग्रन्थ व श्रन्य काव्य ग्रन्थ । 

४- हिन्दी अथवा पुरानी खड़ी बोली में लिखा साहित्य । 

हिन्दी भाषा का प्राचीन या आरम्भिक युग विदेशी शासन का युग था। 
अतः उस काल के हिन्दू राजाश्ों द्वारा शिलालेख आदि खुदाए जाने की सम्भा- 
चना अपेक्षाकृत कम है । हिन्दी के सबसे प्राचीन नमूने प्रथ्वीराज तथा समर- 
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सिंह के दरबारों से सम्बन्धित मिले थे परन्तु वे भी अब अप्रामाणिक घोषित 
किए जा चुके हैं । डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल एवं राहुल सांढृत्यायन ने 
नाथपंथ तथा बजयानी सिद्ध साहित्य पर प्रकाश डाल कर श्रनेक ग्रच्धों का 
पता लगाया है । इनमें कई बहुत प्राचीन हैं ; इनके रचयिताग्नों का समय ७०० 
ई० से १३०० तक माना गया है। कुछ विद्वान इनकी प्रामारिकता में भी 
सन्देह करते हैं। इनकी भाषा का अध्ययत करने से यह स्पष्ट हो चुका है कि 
इन सिद्धों की भाषा हिन्दी न होकर स्पष्ठ रूप से अपभ्रंश (मागधी) है | साहित्य 
का परिचय हरप्रसाद शास्त्री के 'बौद्धगान और दोह' नामक ग्रंथ से हुआ था । 

ग्रुलेरी जी ने पुरानी हिन्दी' के नाम से प्राचीन भाषां के कुछ उदाहरण 
संकलित किए हैं परन्तु इन पर राजस्थानी प्रभाव अ्रधिक है। दूसरे इनकी 
भाषा पर अपश्रश का प्रभाव इतना अधिक है कि झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
इन्हें हिन्दी के श्रन्तगंत न मानकर अपकभ्रश साहित्य के अल्तर्गत माना है । 
इन उदाहरणों से केवल इतना ही ज्ञात होता है कि हिन्दी भाषा का विकास 
होने से पूत उसका क्या-क्या रूप था। इस काल की भाषा का तीसरा रूप 
चारण, धामिक तथा लौकिक काव्य ग्रन्थों में सुरक्षित माना जाता है। चारण 
काव्यों की भाषा भाषाशास्त्र की हृष्टि से संदिग्य मानी गई है । इस भाषा को 
उस काल की भाषा नहीं माना जा सकता। इस तथा भन्य अनेक कारणों से 
लगभग सभी चारण ग्रंथ भ्रप्रमारणिक सिद्ध हो चुके हैं। परस्तु उनमें कहीं कहीं 
प्राचीन भाषा के कुछ नमूने अवश्य मिल जाते हैं। इन ग्रंथों की भाषा उतनी 
प्राचीन इस कारण नहीं मानी जाती कि उसमें हिन्दी की उस अवस्था के लक्षरा 
नहीं मिलते जब उसका विकास हो रहा था । इसका कारण यह माना जाता है 
कि बहुत समय तक ये ग्रंथ मौखिक रूप में ही प्रचलिए रहे । बाद में जाकर 
उनका संग्रह किया गया; इसी से भाषा में नवीवता आ गई । किसी भी चारणा' 
काव्य की हस्तलिखित प्रति १५०० ई० से पूर्व की नहीं मिली है । 

दव्खिनी या हिंदवी भाषा का प्रारम्भ मुहम्मद तुगलक के दक्षिण आक्र- 
मण (१३२६) के बाद हुआ । इसकी प्रारम्भिक रचनाएं सूफी फकीरों ने लिखीं 
जिनकी लिपि फारसी थी । इस काल के साहित्य में विद्यापति का नाम भी बड़े 
श्रादर से लिया जाता है परन्तु उनकी पदावली की भाषा हिन्दी न होकर 
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मैथिली है। इनके किसी भी वर्तमान संग्रह की भाषा पंद्रहवी शताब्दी से पुरानी 
नहीं मानी जाती । विद्यापति चौदहवीं शताब्दी में हुए थे । कबीर (१४२३ ई०) 
शग्रादि संत कवियों की भाषा के विषय में भी निश्चित रूप से यह नहीं कहा 
जा सकता कि वे अपने मूलरूप में उपलब्ध हैं । उनकी सधुक्रड़ी भाषा के अनेक 
रूप मिलते हैं । कबीर के काव्य में कहीं तो पंजाबी का घोर प्रभाव लक्षित 
होता है और कहीं पूरबी हिन्दी का । 

इस काल में केवल भ्रमीर उसरो ही एक ऐसा कवि है जिसकी भापा में 
साहित्यिक हिन्दी के दर्शन होते हैं । 

हिन्ही के श्राचौन रूप की विवेचना करते हुए डाक्टर बढ़थ्वाल कहते हैं 
कि आरम्भ में मध्यदेश में हिन्दी का सर्वग्राह्म रूप रहा होगा जो विकसित 
होकर ब्रज, भ्रवधी और खड़ी बोली के अ्ललग-अलग रूपों में मिलता है । उनका 

' मत है कि गोरख, जलंधर, चौरंगी, करोरी श्रादि योगियों की वाणी में उस 
* भाषा का कुछ अनुमान लगाया जा सकता है । नामदेव, मीर, रेदास श्रादि 

मध्यदेशी और बाहरी साधु सस्तों में भी भाषा का प्रायः यही स्पष्ट रूप दिखाई 
देता है । ह 

हिन्दी भाषा का प्राचीन काल मुसलमानी प्रभुत्व का काल है। ग्रतः यह 
स्वाभाविक है कि हिन्दी से उनकी भाषाओं का आादान-प्रदात अ्वव्य हुआा 
होगा । चन्द आदि में इनके उदाहरण भी मिल जाते हैं। चन्द की कविता में 
मशाल, शेख, सुल्तान, याकूब भ्रादि अ्ररबी के; शक्कर, कम्राप, रूख, शाह 
आदि फारसी के तथा उजवक आदि तुर्की भाषा के शब्दों का श्रयोग हुआ है । 
चन्द की दूसरी भाषा प्राकृत के ढद् की है । उसमें कम्म, धम्म 
प्रादि शब्दों का प्रयोग हुआ है। चन्द की तीसरी भाषा सरल है। वह 
ब्रज से बहुत मिलती जुलती है ? अनुमान है कि वही स्वच्छ श्रोर सरल 
होकर ब्रजभाषा बनी होगी । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी अपने विकास के आरादि काल में चारों 
श्रोर से शक्ति ग्रहण करते हुए विकसित होती जा रही थी । उसने संस्कृत 
के समान अपने को नियमबद्ध करने का प्रयत्त नहीं किया था। आदान-प्रदान 
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करने वाली भाषा वड़ी शक्तिशाली होती है । वह मरती या कभी स्थिर नहीं 
होती । हिन्दी का वह गुण श्राज भी अक्षुण्ण है । 

इस काल के प्रसिद्ध कवियों में नरपति नालल्‍्ह, चन्द, खुसरों, जगनिक, 
गोरखनाथ, अमीर खुसरो, विद्यापति तथा कबीर विशेष प्रसिद्ध हैं । 


सध्यकाल 


मध्यकाल तक प्रते-आ्रते तुकों का प्रभुत्व समाप्त होकर मुगलों का 
साम्राज्य स्थापित होने लगा था। सत्ता के इस परिवर्तन के संक्रान्ति काल में 
कुछ समय तक राजपूतों का भी प्रभ्॒त्व रहा था। इन राजपूतों ने हिन्दी को 
विशेष प्रोत्साहन दिया । दूसरे मुगल शासक यह समभते थे कि बिता जनता 
की सहानुभूति प्राप्त किए भारत का शासन करता असम्भव है। इसलिए उन 
लोगों ने जनता से सम्पर्क स्थापित करना प्रारम्भ किया। जनता से सम्पर्क 
जनता की ही बोली में स्थापित किया जा सकता था| भ्रकबर आदि ने यही 
किया । जनता की बोली हिन्दी थी । जब उसके कवियों का शाही दरबार में 
सम्माव होने लगा तो जनता भी स्वच्छुन्द रूप के उसे लेकर भ्रागे बढ़ी । इधर 
अ्रकबर आदि ने भी इस भाषा को अपनाया । भ्रकबर, जहाँगीर यहाँ तक कि 
ओऔरज्ुजेब ने भी हिन्दी में कविता की । मुगल साम्राज्य में शांति थी। भ्ाच्ति 
काल में ही कला और साहित्य पनपते हैं। मुगलों की, विशेषकर श्रकबर की, 
उदारता ने हिन्दी साहित्य को पनपने का अ्रवसर प्रदान किया। सामाजिक 
कारणों में सबसे प्रबल कारण धामिक आन्दोलन थे। इन धामिक प्रचार 
सम्बन्धी ग्रान्दोलनों के प्रचारकों ने जनता के हृदय तक पहुँचने के प्रयत्न की 
आवश्यकता का भ्रनुभव किया । कबीर आ्रादि इसका श्रीगणेश्न कर चुके थे। 
सूफी कवियों ने भी यही किया । बाद में तो राम के जन्मस्थान अवधी और 
कृष्ण के जन्मस्थान की भाषा ब्रज ने घामिक आन्दोलनों का सहारा पाकर 
अपना साहित्यिक विकास किया। इस प्रकार धर्म की सहायता पाकर ये 
भाषाए आगे बढ़ चलीं । खड़ी बोली का यह सौभाग्य नहीं प्राप्त हो सका 
इसलिए उसका विकास रुक गया । 


“अवधी और ब्रजभाषा के दो मुख्य साहित्यिक रूपों का विकास सोलहवीं 
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सदी में ही प्रारम्भ हुआ । इन दोनों में ब्रजभापा तो समस्त हिन्दी प्रदेश की 
साहित्यिक भाषा हो गई किन्तु अवधी में लिखे गए “रामचरित्रमानस' का 
का हिन्दी जनता में सबसे भ्रधिक प्रचार होने पर भी साहित्य के क्षेत्र में 
ग्रवधी भाषा का प्रचार नहीं हो सका ।” (डा० धीरेन्द्र वर्मा) कृष्ण भक्ति के 
श्रधिक प्रचार ने ब्रजभाषा को प्रधानता दी । सूर ते सोलहवीं सदी के प्रारम्भ 
में इसे सर्वप्रथम साहित्यिक रूप दिया। उसके बाद तो ब्रजभाषा में भक्ति 
का स्रोत ग्रवाध गति से प्रवाहित हो चला। भाषा के इन तीनों रूपों की 
विवेचना करने से पूवं यह जान लेना आवश्यक है कि इनकी उत्पत्ति कैसे 
हुई थी । इस विषय में डाक्टर श्यामसुन्दर दास का कहना है कि-- पुरानी 
बोलियों ने किस प्रकार नया रूप धारण किया। इसका क्रमबद्ध विवरण 
देना अत्यन्त कठिन है, पर इसमें सन्देह नहीं कि वे एक बार ही साहित्य के 
लिए स्वीकृत हुई होंगी । इस अधिकार और गौरव को प्राप्त करने में उनको 
न जाने कितने वर्षों तक साहित्यिकों की तोड़ मरोड़ सहनी तथा उन्हें घटाने 
बढ़ाने की पूर्ण स्वतन्त्रता दे रखनी पड़ी होगी।” डाक्टर साहब ने इन 
तीनों भाषाओं को बोलियाँ माना है परन्तु उन्होंने यह नहीं बताया कि इनकी 
उत्पत्ति कहाँ से और कंसे हुई थी ? डाक्टर बड़थ्वाल ने इस पर कुछ प्रकाश 
डाला है। उनका कहना है कि--“अनुमान होता है कि आरम्भ में हिन्दी का 
मध्यकाल भर में एक सर्वग्राह्म रूप प्रचलित रहा होगा जिसमें खड़ी, ब्रज 
श्रादि के रूप छिपे रहे होंगे । श्रपने मत क्रे समर्थन में उन्होंने गोरख, जलंधर 
श्रादि योंगियों की वारियों के उदाहरण दिए हैं । हिन्दी से पूर्व मध्यदेश को 
सव॑मान्य भाषा शौरसेनी अ्रपश्र श थी । श्रत: ब्रज और खड़ी बोली की उत्पत्ति 
इसी से मानी जा सकती है। अ्वधी की प्रकृति श्रद्ध मागधी अ्रपश्रश से 
मिलती जुलती है | भरत: उसमें भ्रद्ध मागधी और शौरसेनी का प्रभाव माना 
जा सकता है। अस्तु, 

हम ऊपर कह आए हैं कि क्ृष्णभक्ति के प्रचार के साथ-साथ ब्रजभाषा का 
महत्व बढ़ा । सूर, ननन्‍्ददास, कुम्भनदास, हिंतहरिवंश, परमानन्द, हरिराम, 
व्यास आदि भक्त कवियों की वाणी ने उसमें प्राण और सौन्‍्यर्य का संचार 
किया । रसखान आदि मुसलमान भक्त कवियों ने भी उसे ही माध्यय बनाकर 


शैशर८ उत्तमा दिग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


अपने सरस उद्गारों को साकार रूप दिया । कृष्ण भक्ति के साथ-साथ बज- 
भाषा समस्त उत्तर भारत में फैल गई | बंगाल में चंडीदास, गुजरात में नरसी 
मेहता और महाराष्ट्र में तुकाराम झ्रादि ने इसी भाषा में काव्य की रचना 
की | यह एक प्रकार से उत्तर भारत की काव्य भाषा बन गई। इस समय 
तक उसमें पर्याप्त गाम्भीयं और शक्ति भरा गई थी। रीतिकाल में जाकर 
उसकी प्रांजलता, सौन्दर्य श्र शक्ति अपने चरम रूप में दिखाई दी । बिहारी, 
देव, मतिराम, केशव, चितामशि, घनानंद, सेनापति श्रादि ने उसका खूब 
अलंकार श्रृ गार किया | भूषण ने उसे वीर रस की पुट दी । दो सौ बावन 
वेष्णुवन की वार्ता भ्रादि के रूप में ब्रजभाषा गद्य के भी दर्शन हुए परन्तु 
उसका पर्याप्त विकास न हो सका । यह भाषा यहाँ तक सर्वप्रिय हुई कि-- 
“बंगाल में ब्रजबूली नाम से उसका एक ग्रलग रूप चल पड़ा जो कृत्रिम होने 
पर भी उसका महत्व बतलाता है ।” (डा० बड़थ्वाल) 

सूर के समय तक ब्रजनाषा काव्यभाषा का रूप धारण कर चुकी थी । 
उस पर प्रात्रीन काव्यभाषा का पूरा-पूरा प्रभाव था। क्रिया, सर्वताम आदि के 
प्रयोग में प्राकृत और ग्रवश्न ञशञ का स्पष्ट प्रभाव था । इसका कारण यह था 
कि यह पुरानी सावंदेशिक काव्यभाया का विकसित रूप है। यह मध्यदेश की 
प्रधान बोली होने के कारण प्रमुखता पा गई । चुने हुए उपयुक्त विदेशी शब्दों 
का खुलकर प्रयोग होने लगा । अ्रष्टछाप के कवियों तक यह रूप रहा । परन्तु 
उनके बाद के कुछ कवि, जिनका भाव और भाषा पर अ्रप्रिकार नहीं था, 
अ्रुचिपूरां ढंग से विदेशी शब्दों वा व्यवहार करने लगे । परन्तु घनानन्द तक 
ग्राते श्राते भाषा की विशुद्धता पर पुनः ध्याव दिया जाने लगा । घनानन्‍्द इस 
आन्दोलन के ग्रगुआ थे । भ्रनिच्छित विदेशी प्रयोगों का बहिष्कार होने लगा । 
विशुद्धता की भावना आधुनिक काल में रत्वाकर आदि में भो दिखाई दी। 

अवधी भाषा का प्रथम रूप हमें कबीर आदि सन्‍्तों की सधुक्ुड़ी भाषा 
में मिलता है जो काशी के भ्रास पास रहते थे। यह अ्रवधी का असास्कृृतिक 
एवं श्रपरिमाजित रूप था | आगे चलकर जायसी आदि प्रेमाव्यानक कवियों 
ने इसे अपने साहित्य का माध्यम बना कर इसके रूप को कुछ परिमाजित 
क्रिया । अन्त में तुलसी ने उसे प्रौढ़ता प्रदान कर साहित्यिक आसन पर प्रति- 
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ष्ठित कर दिया । प्रेमाख्यानक कवियों की अ्रवधी बोलचाल की अवधी थी। 
“तुलसी ने इसे संस्कृत के योग से परिमाजित और प्रांजल बनाकर साहित्यिक 
भाषा का गौरव प्रदान किया । ग्वधी में भ्रधिकतर प्रबन्ध काव्य ही अच्छे 
लिखे गए । जायसी का पद्मावत', कुतबन की 'भृगावती, शेखनबी का ज्ञान 
दीप', त्र-मुहम्मद की “इंद्रावती' आदि सूफी कवियों द्वारा रचित प्रबन्ध काव्य 
हैं, अवधी का सबसे महत्वपूर्ण ग्रंथ तुलसीदास का “रामचरितमानस' माना 
जाता है! तुलसी यद्यपि मूलरूप से भ्रवधी के कवि थे परन्तु वे भी ब्रजभाषा 
के प्रभाव से न बच सके । विनयपत्रिका, गीतावली आदि में उन्होंने ब्रजभाषा 
का ही प्रयोग किया है । सोलहवीं सदी के बाद अ्वधी में कोई भी महत्वपूरां 
ग्रन्थ नहीं लिखा गया | वह तुलसी द्वारा चरम उत्कर्ष को प्राप्त हुई भर 
उनके बाद साहित्यिक क्षेत्र से एक प्रकार से लुप्त सी हो गई । 
प्राचीन अपभ्रद की कविता में खड़ी बोली का रूप दिखाई देने लगा था। 
- अवधी और ब्रज के समान ही प्राचीन होने पर भी उसे साहित्य में यथेष्ठ 
सम्मान न प्राप्त हो सका | समय-समय पर उसने उठ कर अपने अस्तित्व का 
परिचय अवश्य दिया । इसका रूप सबसे पहले हमें भक्त नामदेव (जन्म संवत्त्‌ 
११६९२) की कविता में मिलता है । 


आधुनिक काल 


यदि मध्ययुग की धार्मिक परिस्थिति ब्रजभाषा के उत्कर्ष में सहायक हुई 
तो राजनीतिक परिस्थिति ने खड़ीबोली को प्रोत्साहन दिया । मुसलमानों के 
साथ उदू के रूप मे यह चारों ओर फैल गई | ब्रजभाषा का साहित्यिक महत्व 
घटने लगा | श्राधुनिक काल में खड़ी बोली की इतनी झाज्षातीत उन्नति का 
प्रधान कारण उसका गद्य रहा है। इस काल की सबसे बड़ीं विशेषता यहु 
मानी जाती है कि साहित्य जन-साधारण की वस्तु बच गया। उसका केन्द्र 
राजसभा से हट कर शिक्षित जन समाज में आ गया । इसका परिणाम यह 
हुआ कि रूढ़िगत काव्य भाषा “ब्रज” को हठा कर उसके स्थान पर खड़ी बोली 
की स्थापना की गई और दूसरी तरफ खड़ी बोली गद्य-साहित्य का मृलाधार 
बत गयी । । 
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परिवर्तन के लक्षण श्रठारहवीं सदी के श्रन्त से ही प्रारम्भ हो गए थे। 
मुगलों के पराभव के समय बाहर की तीन शक्तियों ने हिन्दी क्षेत्र पर अधि- 
कार करने का प्रयत्न किया--अफगान, मराठा और भ्रग्रेज। इनमें परस्पर 
खूब युद्ध हुए । भ्रन्‍्त में अ्रग्रेज विजयी हुए और सच्‌ १८३६ तक आगरा ते 
अवध प्रान्त पर उनका एकाधिकार स्थापित हो गया। इस परिवर्तत का 
प्रभाव मध्यदेश की भाषा हिन्दी पर पड़ता स्वाभाविक था, परिणाम यह 
हुआ कि ब्रजमाषा का महत्व घटा । उधर मुसलमानों के प्रचार के कारण 
मेरठ-बिजनौर की बोली, खड़ी-बोली, उर्दू का रूप धारण कर शरागे बढ़ रही 
थी । शासन कार्य के सुचारु रूप से संचालन के लिये भ्रेंग्रे जों को गद्य की आव- 
इयकता हुई । फल-स्वरूप फोर्ट विलियम कालेज के प्रेग्रेज अधिकारियों की प्रेरणा 
से लल्लूजीलाल ने खड़ी बोली गद्य का सर्वप्रथम प्रयोग 'प्रेमसागर द्वारा किया 
(यद्यपि खड़ी बोली गद्य इससे पहले भी लिखा जा चुका था) परल्तु इस गद्य 
पर ब्रज॒भाषा का प्रभाव रहा । बाद में साहित्यिक क्षेत्र में भारतेन्दु के प्रभाव 
से और घामिक क्षेत्र में स्वामी दयानन्द सरस्वती के प्रभाव से खड़ीबोली 
गद्य का खूब प्रचार हुआ्ना । उन्नीसवीं सदी तक काव्य की भाषा ब्रजभाषा रही 
और गद्य की खड़ी बोली । 

प्राचीन विचारधारा के लोग, जिन्हें प्राचीन के प्रति भ्रत्यधिक मोह होता 
है, ब्रजभाषा की हिमायत करते रहे। शिक्षा प्रसार, मुद्रण कला और पत्र- 
पत्रिकाओं के प्रचार से काव्य भाषा ब्रज भ्रौर शिक्षित जनता की भाषा खेड़ी 
बोली के बीच का यह भ्रन्तर जनता को श्रस॒ह्य हो उठा । फलस्वरूप महावीर 
प्रसाद द्विवेदी और अ्रयोध्या्रसाद खत्री ने ब्रजभाषा के विरुद्ध झंडा उठाया । 
जनता के सहयोग से उन्हें सफलता मिली । इस सफलता का एक कारण यह 
भी था कि ब्रजभाषा कविता में विनाश के अंकुर थे । बदरीनाथ भट्ट के शब्दों 
में--“भाषा के इतिहास में एक समय ऐसा भी श्राता है जब असली कवित्व 
शक्ति न रहने पर भी लोग बनावटी भाषा में कुछ भी भला बुरा लिखकर 
शब्दों की खींचा-तानी करते हुए श्रपनी लियाकत का इजहार करते हैं और 
चाहे जेसी अ्इलील या श्रनर्गल बात को छुन्द के खोल में छिपा हुआ देख, 
लोग उसी को कविता समभने और समभाने लगते हैं ।” उचन्नीसवीं सदी में 
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ब्रजभाषा-कविता इसी अवस्था को पहुँच गई थी । रूढ़िगत अलंकारों के भार 
से लदी हुई यह काव्य को भाषा प्रगति के मार्ग पर बढ़ने में असमर्थ थी। 
अ्रस्तु, बीसवीं शताब्दी में हिन्दी साहित्य की प्रगति श्रौर विकास खड़ी बोली 
साहित्य का इतिहास है। 
खड़ी बोली के प्रारम्भिक रूप पर ब्रजभाषा का थोड़ा बहुत प्रभाव रहा 
परन्तु बाद में जाकर इस प्रभाव को दूर कर वह विशुद्ध बन गई परन्तु अपने 
प्राहित्यिक रूप में यह मेरठ विजनौर की बोली से दूर हट गई । यह भिन्नता 
श्रभी ग्रधिक नहीं हो पाई है । खड़ी बोली हिन्दी एक जीवनी शक्ति से ओत- 
प्रोत सशक्त भाषा है। वह बाहर से उपयुक्त शब्द ग्रहण करने में संकोच 
नहीं करती । उसका व्याकरण ग्रभी जठिल नहीं हो पाया है । यहाँ संक्षेप में 
खड़ीबोली के रूपों पर भी विचार कर लिया जाय । इस समय हिन्दी के स्व- 
रूप निर्धारण के विषय में दो मत हैं । एक पक्ष उसे पूर्ण रूप से संस्कृत गर्भित 
बनाकर उसकी शुद्धता की रक्षा करना चाहता है । दूसरा पक्ष यह चाहता है कि 
हिन्दी एक उन्मुक्त स्लोतत्विनी के समान चारों श्रोर से बल संचित करती हुई, 
जनता रुपी कगारों के साथ-साथ बहती रहे | भाषा तभी जीवित रहती है जब 
वह जनता की अश्रपनी बोली के झ्रास-पास रहती है | दूर हटते ही उसका रूप 
तो सुन्दर हो जाता है; परन्तु उसकी जींवनी शक्ति मारी जाती है। इस कारण 
आज जनता का बहुमत इस पक्ष में है कि हिन्दी जनसाधारण की भाषा का 
रूप ग्रहण कर आगे बढ़े । 
खड़ी बोली का साहित्य बहुत तेजी से पत्पा है। अवधी और ब्रज से 
उसे बड़ी सहायता मिली है क्योंकि थोड़े से रूप भेद से तीनों की शब्द सम्पत्ति 
एक ही है। संस्कृत से भी उसने बहुत लिया है। अरबी, फारसी, अंग्रेजी श्रादि 
<हब्दों से भी उसे परहेज नहीं है। इतना सबकुछ होते हुए भी उसमें वैज्ञानिक 
और श्रौद्योगिक शब्दावली का श्रभाव ख़टकता है । 
हिन्दी की अन्य प्रादेशिक बोलियाँ अपने-अ्रपने प्रान्तों में श्राज भी पूर्ण 
जीवित हैं। ग्रामीण जनता अपनी स्थानीय बोली का ही प्रयोग करती है। 
नागरिक जनता में से शिक्षित समुदाय खड़ी बोली का प्रयोग करता है भौर 
अशिक्षित समुदाय ऐसी बोली बोलता है जिसमें उस प्रदेश की ग्रामीण बोली 
श्रौर खड़ी बोली का श्रदृभ्रुत मिश्रण होता है । 
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प्रदत २४-- हिन्दी शब्द-समृह का विवेचन करते हुए हिन्दी पर श्रत्य 

भाषाओं के प्रभाव को स्पष्ठ कीजिये । 
प्रथवा 

हिन्दी झब्द-ससृह का उद्गस की दृष्टि से वर्गोकरण कोजिए और उन्हें 
स्पष्ट करने के लिए उदाहरण भी दीजिये । 

उत्तर--भाषा समाज-सापेक्ष वस्तु है। अतः जन-संसर्ग में रहने के कारण 
भाषा में नित्य परिवर्तन होता रहता है। परस्पर विचार विनियम से एक 
भाषा के शब्द समूह का प्रभाव दूसरी भाषा पर पड़ता स्वाभाविक है। वक्ता 
जब अपने विचारों को अ्भिव्यक्त करता है, तो श्रोता भी कुछ नवजात शब्दों 
को सीखने की इच्छा से उनका प्रयोग करने का प्रयास करता है। इसी से एक 
भाषा के शब्द दूसरी भाषा में स्वभावतः मिल जाते हैं। संसार की प्रत्येक 
भाषा में भ्रन्य विदेशी भाषाओं के शब्दों का कुछ न कुछ प्रभाव भ्रवश्य होता 
है । केवल एक देश की भाषा का दूसरे देश की भाषा पर प्रभाव ही नहीं पड़ता 
वरत्‌ प्रान्त-विशेष का भी भ्रन्य प्रान्तों के शब्द-समूह पर पूरा-पूरा प्रभाव पड़ता 
है | भ्रन्य समस्त भाषाओं की भाँति भारतीय आँय-शाखा की हिन्दी भाषा के 
शब्द-समूह में भी अनेक जीवित तथा मृत भाषाप्रों के शब्द मिलते हैं। हिस्दी- 
भाषा शब्द-समृह को तीन वर्गों में विभाजित किया गया है-- 

(१) भारतीय प्रार्य भाषाओं का शब्द-समृह । 

(२) भारतीय भ्नाय भाषाओ्रों से आए हुए शब्द । 

(३) विदेशी भाषा के शब्द । 

१--भारतोय आय॑-भाषाप्रों का शब्द-समृह--हिन्दी के शब्द-समूह अधि 
काँश रूप में तदभव शब्दों से परिपूर्ण हैं। तदभव शब्दों का सम्बन्ध संस्कृत 
शब्दों से है परन्तु उनमें से कुछ शब्द ऐसे हैं जिनका उद्गम प्राचीन भारतीय 
श्रायं-भाषा के शब्दों से हुआ है। इस श्रेणी के शब्द मध्यकालीन भारतीय 
श्राये भाषाओं में होकर हिन्दी में प्रविष्ट हुए हैं, भ्रतः उनमें कुछ न कुछ परि- 
वर्तन स्वाभाविक रूप से ही हो गया है। साधारण बोलचाल की भाषा में 
तदभव शब्दों का प्रयोग अ्रधिकांश रुप में मिलता है।। संस्कृत के विशुद्ध रूप 
कृष्ण के 'कान्हा कन्हैया, 'किशन' रूप हिन्दी में मिलते हैं । 
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बोलचाल की भाषा में जहाँ तदभव शब्दों की श्रधिकता है वहाँ साहित्यिक 
हिन्दी में तत्सम्‌ श्र्थात्‌ संस्कृत के विधुद्ध रूप का व्यवहार होता है। श्राधुनिक 
साहित्यिक भाषा में तो ईन शब्दों का श्रधिक व्यवहार होता है । शायद इनके 
प्रयोग में विद्वता प्रकट करने की ग्राकांक्षा ही मूल कारण हो । इन संस्कृत 
शब्दों में कुछ ऐसे हैं, जिनका रूप झ्राधुनिक काल में विक्ृत हो गया है, भर 
जो उच्चारण की सरलता तथा ध्वनियों की हृष्टि से सुगम होने के कारण परि 
वर्तित नहीं हुए । इस प्रकार के शब्द भ्रद्धं-तत्सम्‌ कहलाते हैं । उदाहरणार्थ--- 
'कान्हा' संस्कृत का तदभव रूप है, किन्तु 'किशन' श्रद्धं-तत्सम्‌ रूप है, क्योंकि 
संस्कृत कृष्ण का ही यह कुछ विक्ृत रूप है । 

२- भारतीय अनार भाषाओं से आये हुए शब्द--हिन्दी के तत्सम और 
तदभव शब्दों में कुछ ऐसे हैं जो प्राचीन काल में अनारय॑ भाषाओं से ले लिये 
गए थे । जो प्राकृत शब्द संस्कृत शब्द-समूह में उपलब्ध नहीं होते, वे. अनार 
भाषाओं में अर्थात्‌ द्रविड़, तमिल, तेलुगु, कोल, आदि अन्य भाषाओं में पाए 
जाते हैं। परन्तु इन श्रनाय भाषाओं के शब्द हिन्दी में बहुत कम मिलते हैं। 

द्रविड़ भाषाओं से झ्ाये हुए शब्द हिन्दी में परिवर्तित श्रथों में प्रयुक्त होते 
हैं। द्रविड़ में 'पिले' शब्द (पुत्र के श्रर्थ में प्रयुक्त होता है, वही शब्द हिन्दी में 
पिल्ला' होकर कुत्ते के बच्चे के श्रथ में प्रयुक्त होने लगा है। मूद्धं न्‍्य वरणों 
का प्रभाव हिन्दी के शब्द-समूह पर स्पष्ट है। मूद्ध॑न्य वर्ण द्रविड़ भाषा की 
प्रधान विशेषता है । कोल आ्रादि भाषाओं का प्रभाव हिन्दी शब्द-समृह पर बहुत 
कम है। हिन्दी का 'कोड़ी' शब्द कोल भाषाझ्रों से आया है ! 

३--विदेशी भाषाओं के शब्द-- भारत की बागडोर बहुत समय,तक विंदे- 
शियों के हाथ में रहने के कारण हिन्दी भाषा पर विदेशी भाषाश्रों का प्रभाव 

भारतीय भाषाओं की श्रपेक्षा अधिक पड़ा है। मुसलमान और श्रंग्र जों के भारत 

में दीघकालीन शासन के कारण इस देश की भाषा पर भी दोलों का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से पड़ा है। इस प्रकार मुसलमानी प्रभाव और योरोपीय प्रभाव 
हिन्दी भाषा पर गम्भीर रूप से दिखाई देता है। परन्तु इन विदेशी शब्दों 
का हिन्दी भाषा में इस प्रकार मेल हो गया है कि ये शब्द सहसा विदेशी प्रतीत 
नहीं होते । 
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मुसलमानी प्रभाव--मुसलमानी प्रभाव के अन्तर्गत फारसी, भ्ररबी, तुर्की 
तथा पढ्तों भाषाओं के शब्द आते हैं। मुसलमानी प्रशभ्नुत्व के साथ हिन्दी 
साहित्य के आ्रादिकाल से ही इसमें फारसी शब्द ग्रहण किये जाने लगे थे । 
पृथ्वीराज रासो में फारसी, श्ररबी और तुर्की तीनों भाषाओं के शब्द मिलते 
हैं। परन्तु अरबी और तुर्की के शब्द सीधे व आकर फारसी द्वारा श्राये हैं । 
इन भाषाओ्रों के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 

गरबी--मशाल, शेख, सुलतान, याकूब श्रादि । 

फारसी--शककर, कमान, रुख, शाह, खानजादे, कुशावा, तेग, तेज 
आदि । ' 
तुर्को -आका, उजबक, उदृ, कलगी, कैंची, गलीचा, चाकू, तोप, दरोगा, 
बबर्ची, सौगात । 

पइतो--पठान, रोहिला (रोह-पहाड़) श्रादि । 

यूरोपीय प्रभाव--यूरोपीय लोग १५०० ई० के लगभग भारत में आने 
शुरू हुये थे । परन्तु बहुत समय तक भारतीयों से इनका घनिष्ट सम्बन्ध नहीं 
हो सका । इसी कारण प्राचीन हिन्दी में यूरोपीय शब्दों का नितात श्रभाव है। 
१८०० ई० के बाद भारत पर भ्रग्रेजों का प्रभुत्त स्थापित हो गया । तभी से 
हिन्दी शब्द समूह पर अंग्रेजी शब्दों की संख्या सबसे भ्रधिक है। कुछ भअ्रग्रेजी 
शब्द तो गाँवों तक पहुँच गये हैं। यूरोपीय भाषाग्रों से झ्राए हुये शब्दों के 
कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 

ञ्रग्न जी--अ्क्टूबर, आपरेशत, इंच, कलक्टर, गजट, चाक, जज, टब, 
ठेठर, डबल, तारकोल, थर्मामीटर, दर्जन, नस, परेड, फर्स्ट, बम, मशीन, रँग- 
रूट, सस्मन भ्रादि । इन शब्दों में कुछ तो शुद्ध रूप में अपना लिए गये हैं 
श्र कुछ विक्ृत रूप में | | 

पुतंगाली--अनन्नास, अचार, काजू, फीता, फ्रांसीसी, बपतिस्मा, ग्रादि । 

फ्रांसीसो - कातू स. कृपन, अ्रग्रेज । 

डच - तुरुप, बम (गाड़ी का) 

उपयुक्त शब्दों को हिन्दी ने किचित परिव्तुज़ के साथ परर्शातः अपना 
बना लिया है। इन सभी शब्दों को श्रपना लेने पर भी हिन्दी के व्याकरण 
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पर इनका कोई प्रभाव नहीं पड़ा है। परन्तु जब मुसलमान श्रौर फारसीदा 
हिन्दू ऐसी हिन्दी लिखते हैं जिसमे श्ररवी फारसी के शब्द अधिक होते है, तब 
उसके वाक्य विन्यास का क्रम साधारण हिन्दी से कुछ भिन्न हो जाता है। 
इसी तरह अ्रब हिन्दी वाक्य-विन्यास पर भंग्रेजी का प्रभाव पड़ने लगा है । 


प्रदनन २५--दव्खिती हिन्दी को उत्पत्ति और विकास पर एक संक्षिप्त 
निबन्ध लिखिए । 


उत्तर--दक्षिख के मुसलमान जो हिन्दी बोलते हैं उसे दक्विनी हिन्दी 
या केवल दविखिती नाम दिया गया है । कुछ विद्वाद इसे 'सरल दक्खिनी उठ 
ग्रथवा हिन्दस्ताती' की कहते हैं । इस हिन्दी के बोलने वाले बम्बई, बड़ौदा 
बरार, मध्यप्रदेश, कोचीन, कृर्गं, हैदराबाद (दक्षिण), मद्रास, मैसूर और 
ट्रावनकोर तक में पाये जाते हैं । यह भाषा यद्यपि फान्सी श्रक्षरों में लिखी 
जाती है परन्तु उत्तरी भारत की उद को तरह उसमें अरबी फारसी के शब्दों 
की भरमार नहीं रहती । इस बोली के बोलने वालों की संख्या लगभग ६३ 
लाख बताई जाती है । 

दक्खिनी हिन्दी वतंमान खड़ी बोली का ही एक रूप है।, खड़ी बोली 
साहित्यिक हिन्दी के विकास में चौदहवीं पन्द्रहवीं शताब्दी के दक्षिण भारत 
के लेखकों--रियासतों के नबावों, उनके दरबारी कवियों तथा फकीरों इत्यादि 
--ने महत्वपूर्ण योग दिया था। इस कार्य में मुसलमानों का हाथ श्रधिक 
रहने और रचनाश्रों की लिपि फारसी होने के कारण इसे प्रायः उदू समभने 
की भूल होती चली आई है । वास्तव में दक्खिनी हिन्दी श्राधुनिक खड़ी बोली 
के आ्रादि रूप का विकसित रूप है। डा० बाबूराम सकक्‍सेता ने गम्भीर अध्ययन 
एवं विवेचन द्वारा यह सिद्ध कर दिया है कि खड़ी बोली के विकास और 
समृद्धि में दक्षिणी रियासतों ने अत्यन्त. महत्वपूर्ण योग देकर उसे मुगल- 
सापम्राज्यकालीन राष्ट्रभाषा का रूप देने का प्रयत्त किया था। 

प्राचीन काल में खड़ी बोली के तीन नाम, प्रचलित थे--हिन्दवी, हिन्दी 
और दव्खिनी । संस्कृत-निष्ठ हिन्दी से यह भाषा कई बातों में भिन्न है । यह 
जनसाधारण की भाषा थी । हिन्दी अ्रथवा हिन्दवी शब्द का अर्थ है-- हिन्दुश्रों 

20 


2४६ उत्तमा दिखत (गाइड) द्वितीय खण्ड 


वी भाषा । हिन्दबी झब्द बहुत पुराना है। शेख अशरफ (१४०३ ई०), मुल्ला 
वजही (१६३५ ई०) ग्रादि प्रसिद्ध दक्खिनी विद्वानों ते इस भाषा के लिए 
स्पष्ट रूप से 'हिन्दवी' शब्द का प्रयोग किया है। इब्न निशाती, रुस्तमी आदि 
लेखकों ने इसे दक्खिनी कहा है। भाह बुहनुद्दीवत जानम बीजापुरी इसे 
हिन्दी कहते है । प्रकारान्तर से इन तीनों शब्दों का अ्रमिप्राथ एक ही भाषा : 
से है । 'हिन्दवी' शब्द का प्रचार इत्शाअल्लाखाँ तक भी था। उन्होंने ऐसी 
कहानी कहने का प्रयत्त किया जिसमें--“हिन्दवी छुट श्रौर किसी बोली का 
पुट न मिले ।” इन्शा की इस बात से यह भी प्रमाणित होता है कि (हिन्दवी' 
उस समय की जन-साधारगा की बोलचाल की भाषा थी । तभी इशा इस भाषा 
में हिन्दी साहित्य का प्रथम उपस्यास या कहानी कहने के लिए उत्सुक थे । 
दूधरी बात यह कि उस समय तक यह भाषा उत्तरी भारत में साहित्य की 
भाषा नहीं बनी थी। उस समय इस भाषा में साहित्य लिखना दुष्कर कार्य 
समझा जाता था। इशा इस भाषा के विषय में जनमत का उल्लेख करते हुए 
लिखते हैं--“यह बात होते दिखाई नहीं देती । हिन्दवीपन भी न तिकले और “ 
भाखापन भी न हो | बस, जैसे भले लोग -दअ्रच्छों से श्रच्छे--ज्यों का त्यों 

ही डौल रहे और छाँव किसी की न हो । वह नहीं होने का ।” इथ्चा अपनी 

सफलता के विषय में इसलिए शंक्रित हैं कि हिन्दवी के साहित्यिक रूप 

दव्खिनी' का प्रचार उस समय उत्तर भारत में नहीं था। वहाँ उस समय 

यह भाषा उपेक्षणीय समझी जाती थी । यह सबकुछ होते हुए भी इस भाषा 

की साहित्यिक शक्ति का इससे बड़ा और सशक्त प्रमाण और क्‍या हो सकता 

है कि इतने अल्पकाल में ही यह खड़ीबोली का रूप धारण कर सम्पूर्ण हिन्दी 

साहित्य की प्रधाव भाषा और भारत की राष्ट्रभाषा बन बैठी । 

“हिन्दवी” के इस रूप का नाम दक्खिनी क्‍यों पड़ा ? यह प्रदव विचारणीय . 
है। इसका किसी भी दक्षिणी श्रार्य या द्रविड़ भाषा से कोई सम्बन्ध नहीं है । 
पारिवारिक दृष्टि से यह उत्तर भारत की झआ्राय॑ भाषाग्रों और विशेष रूप से 
हिन्दी से सम्बन्धित है। इसका 'दक्खिनी' नाम पड़ने का कार ऐतिहासिक 
माना जाता है। अ्लाउद्दीन खिलजी ने. १३२० ई० तक दक्षिण का कर्नाटक 
तक का श्रदेश जीत कर श्रपना साम्राज्य हृढ़ बना लिया था। कुछ समय 
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बाद मुहम्मद तुगलक ने दक्षिण पर शअ्रपना अधिकार कायम रखने के लिए 
दोलताबाद को राजधानी बनाने का प्रयत्न किया। परन्तु दक्षिण पर उत्तर 
भारत का यह अ्रधिकार अधिक दितों तक न रह सका । फीरोजशाह के समय 
में दक्षिण पूर्ण रूप से स्वन्तत्र हो गया | वहाँ छोटी-छोटी सब्तनतें कायम हो 
गई । इन सल्तनतों के संस्थापक प्रभुख रूप से उत्तर भारत के मुसलमान 
सरदार ही रहे । इसलिए दक्षिण के उस श्रपरिद्दित भाषा वले प्रदेश में 
उनका मोह उत्तर भारत की भाषा के प्रति ही भ्रधिक रहा जिसे वे अपने साथ 
दक्षिण में लाए थे । ये छोटे-छोटे राज्य हिन्दी के लेखकों श्रौर कवियों को 
'संरक्षण देते रहे । १७ वीं शताब्दी तक वहाँ इस भाषा में भ्रच्छे साहित्य का 
निर्माण होता रहा परन्तु ओऔरज्भजेब ने जब पुनः दक्षिण पर अधिकार कर 
लिया तो ये साहित्यकार तितर-बितर हो गये। लेकिन न्यूनाधिक रूप में 
वहाँ साहित्य सृजन होता रहा । हैदराबाद में निजामशाही की स्थापना के 
उपरान्त इस राज्य में दविखिनी भाषा के साहित्यकारों को निरन्तर आश्रय 
और प्रोत्साहन मिलता रहा । इस भाषा का सम्बन्ध प्रमुख रूप से दक्षिणी' 
राज्यों से रहा । इसी कारण इसे 'दक्खिनी' के नाम से पुकारा गया। 
जिस समय दक्षिण में यह भाषा पत्रप रही थी उस समय वहाँ मराठी, 
तेलगू, कननड़ श्रादि भाषाश्रों में उच्चकोटि के साहित्य का सजन हो रहा था । 
' इन समृद्ध साहित्यों की प्रतिह्रन्द्रिता में दक्खिनी का साहित्य क्योंकर पनप 
सका ? इसका कारण यह था कि इसके मूल में वहाँ के मुसलमानों का विशेष 
हाथ था। वहमनी, आदिलश्ाही, कुतुबशाही झादि सल्तनतों ने हिन्दुओं से 
निकट सम्पक स्थापित कर उन्हें उच्च पदों पर आसीन किया । मुसलमानों ने 
अपने ग्ररबी फारसी आदि के साहित्य के साथ भारत की विभिन्न भाषाञ्रों के 
साहित्य को भी अ्रवश्य देखा होगा । परन्तु दक्षिणी हिन्दू इस भाषा के प्रति 
पूर्ण रूप से उदासीन रहे क्योंकि वहाँ उनकी अपनी मातृभाषाएं थीं। इसी से 
. सत्रहवीं झताव्दी तक के दक्खिनी के लेखकों एवं कवियों में सब मुसलमाल 
हैं। इसका कारण यह भी था कि हिन्दी के आ्रादिकाल में विद्वानों की भाषा 
संस्कृत थी। साहित्य की भाषा अपभ्रश मानी जाती थी। परच्तु भाषा- 
शार्त्रियों की धारणा है कि उस समय भी अश्रपश्रश के साहित्यिक रूप के 
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साथ उसका बोलचाल का रूप भी अवश्य रहा होगा । इस बोलचाल' की भाषा 
द्वारा उस समय अन्तर्प्रात्तीय सम्बन्ध स्थापित किए जाते होंगे । प्रसिद्ध यात्री 
अल्वेरनी ने लिखा है कि उस समय (भारत में मुस्लिम शासन स्थापित होने से 
पूर्व) यहाँ एक ही भाषा के दो रूप थे--एक साहित्य की, दूसरी जनसाधारण की | 

साहित्य के क्षेत्र में इस बोलचाल की भाषा को सर्वप्रथम मुसलमानों 
ने अपनाया । उस समय हिन्दू श्रपती प्रचलित साहित्यिक भाषाश्रों-- संस्कृत, 
प्राकृत और भअ्रपश्र श--में साहित्य रच रहे थे। विदेशियों के लिए इन 
भाषाग्रों का कोई मूल्य नहीं था क्योंकि वे जनसाधारण की भाषाएँ नहीं 
थीं। मुसलमान जनसाधारण की बोलचाल की भाषा को अपनाना चाहते थे । 
भारतीय जनता के साथ सम्पर्क स्थापित करने के लिये उन्होंने इत्त प्रदेश की 
बोलचाल की भाषा श्ौरसेनी अ्रपश्नश की उत्तराधिकारिणी खड़ी बोली को 
अपनाया । मुस्लिम सन्‍्त और फकीर अपने धर्म का प्रचार इसी भाषा में 
करने लगे | डा० अब्दुल हक ने सूफी सन्‍्तों के विषय में लिखा है कि--- 
“इन बुजुर्गों के घरों में भी हिन्दी बोलचाल का रिवाज था और चूंकि यह 
उनके मुफीद मतलब था इसलिए वह अपनी तालीम और तकलीन में भी 
इसी से काम लेते थे।” क्रमशः मुस्लिम संस्कृति और राज्य के विस्तार 
के साथ-साथ इस खड़ी बोली (हिन्दी) की भी व्यापकता बढ़ती गई । 

उत्तर भारत में इस हिन्दी के सर्वप्रथम कवि अ्रमीर खुसरों (१२४३- 
१३२५ ई०) माने माने जाते हैं। इसकी हिन्दी बोलचाल की साधारण भाषा 
थी जिसमें खड़ी बोली के साथ ब्रजभाषा का भी पुट था। खुसरो से पूर्व शेख 
फरीरुद्दीन शकरगंजी एवं खुसरों के समकालीन शेख सरफुद्दीन बृ अली कल- 
न्दर नामक सन्‍्तों ने इस भाषा में कविताएँ लिखी थीं। कलन्दर का एक 
दोहा हृष्टव्य है-- 

“सजन सकारे जायेंगे और नैन मरेंगे रोय । 
विधना ऐसी रैन कर भोर कदी ना होय ॥।” 

इसी तरह उत्तर भारत में खड़ी बोली में काव्य निर्माण १५ वीं शताब्दी 
तक का प्राचीन मिलता है । इसके उपरान्त यह परम्परा कई शताब्दियों तक 
लुप्त रही | भ्रस्तु, 
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दक्खिनी के पहले लेखक ख्वाजा बन्दानवाज ग्रेसदराज मुहम्मद हुसेनी 
(१३१८-१४२२) हैं। आपने मीराजुल प्राशकीन, हिदायता नामा और रिसाला 
सेहवारा नामक तीन रिसाले लिखे । इनके पौच्र अ्रब्दुला हसेनी ने भी 'निशा- 
तुल इश्क नामक ग्रन्थ लिखा । आदिलशाही श्रौर कुतुबशाही सल्तनतों ने 
दक्खिती साहित्य को सर्देव संरक्षण दिया। इत राज्यों के सुल्तान स्वयं भी 
कवि थे । इनमें मुहम्मद कुल कुतुब॒शाह और इब्राहीम आादिलशाह उल्लेखनीय 
हैं। बीदर राज्य में भी कुछ साहित्य रचा गया। शाह मीरानजी, बर्हानुद्दीत 
जानिम, इब्न निशाती आ्रादि इस भाषा के प्रमुख साहित्यकार माने जाते हैं। सन्‌ 
१६८५-८६ में औरंगजेब ने इन सल्तनतों को समाप्त कर दिया इस काल में यहाँ 
वली श्रोरंगाबादी, जईदी, वहरी, वजदी, इ शस्ती, वेलूर आदि भ्रच्छे कवि हुए । 

१७२३ ई० में श्रासफजाह दक्खिन के सूवेदार नियुक्त हुए। कुछ दिनों 
तक तो आसफजाही खानदान मुगलों के भ्रधीत रहा, फिर स्वतंत्र हो गया । 
वली औररंगाबादी एक बार दिल्‍ली गए। उनकी इस दिल्‍ली यात्रा का परि- 
णाम दो प्रभावों के रूप में पड़ा। दिल्‍ली के साहित्यकारों ने फारसी को 
छोड़कर हिन्दी या रेखता को गअपताना शूरू किया और 'दक्खिनी' में स्वदेशी 
शब्दों के स्थात पर श्ररबी फारसी के छाब्दों का प्रयोग कर इस भाषा के स्वरूप 
को स्टैन्डड बनाने का प्रयत्त किया । दिल्‍ली से दक्षिग का सम्पर्क बढ़ता गया। 
उन्नीसवीं शताब्दी में दिल्‍ली का केन्द्र टूट गया | दिल्‍ली के कलाकार लखनऊ 
श्रौर हैदराबाद चले गए । लखनऊ की नवाबी भी समाप्त होने पर शायरों का 
यह ग्राश्नय भी समाप्त हो गया। इनमें से हैदराबाद कलाकारों का सुन्दर 
आ्राश्नय बता । दिल्‍ली के हफीज दविखिन चले गए । परन्तु इन नवीत कला- 
कारों की कृतियों में 'द्विंखनी की विशेषताएँ गायब होने लगीं। उत्त पर 
बकारसी का गहरा रज़् चढ़ गया था । 

ग्रब तक दविखनी के सभी कलाकार मुसलमान हुए थे परन्तु श्रासफजाही 
राज्य में कुछ हिन्दुओं ने भी 'दविखिनी' में रचनाएं कीं जिनमें लाला मोहब- 
लाल मेहताब और लाला लक्ष्मीनारायण 'शफीक' उल्लेखनीय हैं। हैदराबाद ही 
बीसवीं सदी में इसका पोषक रह गया था किन्तु भ्रब वहाँ भी उदू का प्रभ्ुत्व 
हो गया है। शिक्षित समुदाय साहित्यिक हिन्दी की ओर भी भुक रहा है । 
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प्रदत्त २६--नागरी लिपि के सुधार का इतिहास संक्षेप में लिखिये तथा 

उसमें परिवर्तन सम्बन्धी सुझाव भी दोजिये। 
अथवा 

देवनागरी लिपि में सुधार! इस वियय पर एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । 

उत्तर - देवनागरी लिपि में सुधार करने का आ्रान्दोलन मुख्यतः दो कारणों 
से चला है। प्रथम कारण यह है कि समय, शक्ति और धन का अपव्यय किए 
बिना मुद्रण कला से नवीनतम साधनों का पूरा-पूरा लाभ उठाया जा सके । 
दूसरा यह कि भारतीय भाषाशों में विशेषकर अ्रपभ्र शों से निकली हुईं उत्तर 
भारत की समस्त भाषाओं में लिपि सम्बन्धी कुछ एकता और एकरूपता 
ग्रवश्य होनी चाहिए। यह इसलिए झ्रावश्यक है कि एक राज्य का निवासी 
दूसरे राज्य की भाषा को सरलता से सीख सके और हिन्दी-भाषी क्षेत्रों में 
लोगों के गुजराती, बंगला श्रादि सीखने तथा इनके प्रदेशों के लोगों के हिन्दी 
सीखने के फलस्वरूप राष्ट्रीय एकता सुहढ़ हो एवं आतृत्व-भावना जागृत हो । 

प्रसिद्ध दक्षिणी विद्वान श्री अ्रनन्त शयनम आ्रायंगर ने यह आशा प्रकट ' 
की है कि भविष्य में दक्षिण की द्रविड़ भाषाएँ भी नागरी लिपि के परिवर्तित 
एवं संशोधित रूप को स्वीकार कर लेंगी । इससे देवनागरी लिपि ही भारत 
की एकमात्र राष्ट्रीय लिपि बन जायगी। हिन्दी ग्रब राष्ट्रभाषा बन चुको 
है। इसलिए अरब वह केवल हिन्दी वालों की ही न रह कर सारे राष्ट्र की 
सम्पत्ति बन गई है । श्रतएव आवश्यकता इस बात की है कि प्रहिन्दी-भाषी' 
लोगों की सुविधा और आवश्यकतानुसार, लिपि के मूल रूप की रक्षा करते 
हुए, उसमें आवश्यक और उचित संशोधन कर लेना चाहिए । देवनागरी लिपि 
सुधार सम्मेलन के विद्वातों और लिपि-विशेषज्ञों ने नागरी लिपि में कम से 
कम परिवतंन कर और उसके मूल सौन्दर्य की रक्षा करते हुए अनेक बहुमूल्य 
सुझाव दिये। उन्होंने इस बात का पूरा प्रयत्त किया कि देवनागरी का रूप 
न बिगड़ने पावे । उसकी विशेषताएं” यथापूर्व बनी रहें और उसका जो नया 
रूप बने वह अ्रहिन्दी-भाषियों के लिये तो सुगम हो ही, हिन्दी भाषियों के 
लिये नए भअ्रभ्यास की झ्रावश्यकता न पड़े । इस सम्मेलन में 'इ” की मात्रा, श्र 
का रूप, अंक € के नये रूप, ध्यंजनों के नये स्वरूप, शिरोरेखा और चिन्ह, 
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संयुक्त अ्स्‍रक्षर तथा एक नये अक्षर पर ॒ विचार किया गया जिसका सारांश 
निम्नलिखित है-- 

(ह की सात्रा--सम्मेलन के सदस्यों ने केवल 'इ! की मात्रा में ही परि- 
वर्तत स्वीकार किया है। प्रन्य मात्राएँ ज्यों की त्यों स्वीकार कर ली हैं । 
नवीन सुझाव के अनुसार अब छोटी 'इ' की मात्रा “0! होगी तथा बड़ी “ई' 
की मात्रा पूरववत “ै! होगी। पाई शिरोरेखा के नीचे पुरी-पूरी खींचने पर 
बड़ी 'ई' का बोध होगा श्रौर शिरोरेखा के नीचे जरा सी खड़ी पाई निकाल 
देने पर छोटी 'इ” का बोध होगा । यह अन्तर इस प्रकार है--छोटी 'इ” और 
बड़ी 'ई' की मात्राश: “४ "| श्र के श्रतिरिक्त स्वराक्षरों में कोई परिवर्तन 
नहीं किया गया है। 

श्र का रूप--'भ्र के प्रचलित दो रूपों श्र और अ' में से सुविधा के 
देष्टिकोण से केवल एक ही रूप अ' को स्वीकार किया है | 

..._& की नई सूरत--'नरेन्द्र देव समिति' के सुझाव को स्वीकार कर नागरी 
अड्धों में बम्बइया टाइप के “८” को मान्यता दी गयी जो प्रचलित है! “8 
के रूप को उड़ा दिया गया । 

व्यंजनों के स्वरूप--ग्रक्षर व्यंजनों में से 'ख, छा, “रा, 'ण', धरा, भा, 
ल' आदि में परिवर्तन किए गए। 'ख' का र व से भ्रम न हो इसलिए र के 
नीचे के वक़ को घुमाकर व के वृत के नीचे जोड़ देने का निर्णाय हुआ जैसे-- 
ख' | 'छ' के रूप में इतना अ्रन्तर हुआ कि वह शिरोरेखा के नीचे खड़ी पाई 
से शुरू न होकर छ की गोलाई से शुरू हो और नीचे की घ्ुडी की पूंछ काट 
दी जाय जैसे--छ' । कर के भी दो रूप हैं--झ और “फरा। इनमें से “ऋ' को 
स्वीकार किया गया । 'शु के भी दो रूप हैं-ण भर ण। इनमें भी “ण 

को स्वीकार किया गया । इसकी सिफारिश नरेन्द्र देव कमेटी ने भी की थी। 
ध और भ में शिरारेखा के बाँये भाग को घुमाकर श्रक्षर का अंश बना दिया 
गया जैसे--ध और भ । 'ल' का मराठी रूप न माना जाकर प्राचीन रूप 'ल' 
ही स्वीकार किया गया । क्ष, त्र, ज्ञ में से त्र को निकाल दिया गया। 
शिरोरेखा ओर चिन्हु-शिरोरेखा को यथापुर्वे स्वीकार कर लिया गया। 
विराम ्ित्हों में अंग्रेजी के पूर्णा विराम (फुलस्टोप) को छोड़ कर, अंग्रेजी में 
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प्रयुक्त सही सम्बोधन व विराम चिन्ह श्रपना लिए गए । पूर्णा विराम वही स्वी- 
कार किया गया जो प्रचलित है--([। ) । 'सरिता' आदि मासिक पत्रों में 
प्रयुक्त पूर्ण विराम ( . ) का विरोध किया गया । 

संयुक्त अ्क्षर--संयुक्ताक्षर बनाने के लिए केवल क, फ, के आधे अक्षर 
रखे गये हैं | शेष व्यंजनों में हलन्त (_ ) लगा कर या आखिरी खड़ी पाई 
हटाकर संयुक्त अ्रक्षर बनाये जायँगे । इस तरह द्य, ह, श्रादि के स्थान पर श्रब 
दूय, या दृव लिखा जायगा। अनुस्वार और अनुनासिक चद्ध बिन्दु दोनों चिन्हों 
का प्रयोग होगा । विस रहने के कारण श्रग्रेजी ( : ) नहीं रखा जायगा । 

नया भ्रक्षर- हिन्दी में मराठी भाषा से एक नया श्रक्षर लिया गया है 
जिसकी ध्वनि ल और ड़ के बीच की होती है । इसका रूप 'ल' है। यह ध्वनि 
वेद में पाई जाती है । 

उपयु क्त परिवर्तनों एवं संशोधनों के अतिरिक्त सभी विदेशी तथा दूसरी 
भारतीय भाषाश्रों में कुछ ऐसी ध्वनियाँ जिनका उच्चारण हिन्दी वर्शामाला 
द्वारा नहीं किया जा सकता। 'ए' और 'ओ्रो' ध्वनियों में ह्ृस्‍्व व दीघ॑ का 
अन्तर बताने वाली कोई ध्वनि देवनागरी लिपि में नहीं है | इसके अतिरिक्त 
भ्रन्य अनेक ध्वनियाँ हैं जिनका शुद्ध उच्चारण करने के लिए हमें अपनी लिपि 
में नए प्रतीक और चिन्ह बनाने पड़ेंगे । विशेषज्ञ इस दिशा में प्रयत्नशील हैं । 
इस सम्मेलन में उपस्थित प्रायः सभी विद्वानों ने काका कालेलकर की 'स्वरा- 
खड़ी का घोर विरोध किया । कुछ समय पूर्व “नरेन्द्रदेव नागरीलिपि समिति! 
के सामने मध्य प्रदेश के श्री कामताप्रसाद सागरीय ने एक नई लिपि का. रूप 
उपस्थित किया था । उक्त समिति ने इस लिपि को इसलिए स्वीकार नहीं किया 
कि यह लिपि वर्तमान नागरी लिपि से इतनी भिन्न है कि उसे पहचानने में 
बहुत कठिनाई ढ्रोती है । नरेच्द्रदेव समिति ने 'सागरी लिपि' के केवल भे और 
ध को स्वीकार कर लिया था । भ भर ध के वही रूप इस सम्मेलन में भी 
स्वीकार कर लिए गये हैं। परन्तु गत वर्ष उत्तर प्रदेश की सरकार ने इस 
नवीन संशोधित एवं परिवर्धित लिपि का प्रयोग वर्जित कर पुनः उसी प्राचीन 
लिपि के प्रचलन का ही आदेश दिया है। इस तरह नवीन लिपि आजकल 
व्यवहार में नहीं लाई जा रही है । 
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भारत में सबसे प्रधिक प्रचलित लिपि देवनागरी लिपि ही रही है। इस- 
लिए राष्ट्रभाषा के लिये, युग के अनुरूप सुधार कर, उसे ही इस योग्य बनाना 
पड़ेगा जिससे कि वह सम्पूर्ण ध्वनियों को व्यक्त कर सके । देव तागरोी लिपि 
का परिवर्तित एवं संशोधित रूप नीचे के चार्ट में दिया जा रहा है । 


जवनागरी लिपि का परिवर्तित रूप 
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प्ररन २७--देवनागरी लिपि ही क्‍यों भारत की राष्ट्रीय लिपि मानी जाये 
इस विषय पर शअ्रपना मत प्रकट कीजिए | 

उत्तर--जब से भारत में राष्ट्रीयता का आन्दोलन चला है तभी से भारतीय 
मनीषी राष्ट्रीय एकता के लिए एक भाषा और एक लिपि की आवश्यकता का 
श्रनुभव करते आये हैं । जो लोग यह समभते हैं कि एक लिपि का नारा अभी 
हाल की उपज है वे भ्रम में हैं। बीसवीं सदी के प्रारम्भ से ही एक लिपि की 
माँग उठाई जाती रही है। इस आन्दोलन के आरम्भ से ही बहुमत देवनागरी 
लिपि की उपयोगिता को स्वीकार कर उसे ही राष्ट्रलिपि बनाने पर जोर देता 
आया है। इस लिपि के समर्थकों में बंगाली, मराठी और मद्रासी विद्वान भी हैं । 
इसे समभाने के लिए लिपि-ग्रान्दोलन को समझ लेना भ्रत्यन्त श्रावश्यक है । 

लिपि के विषय में सबसे प्रथम महत्वपूर्ण मतत कलकत्ता हाईकोर्ट के 
माननीय जस्टिस सारदाचररणा मित्र का है। उन्होंने कलकत्ता यूनिवर्सिटी इन्स्टी- 
ध्यूट में एक निबत्ध पढ़कर सुनाया था। उस निबन्ध में उन्होंने बड़ी सुन्दर 
युक्तियों और दीघकालीन अनुभव के श्राधार पर यह स्पष्ट किया था कि अब 
भारतवर्ष में एक लिपि की आवश्यकता है। उनके मतानुसार केवल देवनागरी 
लिपि ही एक ऐसी लिपि है, जो समस्त भारत में प्रचलित की जा सकती है। 
मित्र महोदय तो यहाँ तक इस निपि से प्रभावित हुए थे कि वे इसका प्रचार 
ब्रह्मा, चीन, जापात और लंका तक करना चाहते थे। उन्होंने भारत भर की 
समस्त प्रचलित लिपियों में तागरी को ही सबसे सुगम, सुन्दर ओर विस्तृत 
माता था। वे इसे संसार की समस्त लिपियों में भी सर्वश्रेष्ठ मानते थे। उन्होंने 
अपने निबन्ध में यह भी बताया था कि भारत में मुद्रण कला का प्रचार होते हो 
बम्बई, काशी और कलकत्ता श्रादि में संस्कृत के श्रच्छे प्रच्छे ग्रन्थ देवनागरी 
लिपि में ही छापे गये थे । 

जस्टिस महोदय के उपर्युक्त निबन्ध के छपने के उपरान्त कलकत्ते में एक 
समिति की स्थापना की गई जिसका नाम 'एक लिपि विस्तार परिपद्‌' रखा 
गया । इस समिति ने देवनागर' नामक एक मासिक पत्रिका भी निकालनी प्रारम्भ 
की जिसमें हिन्दी, बद्भाली, मराठी, गुजराती, उड़िया, तमिल इत्यादि अनेक 
भाषाओं के लेखादि देवनागरी लिपि में छापे जाते थे । इस पत्रिका का उद्देइय 
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यह प्रमाणित करना था कि देवनागरी अक्षर भारत की प्रत्येक भाषा को छुद्ध 
रूप से व्यक्त कर देने की क्षमता रखते हैं। इस पत्रिका के लगभग ४५० बर्षे 
उपरान्त दिल्‍ली से आत्मारास एण्ड सन्‍्स ने 'देवतागर”/ नामक एक मासिक 
पत्रिका निकाली है | इसमें भी विभिन्न भारतीय भाषाश्रों के लेखादि देवनागरी 
- भ्रक्षरों में छापे जाते हैं । 
यदि प्रमुख भारतीय भाषाश्रों की लिपि एक ही रहती तो यहाँ भी यूरोप 
की तरह भिन्‍न-भिन्‍न भाषाओं के पढ़ने की सुविधा रहती। हमारी हिन्दी 
और मराठी भाषाश्रों की लिपि तो देवनागरी है ही, बड्धला, गुजराती, गुरुमुखी, 
उड़िया व भ्रसमी लिपियों का श्राधार भी देवनागरी लिपि ही रही है । उनमें 
केवल रूप का भेद है| मूल में एक ही हैं। सब अ्रक्षर वही हैं जो देवनागरी 
लिपि में हैं, केवल उनकी बनावट में स्थान-भेद के कारण कुछ अन्तर पड़ 
गया है। नागरी लिपि जानने वाला इन लिपियों को सरलता से सीख सकता 
है | उपयुक्त लिपियों में से बंगला, अस्मी और उड़िया में अधिक साम्य है । 
“दक्षिण की लिपियों का मूलाधार भी नागरी अक्षर ही बताये जाते हैं; परल्तु 
उनके रूप इतने भिन्न हैं कि उन्हें समझ लेना, नागरी लिपि से परिचित 
व्यक्ति के लिये अ्सम्भव है। कुछ विद्वानों का मत है कि नागरी लिपि को 
लंका, ब्रह्मा और तिब्बत ने भी कुछ रूप-भेद के साथ श्रपनाया है। इससे 
यह सिद्ध होता है कि भारत की भाषाओं में से एक बड़ी संख्या ने नागरी 
लिपि या उसके किचित रूप-भेद-युक्त स्वरूप को स्वीकार कर लिया है। 
ऐसी दशा में यदि नागरी लिपि को ही सब भाषाओं की लिपि बना दिया 
जाय तो असंगत न होगा । द 
यहाँ हमें यह भी देख लेना चाहिए कि अश्रहिन्दी प्रान्तों में नागरी लिपि 
८की क्या स्थिति थी और क्‍या है ? महाराष्ट्र में कुछ सीमा तक लिखने में 
मुड़िया अक्षरों का प्रयोग होता था परन्तु अब उसका प्रचार घट रहा है। 
पहले महाराष्ट्र की लिपि दूसरी थी परन्तु उन्होंने नागरी की शक्ति और 
सौन्दर्य से प्रभावित होकर, बहुत दिन हुये तभी इसे स्वीकार कर लिया था। 
गुजराती भाषा के लिए ग्रुजराती श्रक्षरों का प्रयोग होता है। ये अक्षर 
नागरी से बहुत मिलते-जुलते हैं। इनकी उप्र १५० वर्ष से अ्रधिक नहीं है । 


१५६ उत्तमा दिग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


इनमें मात्रा चिन्ह नागरी से ग्राये हैं । इसी से वे संस्कृत को गुजराती लिपि 
में न लिखकर नांगरी लिपि में ही लिखते हैं। गुजराती लिपि की पुस्तकों में 
जब बीच में संस्कृत के इलोक या संस्क्ृत नाम भ्राते हैं तो उन्हें वागरी अक्षरों 
में ही छापा जाता है । गुजराती अ्रक्षर भी संस्कृत अक्षरों से मिलते-जुलते हैं । 
इससे गुजरातियों को नागरी लिपि अपनाने में कोई कठिनाई नहीं हो सकती । 

विहार में यद्यपि लगभग सभी देवनागरी श्रक्षर जानते हैं पर अपनी 
रोजमर्रा की लिखा-पढ़ी का काम कैथी श्रक्षरों में करते हैं। आज वहाँ 
छुपाई का सारा काम प्रायः नागरी श्क्षरों में ही होता है। उत्तर भारत की 
प्रमुख लिपियों में केवल बद्भुला लिपि का प्रइन बड़ा जटिल है। बंगालियों 
को अपनी लिपि की प्राचीनता का गयव॑ है। इस दोनों लिपियों में बहुत 
समानता है। इसलिए बंगाली संस्कृत की पुस्तकें ग्रपनी ही लिपि में छाप 
लेते हैं। परन्तु वेदादि ग्रन्थ ग्रभी तक देवनागरी में ही छपते हैं । बंगाल के 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ ईश्वरचन्द्र विद्यासागर ने अपनी व्याकरण कौमसुदी चार भागों 
में तैयार की थी। इनमें से तीन भाग बंगला ग्रक्षरों में छुपे थे और चौथा 
भाग जिसमें सूत्र थे देवनागरी में छपवाया था और उन सूत्रों की व्याख्या 
बंगला में । सुप्रसिद्ध बंगाली उपन्यासकार बंकिमबाब ने एक लेख लिखकर 
अपना मत प्रकट किया था कि भारत में केवल एक ही लिपि होनी चाहिए 
और वह केवल देवनागरी ही हो सकती है। आज से लगभग ५० वर्ष पूर्व 
'माडने रिव्यू' के प्रसिद्ध सम्पादक बाबू रामानन्द चटर्जी ने “चतुर्भाषी' नाम 
का एक पत्र निकालने का प्रयत्न किया था, जिसमें हिन्दी, बंगला, मराठी 
श्रोर गुजराती चार भाषाप्रों के लेख होते भर सब देवनागरी अक्षरों में 
छुपते । जस्टिस मित्र, बंकिमबाबू, ईश्वरचरुद्र विद्यासागर एवं रामानन्द चटर्जी 
जैसे बंगाली विद्वानों ने देवनागरी लिपि को राष्ट्रीय लिपि बनाने की अभिलाषा 
उसकी पूर्णता, सम्पन्नता और सौन्दर्य को देखकर ही को थी । 

कुछ लोग रोमन या भ्रबी लिपि को ही भारत की राष्ट्रीय लिपि बनाना 
चाहते हैं। रोमन लिपि का प्रइन उठाना तो व्यर्थ की बात है व्योंकि 
इससे हमारे सामाजिक, सांस्कृतिक, राजनैतिक या धार्मिक जीवन से कभी 
कोई सम्बन्ध नहीं रहा है। भ्राश्चर्य है कि सुभाष बोस जैसे देशा-प्रेमी न 


खा 


द्वितीय प्रश्त-पत्र--हिन्दी भाषा का इतिहास 


मालूम किस दृष्टिकोण से इसे अपनाने की सलाह दे रहे थे । अब प्रशत केवल 
अरबी लिपि का रह जाता है। अरबी लिपि या उसके झ्राधार पर बनी हुई 
लिपियों में भारत की केवल तीन भाषाएँ लिखीं जाती थीं--सिन्‍्धी, पढ्तों 


और उद । सिन्ध पें श्राज से लगभग सौ वर्ष पहले तक नागरी या मुन्डी लिपि 


का प्रयोग होता था । अंग्रेजों के भ्रा जाने पर यह प्रइन उठा कि सिन्धी 
भाषा किस लिपि में लिखी जाय । सरकारी अफसर प्रायः जनता को मुन्डी या 
हिन्दी लिपि का प्रयोग करते थे श्रतः वे नागरी लिपि को रखना चाहते थे । 
किस्तु प्रमुख आमिल लोग नागरी के स्थान पर अरबी या फारसी लिपि को श्रप- 
नाना चाहते थे । उनके प्रभाव से वहाँ अ्ररबी लिपि स्वीकार कर ली गई । 
पाकिस्तान बन जाने के उपरान्त उर्दू लिपि का प्रइन ही नहीं उठता । पश्तों 
पर तो विचार करना ही नहीं है। श्राज भारत में और वह भी देश के मध्य 


भाग में, एक ऐसी भाषा है जिसके बोलने वाले लगभग १६ करोड़ हैं। वह 


ज़ागरी लिपि में ही लिखी जाती है । ग्रतः जन-संख्या की दृष्टि से भी नागरी 


को ही अपनाना अधिक श्र यस्कर है । 
प्रन्‍तत २८-- सिद्ध कीजिये कि भाषाविज्ञान की दृष्टि से हिन्दी ही भारत 
को राष्ट्रभाषा हो सकती है । 
भ्रथवा 
भारत को राष्ट्रभाषा की परम्परा का परिचय देते हुए सिद्ध कीजिए कि 
हिन्दी ही वर्तमान समय में भारत को राष्ट्रभाषा है। 


उत्तर--भा रतीय संविधान द्वारा हिन्दी भारत की राष्ट्रभाषा स्वीकार 
कर ली गई है। भारत में अ्रनेक देशी, विदेशी एवं प्रान्तीय समृद्ध भाषाओं के 


, रहते हुए हिन्दी को ही क्‍यों भारतीय राष्ट्रभाषा स्वीकार किया गया ? साहि- 


त्यक समृद्धि कीं दृष्टि से अंग्र जी हिन्दी से अधिक समृद्ध है। संस्कृत भाषा का 
साहित्य संसार की प्राचीन भाषाओ्रों में सर्वश्रेष्ठ समझा जाता है। भ्ररबी, 
फारसी भाषाश्रों की गणना संसार की समृद्धिशालिनी भाषाओ्रों में की जाती 
है। दक्षिण भारत की भाषाएं साहित्यिक समृद्धि की हृष्टि से हिन्दी से स्यूत 
नहीं 5हरतीं । उत्तर भारत की प्रान्तीय राय भाषाओं में से महाराष्ट्रीय, ' 
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गुजराती और बंगाली भाषाएं साहित्यिक समृद्धि के क्षेत्र में यदि हिन्दी से 
श्रेष्ठ नहीं हैं तो कुछ सीमा तक न्यून भी नहीं हैं। फिर इन भाषाओ्रों के 
रहते हुए हिन्दी को ही क्यों राष्ट्रभाधा स्वीकार किया गया है ? इस स्वी- 
कृति के मूल में प्राचीन भारतीय राष्ट्रभाषा की वह परम्परा कार्य कर रही 
है जिसने हिन्दी को जन्म देकर यह महत्वप्रूर्ण पद प्रदान किया है। हिन्दी 
मध्यदेश की भाषा हैं । भारत का प्राचीन इतिहास बताता है कि भारत राष्ट्र 
की राष्ट्रभाषा का पद सदेव मध्यदेश की भाषा को ही मिला है। धार्मिक 
श्राग्रह के कारण कुछ समय तक अन्य भाषायें जैसे पाली ञ्रादि भारत की 
राष्ट्रभाषायें बन गई थीं परन्तु उस धामिक श्राग्रह के मूल में काम करने वाले 
राजकीय प्रभ्ुत्व की सम्पत्ति के साथ उन भाषाओं का वहु गौरव भी नष्ट 
हो गया । कालान्तर में उनका भ्रस्तित्व एक प्राचीन धामिक भाषा अ्रथवा एक 
प्रान्तीय विभाषा के रूप में ही सुरक्षित रहा । ऐसे समय जब पुनः राष्ट्रभाषा 
की आवश्यकता अभ्रनुभव की गई तो मध्यदेश की भाषा ने श्रागे बढ़कर उस 
आवश्यकता की पूर्ति की । ऐसा क्‍यों हुआ ? इसके लिए हमें राष्ट्रभाषा की 
प्रावोन परम्परा को देखना पड़ेगा। 

भारतवासियों की सभ्यता श्रौर संस्कृति सदेव से समन्वय और सामन्जस्य 
पर आधारित रही है । इसी समन्वय और सामन्जस्य की भावना ने प्राचीन 
भारत की भाषा समस्या को सुलका लिया था। उन्होंने संस्कृत को सम्पूर्ण 
भाषाओं की प्रकृति तथा श्रक््य भाषाग्रों को उसकी 'विकृति' मात कर एक 
ओर तो एक को अनेक कर दिया और दूसरी ओर फिर अ्रनेक में से एक को 
प्रधानता देकर उसे चलित या सर्वसाधारण में प्रचलित राष्ट्रभाषा के रूप में 
अपना लिया। इस प्रक्रिया में विनाश किसी भी भाषा का नहीं हुमा परल्तु, 
विकास सबका हुआ है । वाल्मीकीय रामायरा से यह प्रमाणित होता है कि 
उस समय संस्कृत समस्त देश की राष्ट्रभाषा थी। दक्षिण के द्रविड़ देशों में 
भी उसका प्रचार था। प्रसिद्ध विद्वान डाक्टर रांगेय राधव तो यह मानते हैं 
“किसी समय वँदिक संस्कृत भी ग्रामफहम जुबान रही थी । यह जब साहित्यिक 
बन गई तब तक भाषा बदली और पहली प्राकृत का बोलबाला हुआ। उस 
प्रांत के भोगोलिक भेदों से कई रूप थे । उनमें से मेरठ की बोली बढ़ी और 
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वह सबने स्वीकार कर ली । वह संस्कृत कहलाती है। डा० साहब ने संस्कृत 
को मेरठ की बोली से विकसित साहित्यिक भाषा माना है परन्तु उन्होंने यह 
नहीं बताया कि उनकी इस धारणा का आ्राधार क्या है । उनका यह मत यदि 
सही है तो वर्तमान हिन्दी का राष्ट्रभाषा का पद प्राप्त करना उसका वंशगत 
दायित्व है। पहले भी मेरठ की बोली राष्ट्रभाषा बनी थी और अरब भी मेरठ 
की बोली (खड़ीबोली) राष्ट्रभाषा मानी गई है। भाषा के इतिहास की यह 
परम्परा श्रभूतपूर्व है । 

वाल्मीकीय-संस्कृत भाषा के दो रूप हैं- द्विनी श्र मानुषी। अ्रशोक 
वाटिका में जब सीता के पास हनुमान पहुँचे तो उनके सामने यह समस्या उठ 
खड़ी हुई कि वे द्विजी वाणी में बात करें या मानुषी में । यदि वे द्विजी में बात 
करते तो सीता उन्हें मापावी रावण मान लेती क्योंकि रावण विद्वान था । उस 
समय द्विजी विद्वतृवर्ग की भाषा थी। साधारण जनता उसी के बोलचाल वाले 
रूप को बोलती थी। यही सोच कर हनुमान ने 'मालुषी' का प्रयोग किया । 
हनुमान द्रविड़ थे । मानुषी उनकी श्रपनी भाषा नहीं थी । परल्तु द्विजी और 
मानुषी का प्रचार दक्षिण भारत तक में था। इसी से हनुमान दोनों भाषाएं 
जानते थे । यह उस काल में संस्कृत की व्यापकता का सबसे बड़ा प्रमाण है। 
भ्रागे चलकर संस्कृत साहित्य की भाषा के रूप में प्रचलित रही और मानृषी 
विकसित होकर पहली प्राकृत बत गई । भाषा के इन दोनों रूपों का प्रचार 
उस समय सम्पूर्ण आर्याव्त में था । 


पाणिनी ने संस्कृत का व्याकरण लिखकर उसे पूर्ण बना दिया। प्राकृत 
अपने स्वाभाविक रूप में प्रचलित रही । इसी प्रकार बहुत समय तक संस्कृत 
'अहित्यिक राष्ट्रभाषा के रूप में चलती रही भौर प्राकृत सामान्य राष्ट्रभाषा के 
'रूप में विकसित होती रही । सम्पूर्ण भारत में प्राचीन काल में सुदूर स्थित 
प्रदेशों से निकट सम्पर्क स्थापित करने के लिए संस्कृत का प्रयोग होता रहा । 
इसका प्रमाण सुद्रवर्ती भाषाओं पर पड़ा हुआ संस्कृत का प्रभाव है। 


गौतम बुद्ध ने या महावीर स्वामी ने किसी नवीन भाषा का निर्माण नहीं 
किया था। संस्कृत का शिष्ट रूप तो श्रनुशासित होने के कारण एक रूप हो 
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गया था पर उसका प्राकृत रूप सदेव परिवर्तनशील रहा । इसी परिवतंनशीलता 
के कारण एक ही भाषा के देशकाल के भेद से अनेक रूप हो गए जो 'प्राकृत' 
कहलाये । यह भाषा 'मानुषी' जन-साधारण की भाषा का ही रूप था। गौतम 
बुद्ध ने अपने सद्धर्म का प्रचार करने के लिए उसी 'मानूषी' रूप को अपनाया । 
इस धर्स के प्रचार से भाषा के ह्विजीरूप 'संस्कृत' का प्रचार कम हो चला। 
जैनियों ने पहले तो अरद्धं-मागधी को अफ्नाया किन्तु कालान्तर में उन्हें भी 
श्रपने धर्म को व्यापकता देने के लिए संस्कृत को अपनाना पड़ा और उनकी 
भाषा "जैन संस्कृत' कहलाई । इसका कारण यह था कि श्रद्ध मागधी एक प्रान्त- 
विशेष की भाषा थी । सम्पूर्णा देश में उसका समभझा जाना असंभव था। इसी- 
लिए जैनियों को सस्कृत अपनानी पड़ी । 

बोद्धों ने मागधी को अ्रपनाया जिसे कहीं-कहीं पाली भी कहा गया है । 
परन्तु मागधी भाषा पाली से बहुत भिन्न थी। इसी कारण बौद्ध म्रंथों में 
मागधी को तो मानुषी भाषा कहा गया है और पाली को देवगण तथा बुद्धशरण 
की भाषा । बोढ़ों ने प्रचलित भाषा को क्‍यों अपनाया और उसका रूप क्‍या 
था, इस विषय में चन्द्रवली पांडेय का मत हृष्टव्य है--“जब बौद्धों को व्यापक 
राष्ट्रभाषा की आवश्यकता हुई तो उनकी दृष्टि इस भाषा पर पड़ी जो न जाने 
कितने दिनों से शिष्ठ तथा चलित रूपों में देश की राष्ट्रभाषा थी । उसके शिष्र 
रूप का ग्रहण तो इसलिए सम्भव न था कि वह ट्विजों की भाषा थी और 
जनता से कुछ दूर थी। मागधी का प्रसार इसलिए असम्भव था कि वह 
प्रांतीय तथा श्रति सामान्य भाषा थी, निदान यह निश्चय हुआ कि देववाणी के 
चलित या भानुषी रूप को ग्रहण किया जाय और उसी में बुद्ध वचन! का 
संग्रह भी कर दिया जाय ।” परन्तु कालान्तर में धर्म के सृक्ष्म तत्वों के विवेच< 
नार्थ बौद्धों को भी संस्कृत अपनानी पड़ी । जैनों ने भी उसे इसी कारण पअ्रपना 
लिया था। इस प्रकार संस्कृत पुनः राट्रभाषा बन गई । 

बोद्धों ने श्रपती भाषा को देवगण की भाषा था देववाणी भी कहा है। 
देववारी को 'ब्राह्मी' भी कहा गया है। वह सम्पूरं ब्रह्मावर्त (उत्तर भारत) 
की भाषा थी इसी से उसे ब्राह्मी कहा गया । भाषा का दूसरा नाम भारती' 
भी है। इससे सिद्ध होता है कि-- “भारत की राष्ट्रभाषा का नाम भी भारती 
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आर देववाणी इसीलिए पड़ा कि वह भारत की सन्‍्तानों यानी भारतीयों 
की भाषा तथा सरस्वत्ती और ह॒द्गतीं के मध्य देवनिरमित देश की वाणी थी।” 
प्राकृतों के अभुत्व के साथ कुछ समय तक महाराष्ट्री भाषा का बहुत 
प्रचार हुआ । परन्तु यह जनसाधारण की भाषा म होकर काव्य की प्रमुख 
भाषा रही । विद्वानों ने महाराष्ट्री को किसी की प्रकृति नहीं कहा है, प्रत्युत 
पैचाशी तथा मागधी की प्रकृति शौरसेनी को ठहराया है और शौरसेनी की 
प्रकृति संस्कृत को माना है। शोरसेनी संस्कृत का विकसित मानी भाषा 
का रूप था । 
प्राकृतों के उपरात्त अपकश्र शञों का युग आया । विद्वानों ने शौरसेनी प्राकृत 
को अन्य प्राक्ृतों की 'प्रकृति' कहा है। भ्रपने समय में वही भारत की जन- 
साधारण की राष्ट्रभाषा थी। इसी शौरसेनी श्रपश्रश का विकास हुश्रा । 
आगे चलकर अपनी परम्परागत समृद्धि के कारण शौरसेनी अपभ्रश भारत 
. की राष्ट्रभाषा बनी । उस समय शूरसेनी प्रदेश भारतीय राज्य शक्ति का केन्द्र 
था। राज्य शक्ति का सहयोग पाकर यह आगे बढ़ी । राज्याश्रथ' पाकर वह 
देश-देशान्तर में फैलने लगी । मुसलमानों के आने के समय तक यह भारत की 
राष्ट्रभाषा थी। यही भ्रपश्र श आगे चलकर हिन्दी के रूप में विकसित हुई । 
हिन्दी' साहित्य के मध्यकाल में ब्रज और अवधी प्रधान काव्य भाषाएं बनीं 
परन्तु सुदूर प्रदेशों की जनता में पारस्परिक विचार-विनिमय के लिए मेरठ 
: प्रदेश की बोली खड़ीबोली का व्यवहार होता रहा जो खड़ीबोली के इतिहास 
से स्पष्ठ हो जाता है। काव्य भाषाएं बहुत समय तक बढ़ती रहीं परन्तु 
साधारण व्यवहार खड़ीबोली में ही होता रहा । राजकाय का संचालन ध्सी 
बोली द्वारा सम्पन्न किया जाता रहा । दक्षिण में तो शासन वर्ग में इसी का 
प्राधात्य रहा । उन्नीसवीं सदी में जब विश्वृद्धलित भारत को पुनः एक सूत्र में 
बाँधने का प्रयत्न हुआ तो ऐसे श्राड़े समय में खड़ीबोली ने ही सामने आकर 
हमारी सहायता की । तूफान की तेजी से उसका विकास हुआ और बहुत थोड़े 
समय में ही वह सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य की एकमात्र भाषा बन बैठी। उसके 
इस प्रत्याशित विकास में उसकी उस प्राण-शक्ति की कहानी छिपी हुई है 
जिसे वह युगान्तरों से संचित करती भ्रा रही थी। यदि खड़ीबोली में बहू 
११ 
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परम्परागत शक्ति न होती तो वह कदापि भारत की राष्ट्रभाषा नहीं बन 
सकती थी। संस्कृत भी मेरठ प्रदेश की भाषा थी और खड़ीबोली भी वहीं की 
है | इस प्रकार खड़ीबोली को राष्ट्रभाषा के रूप में श्रपता कर भारतीय जनता 
ने इतिहास की पुनरावृत्ति की है । 
भारतीय राष्ट्रभाषा की परम्परा का विकास दिखाते हुए हमने यह सिद्ध कर 
दिया है कि हिन्दी परम्परागत राष्ट्रभाषा की आधुनिक कड़ी है । इसका स्वरूप 
कैसा होना चाहिए इसका विवेचन प्रइन संख्या १३ में हिन्दी, उद्‌ , हिन्दुस्तानी” 
की व्याख्या करते हुए स्पष्ट किया जा चुका है कि श्राज भारत की राष्ट्रभाषा 
का स्वरूप प्रेमचन्द की हिन्दुस्तानी का ही हो सकता है। वहाँ हम यह भी बता 
आग्ाए हैं कि पाकिस्तान बन जाने से उद का प्रश्न कुछ काल के लिए समाप्त हो 
गया था परन्तु गत दो-चार वर्षों से कुछ प्रतिक्रियावादी शक्तियाँ (सम्प्रदायवादी) 
पुनः उद्ू के प्रश्न को साम्प्रदायिक स्तर पर उभार रही हैं। ऐसी दशा में यह 
प्रदनन उठता है कि भारत में उदू का जो विशाल साहित्य रचा गया है, उसका 
क्या होगा, यदि हम उद का पूर्ण बहिष्कार कर दें। उदय के बहिष्कार का 
प्रश्न संकीर्णो संप्रदायवाद और हिन्दी-उदू की परम्परा और विकास को ठीक 
तरह से न समभने का परिणाम हैं। वस्तुतः हिन्दी और उद्‌ दो भिन्न भाषाएँ 
नहीं हैं वरन्‌ एक ही भाषा (हिन्दी) की दो शलियां हैं जिन्हें सम्प्रदायवादियों 
ने धाभिक रंग देकर एक दूसरे से प्रथक करने का प्रयत्न किया है। इस प्रथवकी- 
करण के मूल में विदेशी अंग्रेजों का बहुत बड़ा हाथ और राजनीतिक उहूं श्य 
रहा है। १६ वीं सदी से पूर्व हिन्दी उदृ में कोई मौलिक अच्तर नहीं था । 
यह भेद की खाई भ्रेग्रेजों ने चौड़ी की । परन्तु जब कि फूट डालने वाले अ्रेंग्रेज 
चले गये हैं तो हमारा यह प्रयत्न होता चाहिए कि इन दो सगी बहनों के 
मनमुटाव को दूर कर उन्हें पुतः एक कर दें। 
उदू को अ्रपना लेने से हिन्दी को एक समृद्ध साहित्य की निधि मिल 
जायगी । इसके लिये डाक्टर रांगेय राघव का सुझाव निम्न है--/उ्दूँ 
का पुर्णा इतिहास हिन्दी साहित्य में लिया जाय। उर्दू की मेंजाहद, नफा- 
सत, चुभन, हिन्दी साहित्य के गौरव का विषय बन जायेगी । उद्ग वालों का 
कोई तुकसान नहीं होगा । वे वागरी लिपि में एक अधिक कीसतो ओर बड़े 
साहित्य के वारिस हो जायेंगें। श्रापप की फूट न रहेगी और सबसे बड़ो बात 
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होगी कि तब अपने झ्राप नई भाषा का जन्म होगा ।* इस मिलन का परिणाम 
यह होगा कि भाषा के विकास का रास्ता खुल जायगा । फिर काका कालेलकर 
आदि के समान एक नवीन भाषा गढ़ने की झ्रावश्यकता नहीं रहेगी । परन्तु 
इस मार्ग की सबसे बड़ी बाधा कांग्रेस सरकार की तुष्टीकरण की नीति है। 
वह अरब भी मुसलमानों को ( सम्प्रदायवादी मुसलमानों को ) खुश रखने के 
लिए उदृू और हिन्दी को दो प्रथक भाषाश्रों के रूप में देखती है। भाषा के प्रश्न 
को लेकर भारतीय जनता के साथ कॉग्रेस सरकार ने जो सबसे बड़ा मजाक 
किया था, वह था मौलाना अबुल कलाम आजाद को भारत का शिक्षामंत्री 
बनाना । इसमें कोई सन्देह नहीं कि मौलाना साहब एक उदार व्यक्ति थे। 
परन्तु किसी व्यक्ति की उदारता ही तो उसे शिक्षा मंत्री के महत्वपूर्ण पद पर 
आसीन कराने के लिए यथेष्ट नहीं है। हमारा शिक्षा मंत्री ऐसा हो जिसे देश 
की प्राचीन परम्परा, इतिहास, संस्कृति के क्रेमिक विकास का ज्ञान हो। साथ 
_ ही वह देश की प्रधान भाषाएं जानता हो । शिक्षा मंत्री के लिए शिक्षा विज्ञन 
का भी ज्ञान होना ग्रावश्यक है । हमारे मौलाना अरबी फारसी के विद्वान 
थे परन्तु उनमें उपयु क्त ज्ञान अरबी और फारसी भाषा की परम्परा, इतिहास 
श्रौर संस्कृति तक ही सीमित था। बे राष्ट्रभाषा हिन्दी को अ्रटक अ्रटककर 
बोल लेते थे । ऐसी दशा में घुम-फिरकर उनका ध्यान अरबी फारसी और 
उदू की तरफ चला जाता था । हिन्दी के विषय में उनकी अनशभिज्ञता ने उन्हें 
हिन्दी के प्रति उदासीन बना रखा था। हमारा शिक्षा मंत्री ही भ्रगर राष्ट्रभाषा 
के प्रति उदासीनता दिखाएगा तो उसके पद का महत्व व्यर्थ है । मौलाना 
साहब की उद्दू पक्षपातिनी नीति से सम्पूर्ण हिन्दी संसार क्षुब्ध हो उठा था। 
उदृू कलाकारों, संस्थाश्रों श्राद को सरकारी सहायता मुक्त-हस्त होकर प्रदान 
की जा रही थी श्र हिन्दी वाले ऐमे देखते रह जाते थे जैसे वे सौतेले पुत्र हों। 
हिन्दी के प्रति इस उपेक्षापूर्ण नीति के लिए अकेले मौलाना ही जिस्मे- 
दार नहीं थे अ्रपितु हमारे नेहरू इत्यादि वे नेता भी हैं जो सोचते श्रग्रेजी में हैं 
और बोलते टूटी-फूटी हिन्दी में हैं। जब तक बागडोर इन भ्रेग्रेजी-दाँ नेताओं 
के हाथ में रहेगी तब तक हिन्दी को अपना पद पूरी तरह से हासिल करने के 
लिए संघर्ष करना पड़ेगा । ऐसी स्थिति में हमारा विश्वास केवल हिन्दी की 


१६४ उत्तमा दिग्दशेन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


श्रप्रतिम शक्ति को देखकर ही डगमगाता नहीं है। सदियों से भयंकर सम्प्रदाय- 
वादी शासक भी हिन्दी का विकास रोकने में श्रश्ममर्थ रहे हैं तो प्‌जीवादी 
व्यवस्था के इन ध्वंशावशेषों में इतनी शक्ति कहाँ कि वे उसकी गति को रोक 
सकें । हिन्दी के विकास का पूर्ण उत्तरदायित्व हिन्दी उदू के लेखकों के सम्मि- 
लित प्रयत्न पर निर्भर कर रहा है। यदि ये दोनों मिलकर एक हो जायें तो 
हमारा धामिक मतभेद भी नष्ठ हो जायगा । आज ग्रावश्यकता इस बात की 
है कि हम हिन्दी उदू को दो भिन्न भाषाएँन मानकर एक भाषा मातनें। 
डाक्टर रांगेय राघव के शब्दों में यह कार्य तभी सम्पन्न हो सकता है, जब-- 
“समस्त उद्द साहित्य को, ग्रधिक सरल होने के कारण तागरी लिपि में लेकर, 
हिन्दी राहित्य में जोड़ कर हिन्दी साहित्य को फिर से लिखा जाय ।” वे 
इसके लिए राजनीतिक एवं सामाजिक विश्लेषण करते हुये कहते हैं---“भाषा 
का प्रदन मुहब्बत का सवाल नहीं है। एक दूसरे की खातिर तवज्जह नहीं है । 
वह वैज्ञानिक प्रश्न है। जनवाद उसका श्राधार है झ्राथिक व्यवस्था और सामा- 
जिक अन्त क्ति जनताश्रों को समीप लाती है। यह साम्प्रदायिकदा, जातीयता, 
इस समाज की विषमता के कारण है। भाषा के प्रइव को सुलभातगा इसीलिए 
सीधे ही हमारे जनवादी प्रगतिशील आरांदोलन से सम्बन्ध रखता है । शोषरणा- 
हीन समाज में ही जनताएं एक दूसरे की सीमा को तोड़कर गले मिलती हैं 
और पारस्परिक वैमनस्य दूर होता है।” इस कथन का अ्रभिप्राय यही है कि 
शोषणहीन वर्गमुक्त समाज की स्थापना होने पर यह भाषा भेद स्वतः ही 
समाप्त हो जायगा । 

इस वर्ग संघर्ष का अन्त करने की शक्ति भारतीय भाषाओ्रों में से हिन्दी 
में ही सबसे भ्रधिक है। उसका विकास जनवाद के बल पर हुआ है । उसने 
सदैव धार्मिक संकीणंता और पुरोहित वर्ग का घोर विरोध किया है । कबीर; 
तुलसी का साहित्य इसका प्रमाण है | हिन्दी जनता की भाषा है । उसके पास 
एक ममृद्ध परम्परा की समृद्ध विराप्तत है। इस कार्य को केवल हिन्दी ही 
कर सकती है। । 

हिन्दी के राष्ट्रभाषा हो जाने से भाषावार प्रांतों का प्रश्न राजनीतिक 
उद्देश्य को लेकर आगे आया है। भाषावार प्रान्तों के निर्माण से राष्ट्रभाषा 
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का कोई अहित नहीं हो सकता | प्रांतीय भाषाएं फूलती-फलती रहेंगी श्ौर 
हिन्दी उन्हें एक कड़ी में बाँधने का कार्य करती रहेगी । प्रांतीय भाषाएं 
ही नहीं वरच्‌ बोलियों में भी साहित्य का निर्माण होना चाहिए। हिंदी दूसरे 
प्रान्तों पर लादी नहीं जा रही । 'हिन्दी साम्राज्यवाद' के भय का हौवा संकीर्ण 
प्रान्तीयतावादियों ने उठा रखा है | इसमें कोई तथ्य नहीं । हिन्दी सबकी सेवा 
करना चाहती है। वह दूसरी भाषाओं से विनिमय में भी संकोच नहीं करती । 
वह एक ऐसी अजस्र प्रवाहिनी ख्रोतस्विनी के समान है जिसमें दूसरी भाषाश्रों 
रूपी नदी नालों का संयोग श्रनिवार्य है। जिस दिन वह एक कृत्रिम नहर का 
रूप धारण कर लेगी उसी दित उसका राष्ट्रभाषा का गौरवमय पद समाप्त 
हो जायगा। 

हिन्दी के राष्ट्रभापा के स्वरूप के साथ ही उसका अपना इलाका है, 
जिसका भूत भर वतंमान अत्यन्त समृद्ध और उज्ज्वल है। हिन्दी-भाषी क्षेत्र 
की इसी समृद्धि से मुग्ध होकर हिन्दी के वर्तमात प्रखर आ्रालोचक डाक्टर 
 रामविलास दार्मा ने लिखा है- “हिन्दी भाषी इलाका भारत का सबसे बड़ा 
इलाका है । संख्या के लिहाज से हिन्दुस्तानी जाति दुनिया की चार सबसे बड़ी 
जातियों में गिनी जायगी । ऋग्वेद और महाभारत की रचना इसी प्रदेश में 
हुई है । यहीं की नदियों के किनारे वाल्मीकि और तुलसी ने अपने अ्रनुष्ट्रप 
और चौपाइयाँ गाई हैं। तानसेन और फंयाज खाँ, हाली, मीर, भ्रकबर, 
गालिब, भारतेन्दु, प्रेमचद, निराला यहीं के रत्न हैं। ताजमहल और विश्वनाथ 
के मंदिर यहीं के हाथों ने गढ़े हैं। भ्राल्हा और कजली ने सैकड़ों साल तक 
यहीं का आकाश गरुजाया है। भ्रठारह सौ सत्तावन में यहीं की धरती हिन्दुओं 
और मुसलमानों के खून से सींची गई है। जिस दिन यह विशाल हिन्द प्रदेश 
एक होकर नए जन-जीवन का निर्माण करेगा, उस दिन इसकी संस्कृति एशिया 
का मुख उज्ज्वल करेगी। किसानों और मजदूरों की एकता, जो जनता के 
संयुक्त मोर्चे की मुख्य शक्ति है, वह दिन निकट लायेगी | हिन्दी और उद्ू के 
लेखकों को इस जनता के हितों को ध्यान में रखकर अ्रपनी जातीय परम्पराओं 
के अनुसार लोकप्रिय भाषा और जनवादी साहित्य के विकास में आगे बढ़ना 
चाहिये ।” इस वक्तव्य में 'जातीव परम्पराशों' से डाक्टर शर्मा का 
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उद्देद्य हिन्दू, मुसलमान दो जातियों से न होकर केवल एक भारतीय जाति 
सेहीहै। 

प्रदत २९--हिन्दी सर्वतामों की उत्पत्ति पर प्रकाश डालिये। 

उत्तर- हिन्दी में जिन स्वनामों का प्रयोग किया जाता है उनको आठ 
मुख्य भेदों में विभक्त किया गयां है। इसके अतिरिक्त कुछ सवंताम विशेषणों 
के समान प्रयुक्त होते हैं। हिन्दी सर्वनामों में प्राय: संज्ञाओं के समान ही कारक 
चिह्न लगते हैं । 

१-- उत्तम पुरुष--(पुरुषवाचक सर्वताम) 
उत्तम पुरुष मैं' के निम्न रूप से मुख्य रूपान्तर हैं-- 


एक० बहु० 
मूलरूप मै हम 
विक्ृत रूप मुझ (मुझें;) हम (हमें) 
सम्बन्ध कारक मेरा हमारा 


'ैं' का सम्बन्ध संस्कृत तृतीया के रूप 'मया' से माना जाता हैं। संस्कृत 
में 'मया' रूप, प्राकृत में 'मह', 'मए'; अ्पभ्रश में मई, मई झौर हिन्दी में 
'मैं' हो जाता है। संस्कृत के 'अहं' से इसका कोई सम्बन्ध नही है । 

हिन्दी के 'मुझ' का सम्बन्ध षष्ठी कारक के प्राकृत रूप 'मह के अति- 
रिक्त एक अन्य रूप 'मज्ज', प्राकृत 'महा' और संस्कृत महाय से माना जाता 
है। 'हम' का सम्बन्ध प्राकत के श्रम्हें' से है, जिसके भा और हू में स्थान- 
परिवतन हो गया है। इन प्राकृत रूपों की व्युत्पत्ति अस्में' से मानी जाती 
है । संस्कृत प्रथम पुरुष बहुवचन 'वर्य' से हिन्दी "हम का सम्बन्ध किसी भी 
प्रकार सम्भव नहीं है। हमें! का सम्बन्ध प्राकृत तथा अपभ्र श अम्हुई' से 
किया जाता है । 

मेरा, 'हमारा' रूप अथवा मध्यम पुरुष के 'तेरा,, तुम्हारा रूप विशे- 
षण के समान प्रयुक्त होते हैं अतः साथ में झरने वाली संज्ञा के अ्रनुरूप इसके 
लिंग तथा वचन में भेद होता है। 'र' लगाकर बने हुए षष्ठी के इन सब 
हपों का सम्बन्ध 'कारक', करो, केरा, 'करा' आदि प्राकृत प्रत्ययों के प्रभाव 
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के फलस्वरूप हैं। उदाहरणार्थ--प्राकुत में 'भह केरो या 'महकरो रूप से 
हिन्दी में 'म्हारों, मारो, 'मेरा' आदि समस्त रूप विकसित हुए हैं--- 

ग्रम्ह करको >>श्रम्ह श्ररप्ो >अ्रम्हारो >हमारो >> हमारा; 

तुम्ह करको >तुम्ह श्ररभ्रो >तुम्हारी >तुम्हारों >तुम्हारा । 

हिन्दी के मध्य पुरुष के 'तू' का सम्बन्ध संस्कृत के 'त्वया,, प्राकृत के 'तुग्न' 
ओर अपभ्रद के 'तुह' से माना जाता है। तुम' का सम्बन्ध प्राकृत के तुम्हें, 
तुम्ह' भ्ौर संस्कत के ुष्से' से माना जाता है। हिन्दी के तुम्हें! का सम्बन्ध 
प्राकृत और अ्रपश्न श॒ के 'तुम्हई से है। तुक! का सम्बन्ध प्राकृत के षष्ठी के 
तुह के रूपान्तर तुज्फ' तथा संस्कृत के 'तुभ्य' से माना जाता है। तुझे में 
ए! विकत रूप का चिह्न है । 

२-- निश्चयवाचक सर्वनाम- (यह, वह) 

हिन्दी में निश्वयवाचक सर्वन्ाम श्रन्य पुरुष के स्थान पर कार्य करता है । 
यह', थे, की व्युत्पत्ति संस्कृत के 'एषः, 'एते', 'एतानि' आदि रूपों में स्पष्ठ 
होती है । चरर्जी का कहना है कि समीपवर्त्ती निश्वयवाचक सर्वनाम के समस्त 
रूपों का सम्बन्ध संस्कृत के मूल शब्द एत' से है। 'इस' का सम्बन्ध चटर्जी 
के अनुसार एतस्य' से माना जाता है, किन्तु संस्कृत अर्थ, प्राकृत 'एग्रस्स' 
के स्पष्ट ज्ञात होता है। 'इन” का सम्बन्ध 'एतेन' से सम्भव नहीं है, वरत््‌ 
संस्कृत सम्बन्ध कारक के बहुबचन के चिन्ह के प्रभाव से 'न' का होना प्रतीत 
होता है । 'इसे' और “इन्हें! मूल रूपों के विकृषत रूप हैं । 

दूरवत्ती निश्चयवाचक सर्वेनाम 'वह' के मुख्य रूपान्तर इस प्रकार हैं-- 


एक० बहु० 
मूल रूप बहू, वे 
विकृत रूप उस (उसे) उन (उन्हें) 


वह का सम्बन्ध संस्कृत के 'तद” रूपों से नहीं माना गया है। वस्तुतः 
इन सर्वंनाम की व्युत्पत्ति अनिश्चितु सी प्रतीत होती ' है । चटर्जी के अनुसार 
'बह' की व्युत्पत्ति संस्कृत के कल्पित रूप अब' तथा “उस' की व्युत्पत्ति संस्कृत 
के. अवस्थ' से हुई है। इसी प्रकार वे' और उन के सम्बन्ध में कल्पित 
विचार हैं। 'उसे' और उन्हें! बिकत.रूप माने जाते हैं । 
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३--प्म्बन्धवाचक सर्वेवाम-- (जो) 


हिन्दी के सम्बन्धवाचक सर्वताम के रूपान्तर निम्न रूप से हैं-- 


एक० बहु० 
मूल रूप जो जो 
विकृत रूप जिस (जिस) जिन (जिल्हें) 


जो का सम्बन्ध संस्कृत के 'यः से है। 'जिस' का सम्बन्ध संस्कृत के 
'यस्या ओर प्राकृत के 'जिस्स' से है। 'जिन' शब्द संस्कृत के षष्ठी बहु-वचन 
थानाम्‌ से विकसित माना जाता है। 'जिसे' और “जिन्हें भ्रन्थ प्रचलित रूपों 
के समान बने हैं । 
४--नित्य-सम्बन्धी स्वनाम--(सो) 


नित्य-सम्बन्धी 'सो' का व्यवहार हिन्दी में प्रायः कभ ही होता है। 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से 'सो' का सम्बन्ध संस्कृत के 'सः' और प्राकृत के सो से 
है। प्राचीन हिन्दी और उसकी बोलियों में 'सो' का प्रयोग ग्रन्य पुरुष के रूप 
में समान रूप से होता आया है। 'तिस' का सम्बन्ध प्राकृत 'तस्स॑ झोर 
संस्कृत के 'तस्या से माना जाता है। 'तिन' की ब्युत्पत्ति प्राकृ के तिण गौर 
संस्कृत के ताना' (तेषां) से मानी गई है । 

५--प्रशनवाचक स्व ताम--( कौन, क्या) 
प्रश्तवाचक सर्वनाम कौन के मुख्य रूपान्तर निम्न रूप से हैं-- 


एक० बहु । 
भूल रूप कौन कौन 
विकृत रूप किस (किसे) किन (किन्हें) 


'कौन' की व्युत्पत्ति प्राकृः 'कवर्न', 'कवरण', 'कोउण' और संस्कृत का 
से मानी जाती है। 'क्या' क्री व्युत्पत्ति अ्रनिश्चितु है। 'किस' का सम्बन्ध 
प्राकृत कसम, और संस्कृत 'कस्य से स्पष्ठतः प्रमाणित होता है। हिन्दी 'किन' 
की व्युत्पत्ति प्राकृत 'केणा', संस्कृत 'काता' (केषां) से कल्पित की जाती है। 
“किसे और किन्हें' रूप विकृत रूपों के समान हैं । 
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६--अनिशचचयवाचक सर्वतवाम-- (कोई, किसी) 
कोई की व्युत्पत्ति प्राकृत के 'कोबि' और संस्कृत के 'कोषपिः से मानी 
जाती है। 'किसी' का सम्बन्ध झंस्कत के 'कस्यापि' से माना जाता है। 
'किन्‍्ही' रूप की तो ब्युत्पत्ति ही अ्निश्चित्‌ है। कुछ का सम्बन्ध संस्कृत 
के 'कशिचिद रूप से कल्पित किया जाता है। 
७--निजवाचक सर्वनाम--(आाप) 
निजवाचक सवेनाम 'श्राप' की व्युत्पत्ति प्राकृत के अष्पा, 'श्रापा' श्रौर 
संस्कत के आत्मन' से हुई है। भ्रपना 'झ्राप' का सम्बन्धकारक रूप है। किन्तु 
हिन्दी में निजवाचक होकर स्वतन्त्र हो गया है। इस रूप का सम्बन्ध संस्कृत 
के 'आप्पणो' अ्रपश्नश के अप्पाण' के रूपों से माना जाता है। हिन्दी के 
आपस' का सम्बन्ध प्राकृत के आपस्य' और संस्कृत के आात्मस्य' के सम्भा- 
वित रूपों से जोड़ा जाता है । 
८-- आदरवाचक सर्वनाम-- (आप) 
व्यूत्पत्ति की हृष्टि के आदरवाचक आप और निजवाचक श्राप! एक 
शब्द के समान रूप हैं । 
६ - विशेषण के समात प्रयुक्त होने वाले सर्वनाम 
विशेषण के समान प्रयुक्त होने वाले सर्वंनाम दो रूपों में मिलते हैं-- 
परिमाणवाचक और गुणवाचक । 
परिभाणवाचक -- इतना, उतना, कितना, जितना, तितना' आदि रूपों 
का सम्बन्ध संस्कृत के 'इयत्‌, कियत्‌, और प्राकृत के 'एत्तिय, केत्तिय' आदि 
से है । 
गुगवाचक--ऐसा, वैसा, तेसा, जैसा का सम्बन्ध संस्कृत के याहश', 
८€ताहशू्‌' आदि रूपों से जोड़ा जाता है। जैसे-- संस्कृत का 'कीहश्‌', प्राकृत का 
'केरिसा' श्र हिन्दी -- 'कंसा' । 
प्रन्‍न्त २०--हिन्दी के कारक-चिह्नों के उदगम तथा विकास पर प्रकाश 
डालिए । 
उत्तर--संसार की प्रत्येक वस्तु परिवर्तनशील है। प्रति-क्षण हर ऐहिक 
वस्तु में परिवर्तेन होता रहता है, कोई भी चीज स्थिर नहीं है। यही भारतीय 


१७० उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


अशिकवाद का अटल सिद्धान्त है। वास्तव में परिवर्तत और भअस्थैयं ही जीवन 
है। भ्रतः भाषा भी जीवित वस्तु होने के कारण काल-गति के साथ विकसित 
होती जाती है। श्राज मध्य-देशीय प्रथवा केन्द्रस्थ भाषाएं वियोगावस्था में हैं 
और बहिरज्भ उपशाखा की भाषाएँ इस अवस्था से निकल कर प्राचीन झाय॑ 
भाषा्रों के समान संयोगावस्था को प्राप्त कर चली हैं। उदाहरणार्थ-- हिल्गे, 
में सम्बन्ध-कारक 'का', 'के', 'की' लगाकर बनाया जाता है । इस चिन्हों४.. 
संज्ञा से पृथक्‌ अस्तित्व है । यह कारक बंगला में, जो बाहरी उपशाखा की 
भाषा है, संज्ञा में 'एर' लगाकर बनता है और यह संज्ञा का एक रूप हो जाता 
है। संसार की भाषाओं में भारोपीय परिवार की मध्यदेशीय वर्ग की हिन्दी 
भाषा में संज्ञा के रूपों में लिग, वचन, कारक झ्रादि के द्वारा परिवर्तन होता 
है। कारक-चिह्न लगाने के पूर्व हिन्दी संज्ञा के मूल रूप में जब परिवर्तव होता 
है तब ऐसे रूपों को संज्ञा का विकृत रूप कहा जाता है। संज्ञा में कारक-चिह्न 
लगाने से हिन्दी विभक्तियों के रूप बनाये जाते हैं। प्राचीन तथा मध्यकालीन 
भारतीय श्रायं भाषाश्रों के संयोगत्मक रूपों के धीरे-धीरे घिस जाने पर मध्य 
कालीन के भ्रन्त में संज्ञा के मूल रूप विभक्तियों के रूप में प्रयुक्त होने लगे । 
हिन्दी के वतंमान कारक-चिह्न मध्यकाल के श्रन्त में प्रयुक्त किये गये सहकारी 
शब्दों के अ्वशिष्ट रूप हैं। घिसते-घिसते ये कारक-चिह्न इतने संक्षिप्ताकार हो 
गए हैं कि इसके मूल रूपों का परिचय प्राप्त करना दुर्लभ-सा प्रतीत होता है। 
इसी कारण संज्ञा के मूल रूपों के साथ इनका प्रयोग किया जाता है। भिन्न- 
भिन्न कारकों में विभिन्न चिह्रों को प्रयुक्त किया जाता है परस्तु प्रश्न यह 
उठता है कि कारकों के इन चिह्नों की व्युत्पत्ति किस प्रकार हुई ? हिन्दी में 
संज्ञा के मूल रूप को समभने में इन चिह्नों का सहयोग लेना पड़ता है। श्रत- 
एवं कारक रूपों में इनका (कारक चिक्नों का) महत्वपूर्ण स्थान है । 

कर्ता या करण कारक--हिन्दी में कर्त्ता के रूपों में कोई भी कारक-चिह्नें 
अयुक्त नहीं होता। संस्कृत तथा प्राकृत में भी संज्ञा के प्रथमा के रूपों में 
विकार नहीं होता । प्रत्यय-सहित कर्ता कारक का चिह्न ने! परिचमी हिन्दी 
की विशेषता है। बोलता, भूलना, समझना, लाना, जानना आदि सकरममक 
क्रियात्रों के श्रतिरिक्त शेष सकमंक क्रियाश्रों के और नहाना, छींकना, खाँसना 
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प्रादि सकर्मक क्रियाश्रों के भूतकालिक कदन्त से बने कालों के साथ सम्रत्यय 
कर्ता कारक आता है । । 

ते कारक चिह्न के उद्गम और विकास के सम्बन्ध में विभिन्न मत प्रद- 
शित किये गये हैं । बीम्स के अनुसार इसे करणा कारक के ग्नुसार माना जाता 
है और यह कर्मरि तथा भावे प्रयोग का श्रर्थ-बोधक है । उनका कहना है 
कि गुजराती जैसी प्रादीन भाषा तक में करण तथा सम्प्रदाय कारकों का 
एक-दूसरे के लिए प्रयोग होता रहता है। नेपाली में भी सम्प्रदाय में 'लाई' 
तथा करण में ले' का प्रयोग होता है । प्राचीन हिन्दी के कर्मकारक के चिह्न 
नै तथा श्राधुनिक हिन्दी के कारक के चिह्न 'ने' में भी बहुत साम्य है। मराठी 
में ने! करण का और गुजराती में कर्म-सम्प्रदान का प्रतीक है। बीम्स इस 
विवेचन के अनुसार इस निष्कर्ष का मण्डन करते हैं कि वास्तव में सम्प्रदान 
तथा करण के चिन्ह व्युत्पत्ति की हृष्टि से समान थे। इस प्रकार उनके मता- 
: भुसार ने का सम्बन्ध 'लागि' जैसे छाब्दों से है । 

ट्रप तथा अन्य कुछ विद्वानों का मत है कि 'ने' का सम्बन्ध संस्कृत की 
अ्रकारान्त संज्ञाओ्रों के कारणा कारक चिन्ह 'एन' से है। अ्रन्तिम रूप चन्द के 
प्रन्‍्थों में भी कुछ स्थलों पर मिलता है। झ्राधुनिक भारतीय ग्राय-भाषाशओं में 
यह मराठी में 'ऐ' तथा गुजराती में 'ए' के रूप में लक्षित होता है। इस प्रकार 
'एन' के न का धीरे-धीरे लोप हो गया फिर 'एन' का "ने! किस प्रकार 
सम्भव है। यदि संस्कृत में 'एन' के स्थान पर 'नेन' होता तो 'ने! चिन्ह का 
' होना सम्भव था। परन्तु ऐसा कोई भी चिन्ह संस्कृत में उपलब्ध नहीं होता । 

बीम्स ने इस व्युत्पत्ति के प्रति विरोध प्रकट करते हुए कहा कि यदि 'ते' 
प्राचीन करण कारक के चिन्ह्र का रूपान्तर होता; तो ग्राचीव हिन्दी में इस 
कप का प्रयोग अधिक रूप में पाया जाता । परल्तु इसके विपरीत पुरानी हिन्दी 
में ने! प्रयोग बहुत कम मिलता है। आधुनिक हिन्दी में ही यह कारक-चिन्ह 
प्रचलित हुम्ना है। ऐसी स्थिति में दीम्स का कहना है कि सम्भव है १६ वीं, 
१७ वीं शताब्दी के लगभग सम्प्रदान कारक के लिए प्रयुक्त ने' का प्रयोग 
करण कारक की कुछ क्रियाश्रों के साथ भी होने लगा हो । हानेली के अनुसार 
सम्प्रदान के लिए ब्रज में 'कौ, 'को' और मारवाड़ी में 'नै' 'ते” का प्रयोग होता 


१७२ उत्तमा दिग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


था । सम्भव है नै, ने” को सम्प्रदान के लिए सुविधापूर्ण समभकर इसे 
सप्रत्यय कर्त्ता था करण कारक के लिए उपयुक्त समभकर ले लिया गया हो । 
वास्तव में 'ने' की व्युत्पत्ति संदिग्ध है । 

कर्म तथा सम्प्रदान--हिन्दी में कर्म तथा सम्प्रदात के लिए ही एक प्रकार 
से कारक-चिन्ह प्रयुक्त होते हैं। खड़ीबोली में 'को' दोनों विभक्तियों में श्रौ5. 
करे! रूप सम्प्रदान में विशेष रूप से आता है । | 

ट्रंप के श्रनुसार 'को' की व्युत्पत्ति संस्कृत के 'कृत' से हुई है जो प्राकृत 
में 'कितो” और 'किश्रो' होकर 'क” का रूप धारण करता है। इसके अनुसार 
जब कृदंत' की 'ऋ' का लोप हुआ होगा तब 'त' महाप्राण हो गया। परन्तु 
यह विचार-श्वृद्धला अधिक मान्य नहीं समभी जाती । 


हानंली और बीम्स 'को? का सम्बन्ध संस्कत के कक्ष' से बताते हैं । 
चटर्जी श्रादि पन्य विद्वानों ने भी इस विषय का मण्डन किया है यद्यपि ट्रंप , 
की 'को' सम्बन्धी व्युत्पत्ति का वे खण्डन नहीं करते। संस्कृत के कक्ष' से, 
'ककख, कबख से काँख, काँख से काहूं, काहं से कह, कहं से 'कौ' और अन्त में 
कौ! से 'को' रूप परिवतंन की सीढ़ी पर चढ़ा । बोलियों में भी "को में 
साम्य रखते हुए रूपों की व्युत्पत्ति संस्कृत के 'कक्ष' से मानी जाती है । 


हिन्दी के के लिए का सम्बन्ध संस्कृत की 'कृते' से है। सत्य जीवन वर्मा 
के! को सम्बन्ध कारक के प्राचीन चिन्ह 'करेक' का रूपान्तर मानते हैं। 
इनके मतानुसार 'को' भी 'केहि' का रूपान्तर मात्र है जिसमें 'के' अंश 'करेक' 
का परिवर्तित रूप है और “हि श्रंश अ्रपशञ्रश की सप्तमी विभक्ति का चिन्ह है । 
किन्तु को तथा 'के' की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में यह मत निम्‌ ल सिद्ध किया 
गया है। इस सम्बन्ध में प्रथम सिद्धान्त ही अधिक युक्ति-संगत प्रतीतू: 
होता है । 

के लिए! के 'लिए अंश का सम्बन्ध संस्कृत 'लग्ने' से माना जाता है। 
हानेलो के अनुसार 'लिए' की उत्पत्ति सं० 'लब्धे' से हुई है। किन्तु यह मत 
भी मान्य नहीं समझा गया । अनुमानतः प्राकृत के ले' से इसका सम्बन्ध हो । 
हिन्दी के लगें, लागि” आदि रूपों की व्युत्पत्ति भी लिए” के ही समान 
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मानी जाती है । संस्कृत के लग्ने प्राकृत में लग्ने! या लाग्वि' और हिन्दी 
बोलियों में लागि' या लगे, ये सम्भव परिवतंन हैं । 

प्रपादान--हिन्दी में श्रपदान के लिए 'से! चिन्ह का प्रयोग होता है। 
बीम्स के मतानुसार से' का वास्तविक अर्थ साथ भी है और भ्ला' होना 
भी है। उदाहरणार्थ--'राम श्याम से कहता है, चाकू से झ्राम काटो' व्युत्पत्ति 
की दृष्टि से बीम्स से! का सम्बन्ध संस्कृत अ्रव्यय'सम' से जोड़ते हैं । हानेली 
के अनुसार से” का सम्बन्ध प्राकत सतो', 'सुतो' तथा संस्कृत के आस' से 
है। श्राज बीम्स का मत ही सवमान्य समभा जाता है । 

सम्बन्ध--सम्बन्ध के रूपों का सम्बन्ध क्रिया से त होकर संज्ञासे होता 
है । हिन्दी में सम्बन्ध-यूचक चिन्ह शआ्रागे आने वाली संज्ञा के अतुसार लिज्ध 
भेद का ध्यान रखते हुए होता है। उदाहरणार्थ--लड़के का लोटा के लिज्ज- 
' भेद को समभकर का! और “की! का प्रयोग हुम्ना है। सम्बन्ध-कारक जिन्‍्हों 
का का! और 'की' का सम्बन्ध 'लोटा' और “गेंद! संज्ञा से है। हिन्दी पुल्लिग 
एक वचन में 'का', बहुबचन में के! और स्ल्ीनलग में 'की' का व्यवहार 
होता है । 

इन रूपों की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में हानंली और बीम्स एक ही मत की 
पुष्टि करते हैं कि वे सभी रूप संस्कृत की 'कृतः' तथा प्राकृत केरों या 'केरक 
से सम्बन्धित हैं। हानंली इन रूपों के क्रमिक विकास को इस प्रकार स्पष्ट करते 
हैं। संस्कृत का कत', प्राकृत में 'करितो', 'करिश्रो', केरिको', पुरानी हिन्दी में 
'केरओ', 'केरो' तथा हिन्दी में केर' और 'का' हो जाता है | चटर्जी के का 
सम्बन्ध प्राकत 'कक' से युक्ति-सद्भुत नहीं मानते। बीम्स भर हानेली का के, 
'की' सम्बन्धी व्युत्पत्ति का मत अ्रधिक मान्य समझा जाता है । 

झधिकरण--अधिकरर के लिये हिन्दी में 'में' का प्रयोग होता है। 'में 
की व्युत्पत्ति संस्कृत के 'मध्ये', अपभ्रश तथा प्राकृत के 'मज्कें, मज्मि, 
मज्भहि, पुरानी हिन्दी के 'माहि' भर 'महिं से हुई है। हिन्दी पर की 
उत्पत्ति संस्कृत 'उपरिः से हुई है। इस विषय में कोई भी आपत्ति नहीं उठाई 
गई है। अतः यह मत सर्वमान्य और युक्ति-संगत ठहरता है। 
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प्र] ३१--संख्यावाचक विशेषणों की व्युत्पत्ति स्पष्ट कीजिए । 

उत्तर--भाषा सार्थक ध्वनि-संकेतों का समूह होता है श्रतः काल-गति के 
साथ-साथ भाषा में भी परिवर्तन होने के कारण ध्वतियों में भी विकार स्वाभा- 
विक रूप से होते हैं। भाषा के प्रत्येक श्रंग-प्रत्यंग--संज्ञा, क्रिया, विशेषर 
आदि में विकार विभिन्न प्रकार से नियमानुसार ही होते हैं। भारोपीय १रिवा*, 
की हिन्दी भाषा के संख्यावाचक विशेषणों में जो ध्वनि-परिवतत होता है, वह 
विचित्र ही प्रकार का है। संख्यावाचक विशेषण पाँच प्रकार के होते हैं--पूर्ण 
संख्यावाचक विज्येपरा, अपूर्ण संख्यावाचक विशेषण, क्रम संख्यावाचक विशेष, 
श्रावृत्ति संख्यावाचक विशेषण तथा समुदाय संख्यावाचक विशेषण । ये विशेषर 
अन्य हिन्दी शब्दों की भाँति प्राकृतों में होकर संस्कृत से अ्रवतरित नहीं हुए 
हैं. वरत्‌ पाली अ्रथवा मध्यकालीन भारतीय आये-भाषाश्रों की भाँति किसी 

अन्य स्वप्रचलित भाषा से सम्बद्ध हैं। केवल कुछ ही रूपों में प्रादेशिक, 

प्राकृत ग्रथवा अपभ्र श की छाप है । यथा--गुजराती-बे, मराठी-दोन' श्रौर. 
बंगाली 'दुई । हिन्दी संख्यावाचक विशेषणों का सर्वप्राचीन और परिष्दत रूप 
बीम्स के ग्रन्थ में उपलब्ध होता है। चटर्जी ने भी इस वियय में नयी सामग्री 
एकत्र की है । इस प्राचीन और नवीन, परिष्कृत और परिमाजजित सामग्री के 
ग्राधार पर हिन्दी के संख्यावाचक विशेषणों तथा उनमें होने वाले ध्वनि- 
विकारों पर यथातथ्य रूप में विचार किया गया है । 

हिन्दी का 'एक' प्राकृत में 'एक्क' और संस्कृत में एक रूप में मिलता 
है | हिन्दी एक के अनेक रूप मिलते है । ग्यारह! में गया गअ्ंश प्राकृत 'एगा 
रूप से प्रभावित प्रतीत होता है श्र्थात्‌ 'क्‌' का घोष रूप हो जाता है, संस्कृत 
एकादश में 'प्रा' द्वादश के साहह्य पर ही हुआ है । यह शआरा' प्राकृत तथा हिन्दी 
दोनों में इसी रूप में भ्रा गया है। संयुक्त संख्या में 'ए--का 'इ' रूप हो जाता 
है, यथा--इक्कीस” “इकत्तीस', इक्तालीस' श्रादि | इन बाब्दों में ग्रण की 
ध्वनि (ए) मूल ध्वनि है तथा मूल स्वर (इ) गुर की ध्वनि का विकारी 
ख्प है। 

हिन्दी के 'दो' का रूप प्राकृत में 'दो तथा संस्कृत में द्वौ' मिलता है। 
संस्कृत का हो का व अंश प्राकृत तथा गुजराती के 'ब' में मिलता है । हिन्दी 
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में भी यह रूप संयुक्त संख्याञ्रों में उपलब्ध होता है, यथा--बारहू, बाइस, 
बत्तीस, बयालीस आदि । समासों में 'दो' के स्थान पर 'दु' दु' तथा 'दो' रूप 
मिलता है, जेसे--दुपट्टा, दुधारी, दूसरा, 'दोहरा', दोनों' आदि । 
हिन्दी का तीन प्राइृत में 'तिप्णि'! तथा संस्कृत में 'त्रिणा' के रूप में 
मिलता है । सयुक्त संख्याश्रों में ते, ती,, या 'तिर' रूप मिलते हैं जिन पर 
संस्कृत के 'बय' का प्रभाव स्पष्टतः लक्षित होता है। जैसे तेरह, तेतीस, तिता- 
लिस, तिरपन आदि । ये रूप तिपाई, तेहरा आ्रादि शब्दों में भी मिलते हैं । 
हिन्दी का चार प्राक्ृत में 'चत्तारि' तथा संस्कृत में 'चत्वारि' के रूप में 
मिलता है। संयुक्त संख्याश्रों तथा समासों में सं० मूल रूप चतुर' तथा प्राइत 
चबररों' का प्रभाव स्पष्टतः दृष्टिकोण होता है। भ्रतः हिन्दी में 'चौ तथा 'चोर' 
रूप मिलते हैं, जसे--चौदह, चौंतीस, चौधरी, चौरासी, चौमासा' आादि। 
नवीन समासों में 'चार! का रूप अ्रधिक मात्रा में मिलता है, यथा- चार- 
खाना श्रादि । 
हिन्दी का 'पॉच' प्राकृत में 'पंच' तथा संस्कृत में 'पंच' के रूप में मिलता 
है। संयुक्त संख्याश्रों के प्राकृत रूपों 'पन' तथा “'परण' का प्रभाव भी हिन्दी पर 
पड़ा है जिससे ध्वनि में परिवर्तत हो जाता है। उदाहरणार्थ -- पन्द्रह, पेंतालीस, 
पेंतीस आदि । कुछ संख्याश्रों में 'पन' के स्थान में 'वन' हो जाता है! जैसे-- 
इक्यावन, चौवन आ्रादि । अन्य संयुक्त संख्याश्रों में पाँच का 'पंच' रूप हो जाता 
हैं, जैसे -पचपन, पीस, पचासी श्रादि । प्राकृत का 'पंच' हिन्दी में अब भी उसी 
तत्सम्‌ रूप में मिलता है। यथा-पंचवटी, पंचांग, पंचामृत, पंचपात्र श्रादि । 
कभी-कभी इसका रूप 'पच' भी हो जाता है, जैसे--पचमेल, पचमुखी आदि । 
. हिन्दी की छः प्राकृत में 'छ' तथा संस्कृत में 'षट' के रूप में मिलती 
/है। हिन्दी और प्राकृत रूप तो प्रायः एक-सा ही है। परत्तु प्राकृत का 'छ' 
रूप संस्कृत में 'पट' किस रूप में हो गया है, यह विचारणीय है। हिन्दां 
के 'सोलह' और 'साठ' में संस्कृत के 'ब” की ध्वनि कृछ प्रतिध्वनित होती है । 
श्रन्य संयुक्त संख्याओं में 'छया' या 'छ' रूप समान रूप से मिलता है, उदा- 
हररणार्थ--छयासठ, छत्तीस भ्रादि । चटर्जी के कथनानुसार 'छः का सम्बन्ध 
प्राचीन भारतीय आयं-भाषा के एक कल्पित रूप 'छय' या 'क्षक' से है। परन्तु इस 


१७६ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


सम्बन्ध में भ्रभी तक यह स्पष्ठ नहीं हुआ कि प्राकृत काल से पहले इसका 
ठीक रूप क्‍या था ! 

हिन्दी का 'सात' प्राकृत में 'सत्त' तथा संस्कृत में 'सप्त है। कुछ संयुक्त 
संख्याग्रों में प्राकृत का तत्सम्‌ रूप सत्त या सत अ्रब भी इसी रूप में चलता 
थ्रा रहा है। उदाहरणार्थ--सत्तरह, सतासी सतानवें, श्रादि | इसके भ्रतिरिक्त 
'ससे' रूप भी प्रयुक्त होता है, जैसे-- सेंतीस, संतालीस आदि । 'सरसठ' या 'सड़- 
सठ” की संख्या 'अड़सट' से प्रभावित होकर उसी के साहश्य पर रख दी 
गयी है । 

हिन्दी का आठ? प्राकृत में 'अरठ' और संस्कृत में अ्रष्ट रूप में मिलता 
है। संयुक्त संख्याश्रों में झरट्ठ, अठा, अ्रठ, भ्रादि रूप मिलते हैं; जैसे--भ्रट्ठाईस, 
ग्रठारह, भ्रठहत्तर श्रादि । 'अठ' का 'भ्रड'ँ रूप होकर अड़तालीस, अ्ड़सठ 
झ्रादि रूप भी बनते हैं । 

हिन्दी का 'नौ प्राकृत में 'नअ' और संस्कृत में 'नव” के रूप में मिलता है. 
संयुक्त संख्याश्रों की रचना 'नौ” के प्रयोग से नहीं बनती, वरच्‌ दहाई की 
संख्याग्रों में संस्कृत 'उन' (एक कम), प्राकृत 'ऊर् तथा हिन्दी का उन 
लगाकर बनती हैं । जैसे--उन्नीस, उनासी, उन्तालीस झ्रादि । केवल नवासी 
ओर निन्‍यानवे में 'नौ' का प्रयोग होता है। इन संख्याश्रों में संस्कृत में भी 
यही रूप होता है, जैसे--संस्क्ृत का 'नवशति, नवनवति' । 

हिन्दी का 'दस', प्राकृत में 'दस' और संस्कृत में 'दश' के रूप में मिलता 
है। ग्यारह' श्रादि संयुक्त संख्याश्रों में प्राकृत के 'दह', रह', लह' ग्रादि समस्त 
रूप वर्तमान हैं, जेसे---चौदह, भ्रठारह, सोलह श्रादि। हिन्दी में र' का ल' 
या 'स का हू! हो जाता साधारण परिवतंन है। दहाई की संख्याश्रों के नाम: 
प्रायः प्राइत में होकर संस्कृत से उद्भासित हुए हैं । 

हिन्दी का बीस प्राकृत में 'बीसइ' तथा संस्कृत में 'विशति! के रूप में 
मिलता है। हिन्दी कोड़ी' शब्द व्युत्पत्ति की दृष्टि से कोल! शब्द से माना 
जाता है । चोबीस' और “छब्बीस” के अ्रतिरिक्त 'इक्कीस' झ्रादि सभी संयुक्त 
पस्याओं में बीस' की 'ईस' ध्वनि रह जाती है; उदाहरणार्थ--बाईस, तेईस, 
चौबीस, पच्चीस भ्रादि । 
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हिन्दी का 'तीस' प्राकृत में 'तीसा' और संस्कृत में त्रिशत' के रूप में 
आता है। संयुक्त संख्याश्रों में बीस” रूप ही रहता है; जैसे--इकत्तीस, बत्तीस 
वेंतीस भ्रादि । 
चालीस' हिन्दी रूप संस्कृत में 'चतालीसा' और प्राकृत में 'चत्वारिशत” 
मिलता है। संयुक्त संख्याश्रों में प्राकृत के बच! का लोप होकर चालीस” का 
'तालीस' और 'त' के लुप्त हो जाने से यालीस” या आ्ालीस” झुपान्तर हो 
जाते हैं, जैसे---बयालीस, चवालीस आ्रादि । 
हिन्दी का पच्चांस प्राकृत में पंचासा' और संस्कृत में पंचाशत्‌' हो जाता 
है । संयुक्त संख्याञ्रों में पचास' के स्थान पर 'पन' अथवा वन और “न 
रझरुपान्तर हो जाते हैं। इनका सम्बन्ध प्राकृत के 'पंचासा' के प्रचलित रूप 
'वर्णासा', पन्ना! प्राकृत में 
बावण, तिरेपन, चोभ्नन, आदि मिलता है। 'उनञ्चास' में पचास का रूपा- 
“न्तर है । 
हिन्दी का 'साठ प्राकृत में 'सटिट' तथा संस्कृत में 'षष्ठि' हो जाता है। 
संयुक्त संख्याश्रों में 'सठ' रूप हो जाता है; जैसे--इकसठ, बासठ, तिरेसठ 
श्रादि । 
हिन्दी के सत्तर' का प्राकृत में 'प्रत्तरि' और संस्कृत में 'सप्तति” हो जाता 
है। पाली में भी श्रन्तिम त' ध्वनि 'र' में परिवर्तित हो गयी थी । चटर्जी के 
सतानुसार प्राचीन रूप 'संत्तति' में ति' स्वमेव ही 'टि' हो गया ओर टि!-- 
'डि' होकर 'रि' में परिवर्तित हो गया । परन्तु इस मत से भाषा-वैज्ञानिकों की 
सन्तुष्टि नहीं हुई है। फिर भी यह तो माननीय है कि हिन्दी के सत्तर' में 
/“र' प्राकृत की ही देन है। संयुक्त संख्याम्रों में सत्तर के स! का ह! हो 
जाता है। जैसे-- उनहत्तर, इकहत्तर, बहत्तर श्रादि । 'सतत्तर' में 'ह' का लोप 
हो गया है तथा '“अरठत्तर' में 'ह” 'ट' को महाप्राण करके उसमें मिल जाता है । 
' हिन्दी का “अ्स्सी' रूप प्राकृत में 'असीइ' और संस्कृत में श्रशोति' है। 
संस्कृत संख्याड्रों में “अस्सी” अथवा आसी” रूप मिलता है; जेसे--उनासी, 
बयासी भ्रादि । श्रस्सी में 'स' का दुगुना हो जाना पंजाबी से ही प्रभावित है । 
१२ 
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हिन्दी का नब्बे प्राइृत में 'तब्वए' और संस्कृत में 'नवति” मिलता है । 
संयुक्त संख्याप्रों में 'नवे” रूप मिलता है; जैसे--इक्यानवे, बानवे, तिरानवे 
ग्रादि । | 

हिन्दी का 'सौ' प्राक्ृत में 'सभ्न', सय' तथा संस्कृत में 'शत' के रूप में 
मिलता है। संयुक्त संख्याप्रों में से” रूप भी मिलता है; यथा--सेकड़ा, एक 
एक, चार से भ्रादि । हिन्दी का 'हजार' फारसी का तत्सम्‌ शब्द है। संस्कृत 
हुस्न के स्थान में संस्कृत 'दशशत' का प्रचार मध्य युग में हो गया था। 
कदाचित्‌ इसी कारण से फारसी का एक शब्द हजार मुस्लिम काल से सम- 
स्त उत्तर भारत में प्रचलित हो गया । हिन्दी के 'लाख' का संस्कृत में 'लक्ष' 
रूप मिलता है। समास में लख' रूप हो जाता है, यथा--लखपति । अरब 
और खरब का प्रयोग साधारणतः अ्रसंख्यता का बोध कराने के निमित्त किया 
जाता है । 

श्रपूर्ण संख्यावाचक विशेषणों से पूर्ण संश्या के किसी भाग का बोध 
होता है । हिन्दी का 'पाव', 'पठश्ना', प्राकृत में 'पाव', 'पाश्न/ और संस्कृत 
में पाद'! और 'पादक' मिलते हैं। संयुक्त रूपों में संस्कृत 'पादिका' से आया 
'पई! रूप भी मिलता है, यथा--अधपई । हिन्दी का चौथाई संस्कृत के 
'चतुर्थिक' से सम्बद्ध है। हिन्दी का 'ढाई' अथवा 'ग्रढाई! प्राकृत में “अढ़्तीय' 
झ्ौर संस्कृत में अद्धुतृतीयय मिलता है। हिन्दी का 'ढाई' भी संस्कृत के 
अद्ध तृतीय' से सम्बद्ध है। श्र' का लोप बलाघात के कारण हुआ है। हिन्दी 
का सवा प्राक्ृत में सवाञ्न” और संस्कृत में सपाद” के रूप में मिलता है । 
'सवा' के अनेक रूपान्तर हो जाते हैं; जैसे--सवाया, सव।ई, सवाये इत्यादि । 

क्रमसंख्यावाचक विशेषणों का सम्बन्ध संस्कृत के प्रचलित क्रम-वाचक 
रूपों से सीधा नहीं होता, वरन्‌ संस्कृत के आ्राधार पर नये ढद्ढ से ये बाद में 
बने हैं। हिन्दी में 'पहला प्राकृत में श्राकर 'पढिल्ल' श्रथवा 'पथिल्ल” और 
संस्कृत में 'प्र-थ-इल' हो जाता है। संस्कृत के '्रथम' से आ्राधुनिक प्रचलित 
शब्द पहला की उत्पत्ति सम्भव नहीं है। बीम्स के मतानुसार हिन्दी के 
पहला रूप-क्रम,संख्या-वाचक विशेषण का सम्बन्ध संस्कृत के 'प्रथम' से 
सम्भव है। संस्कृत की 'द्वितीय' और 'तृतीय' से हिन्दी का 'दूजा' और 'तीजा' 
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रूपों का उद्भव तो सम्भावित है परन्तु 'दूसरा' श्रौर 'तीसरा' रूपों का विकास 
असम्भव प्रतीत होता है । बीम्स का कहना है कि इनका सम्बन्ध संस्कृत की 
द्वःसुत: तिसृतः से होता है। इस प्रकार चार की संख्या तक क्रम वाचक 
विशेषणों की व्युत्पत्ति भिन्न भिन्न ढद्भ से हुई है। इसके आगे 'वाँ” लगाकर 
भिन्न-भिन्न रूप बनाये जाते हैं, उदाहरणार्थ--पाँचवाँ, सातवाँ, बीसवाँ 
इत्यादि । यह रूप संस्कृत 'तम' से प्रसृत माने जाते हैं । हिन्दी का 'छठा! रूप 
प्राकृत में भी छठा' मिलता है । यह संस्कृत 'षष्ठ' का ही रूपान्तर है । 

आवृत्ति संख्यावाचक विशेषण दुगुना, तिगुना, चोगुना संस्कृत का 'गुण' 
लगा कर बनते हैं । हिन्दी में कुछ समुदायवाचक विशेषण भी प्रचलित हैं 
किस्तु ये प्रायः श्रन्य भाषाश्रों से अ्वतरित हुए हैं। कौड़ियों की गिनती करने 
में चार के लिए “गंडा' शब्द प्रयुत्त होता है। 'बीस' की संख्या के लिए 'कौड़ी' 
शब्द और 'बारह' के लिए आधुनिक प्रचलित अंग्रेजी शब्द दर्जन उपयुक्त 
प्मझा गया है। अ्रंगरेजी शब्द 'ग्रौस' बारह दर्जन के लिए कुछ प्रचलित हो. 
गया है। इसी प्रकार और भी ग्ननेक शब्द हैं जो समुदाय के रूप में प्रयुक्त 
होने लगे हैं। 

प्रश्न ३२-- निम्नलिखित दाब्दों की व्युत्पत्ति बताइए- ग्यारह, साँफ, 
साँप, सोहाग, ढाई, दियासलाई, मुंछ, भबृत, रन, कोड़ी, आज, भा, नाच, 
तेल, चोता । 

उत्तर--ग्यारह--इसकी व्युत्पत्ति संस्कृत 'एकादश' से है। एकादश का 
अ्रधोष वर्ण 'क' अपने धोष रूप “ग़' में परिवर्तित हुआ । ऊष्म व्यंजल शा 
का 'के' हो गया आदि स्वर 'ए' का लोप हुआ । इतने परिवर्तत तो सनियम 
"पर “द' का 'र अनियम हुग्ना है । ऐसा प्रतीत होता है कि तयोदश” और 
'षोड़ष' के परिवर्तित रूप 'तेरह' और 'सोलह' के साहश्य पर ग्यारह, बारह 
पन्द्रह, सत्रह आदि में 'द' के स्थान पर “र' आता गया है। 

साँक--शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत शब्द 'संध्या' से है। सन्ध्या में स्पर्श और 
अ्रन्तःस्थ का संयोग है । अ्रन्तःस्थ और स्पशं दोनों का लोप है पर अस्तःस्थ यः 
के सवर्गीय तालव्य, च का चतुर्थ वर्ण हो गया था, इस प्रकार ध्या' का 'फाः 
बना । त्‌! 'सर' पर भअनुस्वार बना और भ्र! दीर्घ हो गया । 
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साँप--की व्युत्पत्ति 'सर्प' शब्द से है। मध्य व्यंजन 'र का लोप हो 
गया । हस्व 'भ्र' दीघे हो गया । पर इसका .अनुनासिक ग्रनियम है। इस 
प्रकार के अ्रनेक शब्दों पर अकारण अनुस्वार पाया जाता है। जैसे---श्वास 
से साँस । ४ 
सोहाग--की व्युत्पत्ति 'सोभाग्य' शब्द से है। महाप्राण ध्वनि भा परि- 
वर्तित होकर केवल हा बचा है। “या' में मध्य व्यंजन 'य का लोप होकर 
था बचा है | 

ढाई-- की व्युत्पत्ति अद्धंतृतीय” से है । भ्रद्ध तृतीय प्राकृत में 'अड़तीय' 
हो गया था । इस परिवर्तन में व्यंजन-लोप का नियम है और “दकार' अपने 
समीप के उच्चारण स्थान में 'डकार' में बदल गया है। अड़तीय' से 'अढ़ाई' 
बना । 'अड़ती' में मध्य व्यंजन 'त' का लोप हो गया। ४ अपने महाप्राण 
स्वरूप ढ' में परिवर्तित होकर दीर्घ हो गया । 'भ्रढ़ाई' का श्रादि स्वर अ' लुझतँ 
होकर “ढाई बना । | 

दियासलाई--की व्युत्पत्ति 'दीपशलाका' से है। प? से 'ब और 'ब' से 
या बना है। अंतिम शब्द 'का' में मध्य '” का लोप हुआश्ना है। भन्त्य स्वर 
आए? 'ई' बन गया है। 

मु छ--शब्द की व्युत्पत्ति इ्मश्र्‌! से है। व्यंजन का का लोप हुआ 
और स्वर-विपर्यंय के नियम से अ्न्त्य स्वर 'उ' आदि व्गंजन 'म॑ पर गया। 
अंतःस्थ और ऊष्म 'श' के संयोग में 'र' का लोप हो गया, पर 'श' ने परिव- 
तित होकर सवर्गीय तालव्य रूप धारण कर लिया । “र' गअ्ंतःस्थ का द्वितीय 
वर्ण था अतः तालव्य वर्ग का द्वितीय वर्ण 'छ' बन गया । 

भबूत--इस शब्द की ब्युत्पत्ति विभूति' से है। इसमें व्यंजन-विपर्यय का 
ही नियम है । मध्य व्यंजन 'भ' आदि में आ' हो गया है और मध्य स्वर “इ' 
अ्र' हो गया है । 

रंत--इस शब्द की व्युत्पत्ति “रजनी” से है। मध्य व्यंजन 'ज” तालब्य 
बदल कर तालव्य अद्ध स्वर 'थ हो गया। अर और 'य' मिलकर संयुक्त स्वर 
'ए' हो गए । इस प्रकार रजनी, र>5नी, रैन हो गया । 
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कौड़ी--की व्युपत्ति 'कपर्द से है। मध्य व्यंजत 'प अपने घोष रूप “ब' 
में परिवर्तित हुआ । भर और व के संयोग से संयुक्त स्वर ओर बना । 'र 
श्र 'द' के संयोग से 'ड़' बना । प्रयत्न के अ्रनुसार 'र लुण्ठित और <' उत्त्िप्त 
है, दोनों निकट ही हैं। इसी प्रकार उच्चारण-स्थान की दृष्टि से द' और 
“5 में एक स्थान का भेद है। इसलिये दा का रूप ड़ हो गया है। श्रन्त्य 
स्वर अ' इ' में परिवर्तित हो गया है । 

श्राज-- इसकी व्युत्पत्ति अद्य' से है। स्पश और श्रंतःस्थ के योग में दोनों 
लुप्त हुए हैं पर 'य' की तालव्य ध्वनि शेष रही है श्रोर द' का वर्गीयव तृतीय 
वर्ण 'ज' बना है। झ्ादि स्वर दीर्ष हो गया है ! 

भझा--संस्कृत शब्द 'उपाध्याय' का सूक्ष्म रूप है। इसमें लोप की चरम- 
सीमा है । आदि, मध्य और ग्रंतकर्ष लुप्त हो गये हैं। “ध्या में दन्त्य स्पशे 
और अन्तस्थ का योग था । भ्रन्तस्थ के लोप होने पर दन्त्य स्पर्श व्यंजन अपने 
'स्थान के तालव्य स्पर्श में परिवर्तित होता है इसीलिये 'य' का तो लोप हो 

या और “ध्र' तालव्य 'ऋ' में बदल गया । इस प्रकार ध्या ही का बन गया । 

नाच--संस्कृत #त्य' दाब्द से उत्पन्न है। तु और “ये में स्पर्श और 
श्रन्तस्थ का योग है। अन्तस्थ लुप्त हो गया है और स्पर्श 'त्‌ तालव्य के 
प्रथम 'च' ध्वनि में बदला और “ऋ' का लोप हुआ ओर उसके प्रभाव से भ्रादि 
वर्ण "न दीघे हो गया है । 

.त्ेल--इसकी उत्पत्ति संस्कृत शब्द 'तैल' से हुई है। 'ऐ' 'ए' हो गया है। 

चीता--चित्रक' शब्द से इसकी व्युत्पत्ति हुई है। मध्य व्यंजन 'र॑ और 
क' का लोप हुआ है और हुस्व 'इ और “अर दीर्घ होकर चीता' में रूपन्त- 
रित हुए हैं । 


जटाच्क, 


६.2॥ 
दुआ क 2 
है | 


के + 304 री बढ पु 
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लू 


». एस प्रदनपत्र के दीन भाग (ते हैँ--- 
. साहित्यालोचन 
. हिन्दी साहित्य गा इलिहास झोर 
»  काव्यशास्त्र 

१-- साहित्याजोजन' के ऋतर्गंय सैद्धान्तिक प्रश्न पूछे जाते हैं । इस प्रदनों 
फे उत्तर शास्त्रीय पड़ति पर लिये होने खाहिये-- व्यर्थ के विस्तार की गुजा- 
इश यहाँ नहीं है । प्रस्तों के उत्तर में उस विपय ने सम्बन्धित भारतीय और 
पाश्चात्य साहित्यकषास्त्रियों के धावश्यक मतों को उद्धृत करना शअ्रच्छा रहता 
है। उत्तर में कराता होनी चाहिये, अंत में निष्कर्ष ढाण अपना मत प्रकट 
करता चाहिये | एक हो प्रशष सासास्य रूप मे दया, कजाओों और काव्य का 
सम्बन्ध, कला का मातव जीवन से सम्बन्ध आदि पर पूछे जाते हैं। उदा- 
हरणार्थ -- 

“कला को परिमादा बताते हुए उसके वर्गोकश्ण एश प्रकाश डालिये ।” 

“सिद्ध कीजिये ललित कला ?ों में काव्य डी सबंश्रेष्ठ कला है ।* 

“कला कला के लिये है श्रथवा लोकहित के लियें-- इस विषय पर 
विभिन्न विद्वानों के मतों का विदेबन करते हुए श्रपता मत दीजिये । 

कुछ प्रश्न काठ्य, नाठक, उपन्यास, कहानी आदि के तात्विक विवेचन से 
सम्बन्धित होते हैं । जैसे --- 

. “काध्य में भाषपषक्ष और कलापक्ष के पारस्परिक सम्बन्ध पर प्रकाश 

ञ्+ | लिये 

“लादक की परिभाषा करते हुए वाहक के तत्वों पर प्रकाश डालिये। 

“उपत्यास का स्वरूप निर्धारित करते हुए उसके तत्वों का विवेचन कीजिये 
तथा उपन्यास और नाठक के पारस्परिक भेद को स्पष्ट कीजिये (? | 

इन सभी प्रइनों का तकंसंगत विवेचन इस “गाइड” में, मिलेगा । इसके. 
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५ डा के 
लक 
हम 


जद 


लिये अन्य भटकने को श्रावदयकता वहीं 8ै॥ पर भी यदि विद्यार्थी भार 
है; श्म श्ञ ई जता] 
/ पुभ लक ्‌ 

ग्रालोचव! 


है| 


तो बाबू गुलाबराय की 'सिद्धान्त शोर ध्र्मीक्षा, काटा के रूप 
मल्लिक की साहित्य विवेचन, डाठ अगबतस्था्य मरिश्ष को हिन्द 
का उद्भव और विकास आदि पुस्तकों का अवलातन कर सके हैं । 

२. हिन्दी साहित के इतिहास के अंधांत जारों काल से ए्रहडन्यित प्रश्न ' 
पूछे जाते हैं। उदाहरणार्थ-- 

/भ्रक्तिकाल की तामाग्य चिशेषताओं का संक्षेप में निझयशा फोजिय / 

एक-दो प्रदन काल विद्येप के अतिनिधि कवि पर भी पूछ लिग्रा गाता 
है जसे-- 

“कबीर के समस्वयवाद पर प्रकाश डालो 

“सिद्ठ कीजिये तुलसी बुद्धवेव के बाद भारत के सबसे बड़े लोक' 
नायक थे । 

इन प्रश्नों के उत्तर देते समय यह्‌॒ध्यान प्रें रतना चाहिये कि विवेचन 
सुस्पष्ठ और सरल भाषा में हो तथा तथ्यों का प्रतिपादन "['०॥॥6 ९०! 
होना चाहिये | उलझन और शभ्रस्पष्ठता से अंक कट जाने हैं । 

३. काव्यशास्त्र वाले भाग में काव्य की परिभाषा, रस, अलंकार, गुता, 
रीति, छन्द आ्रादि की परिभाषा तथा प्रमुख अलंकार, छन्द, दोप आदि वे, 
लक्षण उदाहरण आदि के सभ्वत्ध में प्रश्न पूछे जाते हैं। परिभाषा वाले 
प्रश्नों में उस विषय से सम्बन्धित प्रमुख विद्वानों के मतो को उद्धृत करना 
चाहिये और उनकी सुस्पष्ट आलोचना करते हुए अपना स्पष्ट मत अंत में 
दे देवा चाहिये। लक्षण श्लौर उदाहरण में लक्षशों एवं उदाहरणों को 
सम्पूर्ण रूप से कंठस्थ कर लेना चाहिये । काव्यशासत्र से सम्बन्धित प्रायः सर, 
प्रावश्यक सामग्री को यहाँ दे दिया गया है फिर भी यदि परीक्षार्थी चाहें ' 
डा० भगीरथ मिश्र कृत काव्यशास्त्र, रामदहिन मिश्र लिखित “काव्यूदर्पृण', 
डा० “शम्पुनाथ पाण्डेय लिखित काव्य शास्त्र... विश्वम्भर 'अरुश' लिखलित 
अलंकार प्रबोध' आदि पुस्तकों का भ्रध्ययत भी कर लें । 


तू हो 
यु हे पे कस ना जन्‍का# बहु कै 
*6 5 0८428 


कक, 73. 
॥ ल्थाह चर 
विषय परुप्ह 
१ कला को परिनाधा वताहे हुए उसके वर्भोकारश पर प्रकाश 
कष्कि अए, 
लि (ये ४ 


मिद्ठ क्रीजा के ललित कतागों में काप्य ही सब प्ठ फला है। १६७० 
३--- कला कला के किये है शथवा जोकहिल के लिये है, इस विपय पर 

विभिश्व दिद्वानों के मठ का विवेचन करते हुए अपना मत दीजये । १६७ 
४-- साहित्य और काव्य का स्यकूप लिवारित करते हुए उनमें 

पारस्परिक ग्रत्तर को स्पष्ठ कीजिये दभा मानव-जीवन में काव्य का 


क्या महत्व है यह भी बताइये । २०४ 
४---काव्य में भाव-पक्ष गौर कलापक्ष के पारस्परिक सम्बन्ध पर प्रकाश 
डालिये | २१० 
अथवा 


कया आप इससे सहमत हैं कि काव्य में भावपक्ष और कलापक्ष का 
नित्य सम्बन्ध है । सतके उत्तर दीजिये । 

६--अवब्य काव्य और दृश्य काव्य में क्या अन्तर है! नाठक के हृश्य 
काव्य होने से उसमें ऐसी कौनसी विशेषताएँ थ्रा जाती हैं जिनके 
कारण वह ग्रन्य काव्य रूपों से भिन्न हो जाता है । सतर्क विवेचन 
कीजिए |. २१३ 

७ -साहित्य और संमाज के सम्बन्ध पर प्रकाश डालिएं । ११८ 

भ्रथवा ः 

साहित्य समाज का दर्पण या चित्र है--क्या ग्राप इस उक्ति से 
सहमत हैं। प्रश्रमाण उत्तर दीजिये । 


विषय प््य्द 

८घ--माटक की परिभाषा करते हुए नाटक के तत्वों पर प्रकाश । 
डालिये ! २२७४ 
१>भाटक के साथ रंगमंत्र का बया सम्बन्ध है / स्पष्ट कोजिये । ४२३७ 
अथवा! ञ 


माटक के लिये रंगंच अनिवाय है क्या आप एस थक्ति से 
सहमत हैं । श्रपता मत सतर्क दीजिये । हिन्दी-रंगमंच की स्थिति 
पर भी प्रकाश डालिये । 
१०--नाटक में संकलन-त्रय की उपयोगिता पर प्रकाहा डालिय । २६१४ 
११--उपन्यास का रबेरूप निर्धारित करते हुए उसके लाना का निमचस 
कीजिये तथा उपन्यास शौर नाठठ के सासध्यरिश शा फ थी स्पष्ट 
कीजिये । श्श्द्र 
११--'एक ही चीज का कड्ानी दा हृच्थारण हु आर उपब्यास धृष्ठृद 
संस्कास्गा --बधः शाप इसमे शहमय €2। अपने मत की स्थापना 
करते हुए उपब्यास औऑर कहानी के भेद को इस प्रकार स्पष्ट 


कीजिये कि कहानी का स्वरूप भी प्रकट हो जाये । श्ड 
(३--निबन्ध का स्वरूप निर्धारण करते हुए उसके भेदों पर अकाश 
डालिये । २५१ 


१४--साहित्य के निर्माण में समालोचना की क्‍या उपादेयता है ? आधु- 
सलिक समालोचना के सुर्य रूपों का निर्देश कीजिए और सम्रमाण 
सिद्ध कीजिए कि “संद्धान्तिक समालोचना ही समालोचता का 
चिरन्तन स्वरूप है । २५४ 
हिन्दी साहित्य का इतिहास द 
१- हिन्दी साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन श्राप किस आधार 
. पर करेंगे--तकंपूर्णा उत्तर दोजिये । २६० 
अथवा 
हिन्दी साहित्य के काल-विभाजन का संक्षिप्त परिचय दीजिये 
एवं काल विभाजन के ओचित्य पर भी विचार कीजिये । 


विषय 
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३--आदिकाल की जो साहित्यिक सामग्री प्राप्त हे उसका विवरण 


है. 


दीजिये तथा यह भो बसाइय कि क्या इस काल का नाम बीर- 
गाधाकाल' दिया जा मकता 3 ? 
अथना 
हिन्दी साहित्य का ग्रादिकाल का प्रारम्भ कब से माना जा 
सकता है--इस पर विचार करते हुए उसकी सामग्री और भाषा 
पर प्रकाश डझालिये तथा उसके बामकरण' के ऑऔचित्य पर भी 
प्रकाश डालिये । 


-“ वीरगाथा-काल की परिस्थितियों एथं प्रमुख विशेषताश्ों की विवे- 


ञ् 


जग 


चना कीजिए । रश्द 


भू -.डिंगल' से बया तात्वर्थ पं ? इस सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न विद्वानों के 


विषयों का दिशदर्शन कराते हुए श्रपना मत प्रकट कीजिए । २८६ 
. ग्रथवा 
(डिंगल' की उत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के मतों 
की समीक्षा कीजिये । 


-- पिगल का तात्पर्य समझाते हुए डिगल और पिगल में भेद स्पष्ट 


कीजिये । 82 


७-- रासो' शब्द: की उत्पत्ति के सम्बन्ध,में विभिन्न विद्यामों के मतों का 


दिग्दभेत कराइये । २६४. 


मं १ 


विषय परष्ट 
८ “क्या आप 'पृथ्वीराजरासो' को प्रामाशिक मानते हैं ? श्रपने 
मत का विधिन्न विद्वानों के मता की समीक्षा करते हुए प्रतिपादन 
कीजिये | श्ह 
अथवा 
पथ्ची राज रायो थी एनलिहामिकर्ता का विवेचना कीजिये 
६--सिद्ध कीजिये कि भक्ति काल के आाविर्भाव के मूल में सांस्कृतिक 
एवं धामिक भावना कार्य कर रही थी | ३०६ 
अथवा 
भक्तिकाल सम्बन्धी दाव्य के उदय होने में जिनन्‍-जित परिस्थितियों 
ने योग दिया था उदका उल्लेख कीजिए । उस काल की प्रमुख 
धाराएँ कहाँ तक उनके अनुकूल थीं ? 
१भ०--भक्तिकाल की सामान्य विशेष्याप्नों का संक्षेष में मिझूयशा: 
कीजिए | ३०६ 
ग्रथवा 
भक्तिकाल की समान भावना का सक्षिप्प परिचय दीजिए | 
११-- हिन्दी के सन्त-कवियों पर एक्क आलोचनाइमक निब्रस्ध लिक्षिए 
जिसमें इस बात की छात्दीन कामिए कि उन्होंने देश का कया 
उपकार किया ? ३१९१ 
श्रथवा 
हिन्दी संत काव्य की प्रवृत्तियों का विवेचल करते हुए उसका मूह्या" 
कन कीजिये । 
१२--- कबीर का समस्वृयवाद'--श्ीर्षक से एक्क निबन्ध लिखिये। ३१६ 
झथवा 


कबीर सारग्राही महात्मा थे । जहाँ कहीं भी उन्हें सत्य की उपल- 
विधि हुई उसे उन्होंने ग्रहण किया है--यही कारण हैं कि उनकी 
विचारधारा अनेक मतों, ग्रन्थों और सम्प्रदाओं से प्रभावित है । 
-+इईस कथन पर अपने विचार प्रकट कीजिए । 
अथवा 

कबीर का काव्य तत्कालीन संस्कृतियों और विचार-घाराश्रों के सम* 
न्वय का पूरा प्रयान करता है, भ्रतएव वह अपने समय का प्रति- 
निधि काव्य कहा जा सकता है ।” इस कथत की विवेजता करते 
हुए बताइये कि क्या कबीर को अपने समय का . लोकनायक माता 
जा सकता है ? 


विषय पु 
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हे उनका साहित्यिक महाद बताइए : 93% ३ 


5 अर अपन 7 7 न कोना «कक कफ... न्म्थ काए | कुल जा 
१४--सगण भक्ति-बार की अमुख विशेशदाय्ों एश प्रकाश डाक हुए 
राम- भक्ति और क्ृण्ण-मति छ. घाओं के वीर शाम्य-बपम्य 


पर अपना मत ग्रकद कीजिए ! 5०, 
१६--क्या ग्राप ग्रियंयन के इस कथन से सहमत हे कि बुद्धदेव के 
परचात्‌ भारत में सबसे बड़े दोपानायक तुलसीदास थे । ्र्श्द 
अथवा 


२ तर 


“भारतवर्ष का वोकतायक बढ़ी हो सकता है जो समन्वंश कर 
सके । इस कथत को ध्यान में रखकर बताइये कि बया तुलसों 
भारत के लोक-नाथक थे । 
१७--श्रष्टछाप से क्या तात्यय है। उस पसम्पधाय के कवियों का संक्षेप में 
परिचय देते हुए हिन्दी में ग्रष्टछाप के महत्व पर प्रकाश डालिये । ३३५ 
१४--रीतिकाल की परिस्थितियों पर संक्षेप में प्रकाश डालिये । ३४१ 
१६-- रीतिकालीन काब्य की प्रवृत्तियों का स्पष्ट, दिः्दर्शन कराइये । ३४३ 
२०--रीतिकाल का प्रवत्त क आप किसे मानेंगे -- केशव अथवा! चिन्ता- 
मगि को ? अपना मत युक्ति पूर्वक लिखिये * ३४६ 
२१--भूषण को रीतिकालीन कवि क्‍यों माना जाता है--इसके कारणों 
पर प्रकाश डालते हुए यह भी बताइये कि क्या भुषणा को अपने 


युग का राष्ट्रीय कवि कहा जा सकता है । ३५९१ 
२२--रीतिमुक्त श्र गारिक कवियों का मह्त्वांकन कीजिये श्श४ 
२३--भ्राधुनिक काल की परिस्थितियों एवं प्रेरक शक्तियों पर प्रकाश 

डालिये । श्ध८ 
२४--आधुनिक हिन्दी साहित्य के विकास पर एक संक्षिप्त निबन्ध 

लिखिए । ३६२ 
२५--आधुनिक कालीन हिन्दी साहित्य की प्रमुख विशेषताओं पर प्रकाश 

डालिए । ३६६ 
२६--हिन्दी गद्य के विकास का संक्षिप्त परिचय देते हुए आधुनिक युग. 

की प्रमुख गद्य-दैलियों पर प्रकाश डालिये । . शे७४ 


२७--हिन्दी-उपन्यास के उद्भव और विकास पर प्रकाश डालिये ।. . ३७६ 


विषय प्प्ठ 
२८---हिन्दी कहानी के परदभव और विकास प* प्रकाश डालिये शेप 
२६-- हिन्दी नाख्य-साहित्य का संक्षिप्स इतिहास लिखते हुए उसके विक्रास 
में जगबदुग प्रमाद फे महत्वपर्गा रंथान का निर्णय कीजिए इेदय 
३०-०४ का दी मादक की उत्तत्ति एवं विकास पर प्रकाश डॉलिए । ३८३ 


३१-- हिन्दी निबस्ध-माहित्य के उद्भव एवं विक्रास पर प्रकाश 


डालिय 4 
३२--हिन्दी श्रालोचगा का उद्भव भोौर विकास दिखाते हुए बताइए 
कि आप किसको सर्वश्रेष्ठ समालोचक मानते ; ४०० 
काबव्यजाक्ान 
१---काव्य के स्वरूप को समझाइये | ४७७ 
अ्शसु। 
विभिन्न विद्वानों द्वारा दिये काव्य के रक्षग॥ 8 ४ 57) 
२--काव्य के तत्वों की विवेदता कीडणएिएएुडा इट्थ के सैदों का 
उल्लेख भी कीजिये । ४१९ 
३--शब्द-मक्तियों वा विद य दाभय हुए आशय मे स्वके महत्व 
उपयोगिता) पर उदय जाए | ४१७१ 
४--रस से क्या धाहए्य है? तथ्य काव्य में रथ का कया रडाब है? 
सेमभाते हुए रफ्त के शवप्रयों पर प्रकाश डालिये । ४२४ 
प्‌... रस-निर्पति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के मतों की विवेचना 
कीजिये । ४३६४ 
६--निम्नलिखित पर टिप्पणियाँ लिखिये--- ४० 


१. रस विरोध, २. रस मँत्री ३. रसाभास, ४. भावाभास, 

५. भावशान्ति ६. भावोदय ७ भावसन्धि ८ भावशवलता । 
७--नवरसों का सोदाहरण विवेचन कीजिये । . 'हैंडें४ 
८--कांव्य-गुरा का स्वरूप स्पष्ट कीजिये। काब्य में उसका महत्व भी 

निर्वारित कीजिये तथा प्रमुख गुणों का सोदाह रण विवेचन कीजिये ।४५६ 
“रीति की परिभाषा देते हुए अ्रमुघ तीन रीतियों का लक्षण और 


उदाहरण दीजिये । ४४४० 
१०--“अलकार का स्वरूप स्पष्ट करते हुए काव्य में अलंकारों का स्थान 
निर्धारित कीजिये । ४६२ 
अथवा, 


अलंकारों के महत्व पर अपने विचार व्यक्त कीजिये । 
११---काव्यदोष की परिभाषा दीजिये तथा काव्य में दोषों की स्थिति 
स्पष्ट करते हुए प्रमुख दोषों की सोदाहरणशा विवेचना कीजिये). ४६४ 


प्रश्नपत्र-..-३ 


साहित्यालोचन 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 
आर 
काव्य-शास्त्र 


साहित्यालोचन 


प्रदण १--कला को परिभाषा बताते हुए उसके वर्गीकरण पर प्रकाश 
डालिये । 


उतस्तर---कला की परिभाषा 


कला की परिभाषा करना असम्भव नहीं तो कठिव अवश्य है । कला का 
सम्बन्ध मानव से है। मानव चेतना-सम्पन्न प्राणी है। वह बाह्य जगत को 
- देखता है और उसे देखकर कुछ गश्रनुभव करता है। वह उन अनुभवों को 
व्यक्त भी करना चाहता है। भ्रनुभव को व्यक्त करने में ही कला की उत्पत्ति 
होती है । मनुष्य की यह मानसिक क्रिया इतनी पुरातन है, जितनी यह सृष्टि 
स्वयम्‌ । मानव के चेतन मन पर उसके चतुदिक वातावरण के चित्र अनजान 
में श्रकित होते रहे होंगे भर मनुष्य उन्हें मूर्त रूप देने का प्रयत्न भी तभी से 
करता रहा होगा । वास्तव में अभिव्यक्ति की यह क्रिया उसके लिए सन्तोष- 
दायिनी सिद्ध हुई है क्योंकि मानव-मस्तिष्क का निर्माण ही कुछ इस प्रकार 
से हुआ है कि वह अपनी इस प्रवृत्ति को रोक नहीं सकता। जिस प्रकार 
चचल समीर जलराशि पर स्वतः अपना चित्र भ्रंकित कर देती है, उसी प्रकार 
#मनुष्य के मस्तिष्क में इस जीव-जगत के सुख-दुःख, हिंत-अहित, सुन्दर-असुन्दर 
श्रादि की भावनाएं स्वतः ही अंकित हो जाती हैं और उसकी अन्तरात्मा उसे 
गोचर रूप में चित्रित कर देना चाहती है, अ्रभिव्यंजगा की इसी विधि को 
“कला” का नाम दिया गया है। आरम्भ में तो साधनों के अ्रभाव से मनुष्य 
इज्ित तथा संकेत श्रादि से ही यत्किचित सन्‍्तोष लाभ करता रहा होगा, 
किन्तु कालाल्तर में श्रभिव्यंजना के भ्रदम्य भ्रावेग से कला की शक्ति का 


व उत्तमा दिग्दर्शत (गाइड) द्वितीय खण्ड 


पर्याप्त विकास हुआ और धीरे-धीरे अभिव्यक्ति की विधियों का बाहुलय हो 
गया । इस प्रकार अभिव्यंजना की विविध विधियों को ही हम कला को संज्ञा 
दे सकते हैं । 
यद्यपि अ्भिव्यजना को ही 'कला' की संज्ञा दी गई है तथापि सम्पूर्ण 

प्रभिव्यंजना कला नहीं है । इसका स्पष्ठ प्रमाण तो यही है कि यद्यपि इतिहास, 
विज्ञान, दक्शंन भ्रादि विषय अ्रभिव्यक्ति का परिणाम हैं तथापि वे कला के 
अन्तर्गत नहीं रखे जा सकते । मानव-प्रकृति विश्व के विविध चित्रों को 
देखकर कभी तो चमत्कृत हो उठती है और कभी अपने सूक्ष्म दर्शन से सृष्टि- 
चक्र के सम्बन्ध में अनेक प्रकार के विवेचन, विश्लेषण और श्रेणी विभाजन 
करती है। कभी वह तकं-श्षास्त्रों की विविध प्रणालियों तथा प्रक्रियाओ्रों का 
लेखा उपस्थित करती है तो कभी वह एक ऐतिहासिक व्यक्ति की भाँति 
स्थूल और घटित घटना्नों के माध्यम से ऐतिहासिक पात्रों का चरित्र-चित्रण 
करती है। कहने का अ्रभिप्राय यह है कि जहाँ एक शोर वह अपने बुद्धि- 
विकास तथा विश्लेषण के द्वारा हमें किसी निश्चित सिद्धान्त की श्रोर ग्रेरिक्ः 
करती है वहाँ दूसरी ओर वाह्य जगत की विशिष्ट वस्तुओं को देखकर उनकी 
परिष्कृत रुप में अ्रभ्निव्यक्ति भी करती है। प्रथम स्थिति में वह तकं-शास्त्र के 
बल पर विविध प्रणालियों, वैज्ञानिक अनुसन्धानों, दाशनिक तथ्यों तथा 
ताकिक सारणियों का साज्भोपाड़ परिचय प्राप्त करती है तो दूसरी ओर 
काल्पनिक क्रिया-कलापों द्वारा अनुभूतियों और कल्पनाओ्रों से युक्त समग्र 
सौन्दर्य को एक ही बार में ग्रहण कर लेती है। इस प्रकार पहले प्रकार की 
स्थिति वैज्ञानिक तथा दार्शनिक्र हृष्टि से है तथा दूसरे प्रकार की कला- 
कार की दृष्टि से है। प्रभिव्यंजशा की विविध विधियों में श्रभिव्यंजना 
आवश्यक है; परन्तु अभिव्यंजना - मात्र ऋला' नहीं है । सेंतः 

प्रत्येक प्रकार की श्रभिव्यंजना को 'कला' की संज्ञा नहीं दी जा सकती। 

गुप्त जी के शब्दों में अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही कला होती है। इस 

प्रकार यह स्पष्ट है कि सामान्य अभिव्यंजना में और कला की अभिव्यंजना में 

पर्याप्त अन्तर है । 


तृतीय प्रश्न-पत्च--साहित्यालोचन -*” * श८७ 


कलाओं का वर्गोकरण 

कलाझ्रों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । क्ोचे के 
कथनानुसार कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति है जिसका वर्गीकरण किसी भी 
दृष्टि से नहीं हो सकता । उनका कथन है कि कला एक नैसगिक विधान है। 
वस्तु-जगत के भिन्न-भिन्न प्रभावों का मूर्त रूप है। वैसे कलाओं का वर्गीकरण 
कई हृष्टियों से किया जाता है । ह 

व्यावहारिक दृष्टि से कलाश्रों का वर्गीकरण--इस दृष्टि से कलाओं को दो 
प्रमुख वर्गी में विभक्त किया जाता है--१--उपयोगी कला। २-ललित 
कला । 

“उपयोगी कला" में वे सब कलायें आ जाती हैं जिनका हमारे देनिक 
जीवन से सम्बन्ध है तथा जिनका उपयोग हम नित्यप्रति करते हैं। वैसे तो 
उपयोगिता का जहाँ तक सम्बन्ध है, प्रत्येक कला में शारीरिक भ्रथवा मानसिक 
उपयोगिता होती है, परन्तु लालित्य कला की एक ऐसी विशेषता है जो 
ललित कला को उपयोगी कला से पृथक करती है । जैसे बढ़ईगीरी, लुहार 
का कार्य आदि उपयोगी हैं, परन्तु इनमें लालित्य नहीं है। ग्रतः ललित 
कलायें वे हैं, जिनका हमारे दैनिक तथा व्यावहारिक जीवन से इतना सम्बन्ध 
नहीं हैं जितना मानसिक और लोकोत्तर जीवन से । वे कुछ समय के लिये 
हमें लोकोत्तर अवस्था में पहुँचा देती हैं; जिसका सम्बन्ध ब्रह्म सहोदर आनन्द से 
है । वे समय झाने पर हमारे जीवन को अनुप्राणित तथा अनुप्रेरित करती हैं । 

अनुभूति के आधार पर वर्गीकरण---कला का दूसरा विभाजन अनुभूति को 
लेकर किया गया है | इस विचार से कला के दो पक्ष प्रकट होते हैं-- 
१--अनुभूति, और २--कला-पक्ष । अनुभूति और उसकी रूप-व्यंजना से 
कलावस्तु का संघटन होता है। अतः इन दोनों को लेकर ही कला का 
वर्गीकरण किया गया है। कलापक्ष में ग्राधार या भौतिक उपकरणों के माध्यम 
से कलाकार श्रपने विचारों की अभिव्यक्ति करता है। श्रनुभूति-पक्ष में अनुभूति 
आती है, जिसके द्वारा कलाकार एक बार चमत्कृत श्र उद्दे लित हो उठता 
है ओर अनुभूति को वह पाठक या हृष्टा तक पहुँचाकर उससे सामन्जस्य 
स्थापित करता है । 


(पद उत्तमा दिग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


कला की सफल अभिव्यंजना और कला की अ्रसफल श्रभिव्यंजना इसी 
वर्ग का दूसरा सुविधाजनक विभाजन है, जिनका संघठन अनुभूति तथा उसकी 
रूपव्यंजना से होता है | रूप-पक्ष ही वास्तव में भ्रनुभूति को श्रभिव्यक्ति देता 
है। लेखक या कवि प्रथमतः किसी वस्तु को हृदयस्थ करके उसका अनुभव 
“करता है, फिर उसे तद्गत श्रथवा उत्तरोत्तर उत्कर्ष ते श्रभिव्यक्त करता है। 
इससे स्पष्ट है कि कला का स्फुरण अथवा उसकी अ्रभिव्यक्ति अनुभूति तथा 
श्रभिव्यंजना की सम्मिलित प्रक्रियाश्रों के द्वारा ही होती है। जब हम किसी 
काव्य की समीक्षा करते हैं तो प्रायः हम यह कह देते हैं कि भ्रमुक पुस्तक में 
कवि या लेखक की अनुभूति में सशक्तता तथा रूप-व्यंजना सफल नहीं हो पाई । 
इसका सारांश यह होता है कि भावनाओ्रों का प्रबल और अ्रदम्य वेग उसके 
पाण्डित्य को आ्राच्छादित कर देता है जिससे उसका कलापक्ष कमजोर हो 
जाता है। क्योंकि हृदय के आवेश या उद्बेग को ऐसा कलाकार रूपपक्ष के 
या कला के समुचित सशक्त बन्धन में बाँध नहीं सकता, उसके विचार धारा- 
वाहिक रूप में अबाध गति से आगे बढ़ते हैं कि कलापक्ष के समस्त बन्धन& 
उसके प्रबल प्रहारों से छिल्न-भिन्न हो जाते हैं। कभी जुब कलाकार का 
अनुभूति-पक्ष शिथिल हो जाता है तो वह तत्संबन्धी न्यूनता को बाह्य-पक्ष के 
परिच्छेद से ढाँकना चाहता है। तब वह केवल पाण्डित्य-प्रदर्शन-मात्र करके 
ही रह जाता है। ऐसी अवस्था में कलाकार का अनुभूति पक्ष शिथिल तथा 
बाह्म-पक्ष प्रबल होता है। उदाहरणार्थ--केशव तथा अ्रधिकांश रीतिकालीन 
कंवि इसी कोटि के अ्रन्तगंत रखे जा सकते हैं जिनकी श्रनुभूति-पक्ष सम्बन्धी 
शिथिलता सर्वविदित है । इसी प्रकार मीरा, जायसी, कबीर श्रादि 
अनुभूति-पक्ष की पुष्ठता के लिए प्रख्यात हैं | परन्तु वास्तव में देखा जाय तो 
उपयु क्त दोनों प्रकार की ग्रभिव्यक्ति कला की हृष्ठि से अपूर्ण भ्ौर अ्रसफल 
कही जायेंगी; क्योंकि इस हृष्टि से दोनों पक्षों का सामंजस्थ नहीं रहता । 
किन्तु कई ऐसे कलाकार भी हैं, जिनका अ्रनुभूति-पक्ष उतना ही सशक्त, 
वेगमय, प्रबल श्ौर अ्दम्य है जितना कि रूप-पक्ष । इस हृष्टि से उन्तके काव्य 
में दोनों पक्षों का संतुलन हो जाता है। जिस कलाकार अथवा कवि की कृति 
में इन दोनों पक्षों का उचित समन्वय है वही कृति उच्चकोटि की तथा उत्तम 





तृतीय प्रइन-पत्र-- साहित्यालोचन १८६ 


कृति है और उसका कर्त्ता सफल सृष्टा तथा सर्वश्रेष्ठ कलाकारों में श्रग्रगष्य 
होता है , हिन्दी साहित्य के कवियों में ऐसे कलाकारों में सुर और तुलसी का 
नाम निःसंकोच लिया जा सकता है, जिन्होंने श्रपने अनुभव तथा पाण्डित्य के 
बल पर इस श्रेय को प्राप्त किया । _» 

इस प्रकार कलापक्ष के अवयव-संघठन की दृष्टि से कलाश्रों को कई भागों 
में बाँदा जाता है। जैसे-- 

कलापक्ष के भ्रवयव संघठन के आधार पर--कलापक्ष के श्रवयव-संघटन 
के आधार पर कलाओं को कई भागों में बाँटा जाता है । 

९- अ्नुभूति-पक्ष का अभाव ब्ौर अभिव्यंजना-पक्ष सशक्त 

२--अ्रनुभूति-पक्ष सफल ओर अभिव्यंजना-पक्ष श्रसफल 

३--अ्रनुभूत एवं रूप-पक्ष का उचिन सन्तुलन एवं समस्वय और 

४--अनुभुति एवं रूप, दोनों पक्षों का श्रभाव । 

स्पष्ठ तो यह है कि वह कलाकृति सफल है जिसपें दोनों पक्षों का उचित 
सन्तुलन एवं समन्वय हो । 

भ्रन्य वर्गीकरण के श्राधार--इस भ्रवयव संघठव विभाग के अत्तिरिक्त 
कला के अन्य श्रेणी विभाग भी किए गये हैं जिनमें कुछ ऐतिहासिक हुष्टिकोण 
से हैं और कुछ धामिक लोकिक तथा आधुनिक कला के रूप में किये गये हैं । 
सामान्य जन-समाज में काव्य-कला की प्रतिष्ठा दिन-प्रतिदिन बढ़ती जा रही 
है और अधिकांश मनुष्य उससे परिचित और लाभान्वित हो रहे हैं । कहीं-कहीं 
तो कलाझ्रों के प्रति लोगों का दृष्टिकोण श्रद्धा की कोटि में चला गया है। 
भारतवर्ष में आज मूर्तियाँ यहाँ के सामाजिकों के लिए कलाक्षति से श्रधिक 
पूजा की वस्तु हैं। वे मृतियाँ भारतीय जन-समाज का एक अजद्भ बन गई हैं। 
इसी प्रकार कुछ पुस्तके--रामायण, महाभारत, गीता श्रादि श्रधिक साहित्यिक 
महत्व वाली न होकर पूजा की पात्र हैं। प्रत्यक्ष व श्रप्रत्यक्ष रूप में इस विचार- 
धारा का प्रभाव कला के विवेचन का एक अभिन्न भ्रद्ध बन गया है। ऐसी 
रुणा हृष्टि कलाझों के उचित विश्लेषण, विवेचन तथा वर्गीकरण में बाधा 
उपस्थित करती है। भ्रव॒ कलाओं का वर्गीकरण भी इन्हीं श्राधारों और 
विचारों को लेकर हो रहा है । कुछ विद्वान तो कलाशओं की संख्याभ्रों के सम्बन्ध 


श्ष्द उत्तमा दिदर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


कला की सफल ग्रभिव्यंजना और कला की असफल अ्रभिव्यंजना इसी 

वर्ग का दूसरा सुविधाजनक विभाजन है, जिनका संघठन श्रनुभूति तथा उसकी 
रूपव्यंजना से होता है | रूप-पक्ष ही वास्तव में अनुभूति को प्रभिव्यक्ति देता 
है। लेखक या कवि प्रथमतः किसी वस्तु को हृदयस्थ करके उसका पअनुभव 
“करता है, फिर उसे तद्गतु अ्रथवा उत्तरोत्तर उत्कर्ष से अ्रभिव्यक्त करता है । 
इससे स्पष्ठ है कि कला का स्फुरण अथवा उसकी अ्रभिव्यक्ति अनुभूति तथा 
श्रभिव्यंजना की सम्मिलित प्रक्रियाश्रों के द्वारा ही होती है। जब हम किसी 
काव्य की समीक्षा करते हैं तो प्रायः हम यह कह देते हैं कि अमुक पुस्तक में 
कवि या लेखक की अनुभूति में सशक्तता तथा रूप-व्यंजना सफल नहीं हो पाई। 
इसका सारांश यह होता है कि भावनाओ्रों का प्रबल और भ्रदम्य वेग उसके 
पाण्डित्य को ग्राच्छादित कर देता है जिससे उसका कलापक्ष कमजोर हो 
जाता है। क्योंकि हृदय के आवेश या उद्ंग को ऐसा कलाकार रूपपक्ष के 
या कला के समुचित सशक्त बन्धन में वाँध नहीं सकता, उसके विचार धारा- 
वाहिक रूप में ग्रबाध गति से आगे बढ़ते हैं कि कलापक्ष के समस्त बन्धन 
उसके प्रबल प्रह्मरों से छिल्न-भिन्न हो जाते हैं। कभी जब कलाकार का 
श्रनुभूति-पक्ष शिथिल हो जाता है तो वह तत्संबन्धी न्यूनता को बाह्य-पक्ष के 
परिच्छेद से ढाँकना चाहता है। तब वह केवल पाण्डित्य-प्रदर्शन-मात्र करके 
ही रह जाता है। ऐसी अवस्था में कलाकार का अनुभूति पक्ष शिथिल तथा 
बाह्य-पक्ष प्रबल होता है। उदाहरणार्थ--केशव तथा अ्रधिकांश रीतिकालीन 
कवि इसी कोटि के अन्तर्गत रखे जा सकते हैं जिनकी अनुभूति-पक्ष सम्बन्धी 
शिथिलता सर्वविदित है । इसी प्रकार मीरा, जायसी, कबीर श्रादि 
अनुभूति-पक्ष की पुष्ठता के लिए प्रख्यात हैं। परन्तु वास्तव में देखा जाय तो 
उपयु क्त दोनों प्रकार की अभिव्यक्ति कला की हृष्टि से अपूर्ण और भ्रसफल 
कही जायेंगी; क्योंकि इस हृष्ठटि से दोनों पक्षों का सामंजस्य नहीं रहता । 
किन्तु कई ऐसे कलाकार भी हैं, जिनका भनुभूति-पक्ष उत्तना ही सशक्त, 
वेगमय, प्रबल और अदम्य है जितना कि रूप-पक्ष । इस हृष्टि से उनके काव्य 
में दोनों पक्षों का संतुलत हो जाता है। जिस कलाकार अथवा कवि की कृति 
में इत दोनों पक्षों का उचित समन्वय है वही कृति उच्चकोटि की तथा उत्तम 





तृतीय प्रश्न-पत्र-- साहित्यालोचन श्घ९ै 


कृति है श्रौर उसका कर्त्ता सफल सृष्ठा तथा सर्वश्रेष्ठ कलाकारों में श्रग्नगष्य 
होता है । हिन्दी साहित्य के कवियों में ऐसे कलाकारों में सुर और तुलसी का 
नाम निःसंकोच लिया जा सकता है, जिन्होंने अपने अनुभव तथा पाण्टित्य के 
बल पर इस श्रेय को प्राप्त किया । है 

इस प्रकार कलापक्ष के भ्रवयव-संघठन की दृष्टि से कलाओों को कई भागों 
में बाँदा जाता है। जैसे -- 

कलापक्ष के अ्रवयव संघठन के झ्राधार पर--कलापक्ष के अ्रवयव-संघटन 
के आधार पर कलाश्ों को कई भागों में बाँठा जाता है । 

९- अनुभुति-पक्ष का अ्रभाव श्रौर अभिव्यंजता-पक्ष सशक्त 

२--अनुभृति-पक्ष सफल और ग्रभिव्यंजना-पक्ष श्रसफल 

३--अ्रनुभूत एवं रूप-पक्ष का उचिन सन्तुलन एवं समन्वय और 

४--अनुभूति एवं रूप, दोनों पक्षों का अभाव । 

स्पष्ठ तो यह है कि वह कलाकृति सफल है जिसमें दोनों पक्षों का उचित 
सन्तुलन एवं समन्वय हो । 

भ्रन्य वर्गीकरण के श्राधार--इस ग्रवयव संघठन विभाग के अतिरिक्त 
कला के अन्य श्रेणी विभाग भी किए गये हैं जिनमें कुछ ऐतिहासिक हृष्टिकोण 
से हैं और कुछ घामिक, लौकिक तथा आधुनिक कला के रूप में किये गये हैं । 
सामान्य जन-समाज में काव्य-कला की प्रतिष्ठा दिन-प्रतिदिन बढ़ती जा रही 
है भौर श्रधिकांश मनुष्य उससे परिचित और लाभान्वित हो रहे हैं । कहीं-कहीं 
तो कलाओओं के प्रति लोगों का दृष्टिकोण श्रद्धा की कोटि में चला गया है। 
भारतवर्ष में ग्राज मृतियाँ यहाँ के सामाजिकों के लिए कलाछुृति से श्रधिक 
पूजा की वस्तु हैं। वे मूर्तियाँ भारतीय जन-समाज का एक अ्रज्ध बन गई हैं । 
इंसी प्रकार कुछ पुस्तकें--रामायण, महाभारत, गीता आदि अधिक साहित्यिक 
महत्व वाली न होकर पूजा की पात्र हैं। प्रत्यक्ष व श्रप्रत्यक्ष रूप में इस विचार- 
धारा का प्रभाव कला के विवेचन का एक अभिन्न अद्भ बन गया है। ऐसी 
रुण दृष्टि कलाग्रों के उचित विश्लेषण, विवेचन तथा वर्गीकरण में बाधा 
उपस्थित करती है। भ्रब॒ कलाओं का वर्गीकरण भी इन्हीं श्राधारों और 
विचारों को लेकर हो रहा है। कुछ विद्वान तो कलाओं की संस्याश्रों के सम्बन्ध 
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में ग्रभ्ी तक निर्णय नहीं कर सके हैं। वे ललित कलाओं में नृत्य को एक 
स्वतन्त्र स्थान देते हैं। कई उसे अभिनय का एक श्रद्ध मानते हैं। इस प्रकार 
कलाओं के वर्गीकरण में अनेक प्रकार के मतभेद प्रचलित हैँ | वास्तव में येसब 
मतभेद स्वाभाविक ही हैं; क्योंकि 'क्रोचे' के ग्राधार पर कला तो एक अखण्ड 
अभिव्यक्ति है जिसका वर्गीकरण असम्भव है। वर्गीकरण तो कला के बाह्य 
अज्भों का होता है अथवा उन माध्यमों का, जिनके द्वारा कला-कृतियाँ विविध 
रूप में प्रकट होती हैं । 

वास्तव में कला का मूल अनुभूति” है जो प्रत्येक कलाकार, कवि, लेखक 
व सद्भीतज्ञ के हृदय में एक ही प्रकार से होती है। परन्तु उसकी अभिव्यंजना 
प्रणाली की विविधता प्रत्येक कला-कृति को विशिष्ठता प्रदान करती है, अतः 
कलाओं का वर्गीकरण तात्विक हृष्टि से नहीं भ्रपितु व्यावहारिक हृष्लिकोण से 
किया जा सकता है | भ्रत: यह तो मानता ही पड़ेगा कि * ललित और उप- 
योगी” कला ही इसका विभाजन अ्रधिक वैज्ञानिक है। “ ह 

_ ललित कलाओं का वर्गीकरण पाँच भागों में किया गया है। १. वास्तु- 
कला, २. चित्रकला, ३. मूरतिकला, ४. संगीतकला और ५. काव्यकला । यह 
स्मरणीय है कि वह वर्गीकरण श्रनुभूति की दृष्टि से नहीं, बल्कि उपकरणों की 
दृष्टि से है। वास्तुकला, मूतिकला और चित्रकला, ये नेत्र का विषय हैं। संगीत- 
कला कान का विषय है भ्रौर काव्य-कला हृश्य और श्रव्य दोनों ही है । 

प्रदनन २--सिद्ध कीजिए कि ललित कलाझ्रों में काव्य ही सर्वश्रेष्ठ 
कला है। 

उत्तर--सृष्टि में जो कुछ भी देखा जाता है श्रथवा देखा गया है वह सभी 
किसी-न-किसी उपयोग में श्रवश्य आता है। प्रत्येक वस्तु में तत्सम्बन्धी उपा- 
देयता का गुण वर्तमात होता है। जैसे-जैसे हमारे ज्ञान की उत्तरोत्तर वृद्धि 
होती है बसे ही वैसे हम प्रत्येक वस्तु की उपादेयता को बोधगम्य बनाते जाते 
हैं। जिस प्रकार हम प्राकृतिक. हृदयों: यथा-- फल-फूलों, पशु-पक्षियों, नक्षत्र- 
तारों में किसी प्रकार का सौन्दर्य पाते हैं उसी प्रकार मनुष्य द्वारा निर्मित 
पदार्थों को भी उपयोगिता और सुन्दरता की हृष्टि से देखा जाता है। इस दृष्टि 
पे कला के दो विभाग हैं--एक उपयोगी कला तथा दूसरा ललित कला। 
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उपयोगी कला के माध्यम से व्यक्ति श्रपनी नित्य-प्रति की आवश्यकताओं की 
पूति करता है और ललित कलाझों के द्वारा अलौकिक आ्रानन्द को प्राप्त करता 
है। अन्तर केवल इतना ही है जहाँ एक के द्वारा मनुष्य की ग्राथिक एवं शारी- 
रिक उन्नति होती है वहाँ दूसरी स्थिति में उसका मानसिक तथा आत्मिक 
विकास होता है । 


वास्तव में देखा जाय तो पता चलता है कि कला में जितने अ्रधिक स्थल 
उपकरण होंगे, वह कला उतनी ही निक्ृष्ठ मानी जायेगी, क्योंकि अनुभूति की 
स्थिति सदेव क्षणभंग्रुर मानी गई है। इन स्थूल उपकरणों द्वारा अ्भिव्यक्त 
होने के कारण वह एक रस नहीं रह पाती । अतः स्पष्ठ है कि उसकी अभि- 
व्यक्ति भी उतनी ही कम प्रभावशाली होगी । कला तो एक अ्रखण्ड अभिव्यक्ति 
है । यह एक नेसगरिक विधान है। उसमें जितती ही कम भौतिक एवं स्थूल 
उपकरणों की भ्रपेक्षा होगी, श्रनुभति उतनी ही सरल और उत्कृष्ट होगी। 
“इसी कसौटी पर सम्पुणं कलाश्ों की उत्कृष्ठता परखी जा सकती है । 


सर्वप्रथम उपयोगी कलाओों को ही लें। यदि ध्यान-पुवंक देखा जाये तो 
उपयोगी कलाओों को कला कहना कठिन है; : क्‍योंकि वे हमारे दैनिक उपयोग 
की वस्तु हैं, उनका हमारी सौन्दर्यवृत्ति से कोई अनिवार्य सम्बन्ध नहीं है। 
मनुष्य स्वश्नावतः सौंदर्य-प्रिय प्राणी है। वह अपने सम्पर्क में श्राने वाली, सदा 
निकट व्यवहार में आने वाली प्रत्येक वस्तु को सुन्दर देखना चाहता है । सौंदर्य 
से युक्त वस्तु मनुष्य को शीघ्र आइष्ट कर लेती है। एक काष्ठ अ्रथवा प्रस्तर 
की प्रतिमा के निर्माण के लिए कितने ही उपकरणों की आवश्यकता होती है । 
परन्तु उचित उपकरणों के तात्कालिक अभाव के कारण कलाक्ृति में कुरूपता 
थ्रा जाती है। सारांश यह कि इतने श्रधिक उपकरणों के संग्रह करने में इतना 
अधिक समय लगेगा कि उतने समय में हृदयस्थ भाव और अनुभूति मन्‍्द पढ़ 
जायेगी और भिन्न-भिन्न खण्डों के निर्माण करने के कारण उनका सौंदर्य इतना 
प्रभावशाली नहीं रह पायेगा, ग्रत: समस्त उपयोगी कलाए निक्कृष्ठ होंगी; 
क्योंकि सुष्रा श्रपने हृदयस्थ भावों को पाठकों व दर्शकों के हृदयों में तद्गतु जाग्रत 
करते में भ्रसमर्थ होगा । 
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ललित कलाशों में भी कई कलायें ऐसी हैं जिनके आधार स्थूल उपकरण 
हैं। सामान्य रूप से ललित कलाश्ों में कुछ बातें भ्रवश्य मिलेंगी; जैसे--- 

१--किसी न किसी प्रकार के आधार की झ्रावश्यकता प्रत्येक कला को 
होती हैं । 

२- नेत्रेन्द्रिय तथा श्रवरणेन्द्रिय के सब्चिकर्ष से हम कला से मानसिक तृुप्छि 
प्राप्त करते हैं । 

इन उपकरणों के माध्यम से कलाकार अपने हृदयस्थ भावों को पाठकों 
के हृदय में तद्धत्‌ जाग्रत करने में समर्थ होता है । उन्हें दूसरों के लिए बोध- 
गम्य बनाता है। भ्रतः कलाकृति की उत्कृष्टता के लिए कुछ बातों का ज्ञान 
ग्रावश्यक है; जै से-- 

१-- सब कलाश्ों में किसी न किसी श्राधार की आवश्यकता है । 

२--वे उपकरण झावद्यक हैं जिनके द्वारा कलाकार अपनी अ्रभिव्यक्ति 
को मृतंरूप देता है । 

३--कर्त्ता कहाँ तक पाठक, दर्शक या श्रोता के हृदय में भाव जाग्रत करने 
में समर्थ हुआ श्रथवा वह जाग्रत कर भी सका या नहीं । 

अब इसी आधार पर कलाकृतियों का निर्णय किया जायगा। ललित 
कलायें पाँच प्रकार की होती हैं-- १--वास्तुकला, २--मूर्तिकला, ३--चित्र- 
कला, ४--सद्भीत-कला तथा ५--काव्यकला । 

१. वास्तुकला--इसका झ्राधार स्थूल उपकरण ही होते हैं, जैसे--ई'ट, 
पत्थर, लकड़ी, चुना, आदि । ये सब मूर्त पदा्थ हैं। ग्रतः इनका प्रभाव दर्शक 
के हतपटल पर वैसा ही पड़ता है जैसा कि किसी भी मूर्ते पदार्थ का पड़ सकता 
है । यद्यपि यह कला दर्शक के मानसिक स्तर तक श्रपने प्रभाव को पहुँचाने_ 
का प्रयत्त करती है तथापि कुछ विशिष्ठ व्यक्ति ही इसकी परिभाषिकता' 
तथा व्यक्त प्रभाव से भ्रवगत होते हैं। कुछ दर्शक तो केवल पत्थरों के जुड़ाव 
तथा ईटों आदि के चिनने की प्रशंसा करके ही रह जाते हैं, उनका मस्तिष्क 
निर्माता के मानसिक भावों की अभिव्यक्ति को नहीं देख पाता । इस प्रकार 
स्पष्ट है कि भिन्न-भिन्न प्रकार के स्थूल उपकरणों को जुटाकर अ्रनेक मनुष्यों 
द्वारा बनाया गया प्रासाद, भवन व गरिरजाघर उसके कलाकार या निर्माण- 
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कर्ता के हृदयस्थ भावों की तद्गत भ्रभिव्यक्ति को ग्रहण नहीं कर पाते । इस 
कला में मूर्त पदार्थों का इतना अधिक बाहुलय है कि दर्शक उन्हीं को देखकर 
आनन्दित और चकित होता है, चाहे वह उसके आन्तरिक भाव को अवगत 
करे या न करे । भवन या प्रासाद के समग्र रूप को देखकर यह नहीं कहा जा 
सकता कि इसका निर्माण कितनी कुरूप वस्तुश्रों के संचय से हुआ है। यूँ 
' मानसिक आनन्द का भ्रपेक्षाकृत इसमें प्रभाव है श्रतः यह कला निकृष्ठ कोटि 
के श्रन्तगंत रखी जायेगी । 

“३. मृतिकला--मूरतिकला के आधार भी स्थूल उपकररा हैं, जैसे--धातु, 
पत्थर, मिट्टी, लकड़ी श्रादि। इन्हों सब उपकरणों को काट-छाँटकर मूर्ति- 
कार इन्हें एक सुन्दर तथा भावमयी मूर्ति का रूप देता है। मूतिकार इसमें 
अपने हृदयस्थ भावों को तद्गत्‌ प्रकट करने का अधिक सफलता से प्रयास करता 
है भ्रतः इसमें सन्देह नहीं कि वास्तुकला की श्रपेक्षा यहु कला मानसिक भावों 
की अभ्रच्छी अभिव्यक्ति करती है। मृत्तिकार के पास जो उपकरण होते हैं 
उनके द्वारा वह निर्जीव मूति को सजीव रूप देने का पूरा प्रयत्व करता है; 
केवल उसे गति देना उसकी त्ामर्थ्य के बाहर रह जाता है । भारतीय मूर्तिकार 
मूर्तियों में मानसिक तथा बाह्य सौन्दर्य का स्फुरण श्रन्य देशों की अपेक्षा 
प्रधिक सफलता से कर पाये हैं । यद्यपि यूनान की मृतियाँ सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं 
जिनमें शारीरिक गठन और भिन्न-भिन्न अज्ों का निर्माण बड़े सुचारु रूप से 
हो पाया है किन्तु वे सुन्दर शव के समान ही होती हैं । स्वयं मृत होने से दुसरे 
के हृदय में सुन्दर भावों को जाग्रत नहीं कर पातीं । बुद्ध की प्रस्तर प्रतिमायें 
मानसिक छाया का प्रकाश अपनी बाहरी श्रभिव्यक्ति के द्वारा फैलाती हैं। 
भारतीय मूर्तियों की विशेषता उनके श्रवयव-गठन में है। उज्भलियों को कमल 
की पत्ती के समान तथा नेत्नों को प्र्धोन्‍्मीलित देखकर भिन्न-भिन्न श्रज्धों की 
कोमलता का आ्राभास होता है। भारतीय मूर्तियाँ मानसिक भावों के प्रत्यक्षी- 
करण का सुन्दरतम निदर्शन हैं। मूरतिकार-जब प्रस्तर-खण्डों को एक मूर्ति 
का रूप देता है तो वह स्थूल उपकरणों की सहायता के बिना कुछ भी नहीं 
कर सकता और न ही अपनी अखण्ड श्रनुभूति की अ्रभिव्यक्ति ही कर सकता 
है । ये भौतिक उपकरण किसी सीमा तक कलाकार की भनुभूति की तीकता 

१३ 
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को कम कर देते हैं। श्रतः मूर्तिकला भी उतनी उत्कृष्ट नहीं मानी जा सकती 
जितनी कि कम स्थूल उपकरणों वाली भश्रन्‍्य कलायें । 

_॥. चित्रकला--चित्रकला का आधार कपड़े, कागज, चित्रपट आदि हैं 
जिन पर चित्रकार अपने बुरुश, कलम या कूची आदि से हृदयस्थ भावों को 
भिन्न-भिन्न रूपों में अ्भिव्यक्त करता है। कागज, चित्रपट या कपड़े का अपना 
अस्तित्व इतना नहीं | उस पर तो चित्रकार को रज्ध से, कलम या कूची के 
द्वारा भ्रपनी अनुभूति को प्रकट करता होता है। चित्रकार इन भौतिक उप- 
करणों के बिना अपनी अनुभूति को मूर्ते रूप नहीं दे सकता भ्रत: वह इंच सब 
चीजों का मुखापेक्षी है। उसे अपनी कला की खूबी को दिखाने के लिए बड़े 
कौशल व सावधानी से काम लेना पड़ता है। चित्रकार जिस पदार्थ को देखता 
है उसे इस ढड्भ से मूर्त रूप देता है कि दर्शक उसे देखकर उसे वास्तविक 
वस्तु ही मानता है। वास्तुकला और भूतिकला की अपेक्षा चित्रकला में मान- 
सिक सौन्दय की अभिव्यक्ति का अधिक श्रच्छा श्रवकाश या अवसर मिलता: 
है। चित्र को मूर्त रूप देना, उसे उचित ढड्ढ से व्यक्त करना या उसमें श्रधिक 
तीव्रता या श्रावेग से काम करना-- सब चित्रकार पर ही निर्भर है। इसमें 
संदेह नहीं कि किसी एक क्षण की मारमिक अनुभूति का जितना सुन्दर प्रत्यक्षी- 
करण चित्रकला में हो सकता है उतना किसी अश्रन्य में नहीं | परन्तु चित्र में 
सजीवता सम्भव नहीं क्योंकि जिस भाव को चित्रकार ने एक बार चित्रित कर 
दिया वह वैसा ही रहेगा, उसमें फिर परिवर्तत नहीं हो सकता। भाव तो 
सदेव क्षण-मभंगुर होते हैं, चित्रकला तो उसे स्थायित्व प्रदान करती है, उसे 
अवाध गतिशील नहीं बता सकती, अतः इसे संगीत और काव्य-कला की तुलना 
में श्रेष्ठ नहीं कहा जा सकता । 

-“ ४. संगीत कला -- इस कला का आधार नाद है जिसे मनुष्य कई यंत्रों के 
माध्यम से भ्रपने कण्ठ से उत्पन्न करता है। नाद के स्पष्टीकरण के लिए मनु- 
ध्य को अनन्त समय लगता है। नाद पैदा करने का नियम संगीत-शासत्र के 
अनेक निश्चित सिद्धान्तों के श्राधार पर होता है। संगीत के माध्यम से संगी- 
तज्ञ अपनी अनुभूति को व्यक्त करता है। संगीत और काव्य एक-दूसरे के 
भ्रत्यन्त निकट माने गये हैं जिन्हें संस्कृत साहित्य में सरस्वती देवी के दो कुचों 
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के समान कहा जा सकता है। श्रतः: उनका नैकस्थ सर्वमान्य है। संगीत या 
नाद को पैदा करने के लिए सप्तस्वर इसके आधार माने गये हैं। नाद को 
प्रकट करने के लिए भौतिक उपकरणों का होना इतना अ्रधिक अनिवार्य 
नहीं । संगीतज्ञ अपने कण्ठ-स्वर से भी श्रोताओं को ग्राकषित कर सकता है। 
। वह श्रोताप्नों को रुला सकता है, हँसा सकता है, मन्त्रमुग्ध भी कर श्कता है। 
इसी नाद के द्वारा हम अपने मानसिक विचार प्रकट कर सकते हैं। संगीत 
की विशेषता इस बात में है कि इसका प्रभाव श्रनन्‍्त काल तक मनुष्य के 
मन.पटल पर रहता है। संगीत का प्रभाव इतना अधिक विस्तृत है कि जंगली 
से जज्भली पुरुष से लेकर सभ्यातिसभ्य पुरुष भी इससे मन्त्रमुग्ध हो जाता है । 
संगीत हमें रुला सकता है, हँसा सकता है, मन में आनन्द की हिलोर तथा 
समवेदना की लहर पैदा कर सकता है, हमें क्रोधित कर सकता है। विद्वानों का 
इसमें मतभेद है। कोई संगीत को तथा कोई काव्य को सर्वोत्कृष्ठ कला मानते 
(हैं। 'पंत' की निम्न पंक्तियाँ यह प्रमाणित करती हैं कि संगीत और काव्य का 
कितना प्रगाढ़ सम्बन्ध है, जिनको किसी भी स्थिति में पृथक नहीं किया 
जा सकता -- 
“बवियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ॥।” 

संगीत मानसिक दृष्टि से भी काव्यकला से बढ़कर है । जज्भली जीव-जन्तुश्रों 
पर इसका प्रभाव सर्वविदित है । संगीत हमारे अन्तःकरण को प्रभावित 
'करता है और हमारे हृदय को पवित्र बनाता है। परन्तु काव्य की भाँति 
उसमें इतनी विविधता नहीं होती । काव्य में विषय-विविधता के नाते संगीत्त 

जा से उत्तम नहीं कहा जा सकता। फिर नाद एक स्थूल उपकरण है 
जससे,संगीत को काव्य से कुछ निम्न माना गया है । 

५- काध्यकला- काव्यकला शाब्दिक संकेतों के आधार पर अपना 
अस्तित्व प्रकट करती है। हमारा मन इसका ज्ञान नेत्र तथा कान दोनों 
इन्द्रियों द्वारा करता है। प्रत्येक शब्द किसी न किसी भाव का प्रतीक होता 
है । जीवन की घटनाओं के भिन्न-भिन्न चित्र, प्रकृति के बाहरी हृश्य हमारे 
मनःपटल पर सावमय रूप से रहते हैं। उन भावों के द्योतक कुछ सांकेतिक शब्द 


१६६ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) ह्वितीय खण्ड 


जब उन्हें मूर्तरूप देते हैं तब वे रूप काव्य-कला के श्रन्तगंत झा जाते हैं। 
यद्यपि उत्कृष्ठता की दृष्टि से काव्य-कला की तुलना केवल संगीत से हो सकती 
है, तथापि इसी कला को सर्वश्रेष्ठ स्थान प्राप्त है, क्योंकि इसमें किसी मूर्त 
आधार की आवश्यकता नहीं होती । इसका प्रादुर्भाव शब्द समूहों तथा वाक्यों , 
से होता है | इसमें चक्षुरिन्द्रिय तथा करणर्द्रिय--दोनों का आधार पपेक्षित॑ 
है । इसमें शब्द श्रौर श्र्थ--दोनों की रमणीयता आ सकती है ! 
.... काव्यकला का सहत्व--काव्यकला की उत्क्ृष्टता स्वविदित है। वह 
भ्रपत्ती उत्कृष्ठता मे अपने सम्मुख कोई प्रतिद्वन्दी नहीं रखती। जो माधुये 

और सौन्दर्य काव्य-कला में हे वह अन्यत्र कहाँ ? सचमुच ही कवित्त रस को 
एक अ्रलौकिक आसव कहा गया है जिससे हृदय में भ्रनृठी तरणगें पैदा होती 
हैं। इसका श्रास्वादन करने वाले प्रकृति तथा काल से सर्देव निरलिप्त रहते हैं । 
काव्य में सत्यं, शिवं, सुन्दर की भावना फल में रस के अमान निहि 
रहती है । 

काब्य के द्वारा कितनी ही बातों का चित्रण एक साथ ही किया जा 
सकता है | कभी-कभी तो एक-एक शब्द एक-एक चित्र सामने उपस्थित 
कर देता है। यथा-- 

“सन्ध्या का भुटपुट, बासों की भुरमुट 
चिड़ियाँ करतीं टी बी दी टुट-दुद । 

प्रत्येक शब्द वातावरण की अभिव्यक्ति कर देता है। संगीत के द्वारा 
घटनाश्रों व हृश्यों का वर्णन नहीं हो सकता, परन्तु काव्य-कला के माध्यम से 
हम तलवारों की भनभनाहट, हाथियों की भगदड़, घोड़ों की टाप आदि कीं 
प्रावाज शब्द-चित्र द्वारा व्यक्त कर सकते हैं। काव्य-कला कितने ही क्षणों को 
धनीभूत कर सकती है । संसार की प्रत्येक बात का वर्शान काध्य-माध्यम से 
किया जा सकता है। जहाँ संगीत, वास्तु, चित्र तथा मूतिकला किसी सीमा 
तक भावों की भ्रभिव्यक्ति करती हैं वहाँ काव्य में ये सभी कलायें श्रन्तनिहित 
हैं। काव्य हमारे समाज का दर्पण है। 'सु' और 'कु' विचारों का लेखा है । 
जहाँ तक मानव जीवन पर प्रभाव का सम्बन्ध है वहाँ तक काव्य-कला की 
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उत्कृष्ठता स्वमान्य है। मानव जीवन पर काव्य-कला का जितना गहरा प्रभाव 
पड़ सकता है, उतना तलवार के आ्राघात का भी नहीं । यदि तलवार मनुष्य 
के बाह्य चर्म पर आघात करती है तो काव्य का आधात सीधा हृदय पर 
होता है। काव्य की एक पंक्ति कत्लेश्राम करवा सकती है, मृतअायः में रक्त 
का संचार कर सकती है । अ्रकर्मण्य को कमंशील बना सकती है। काव्य शान्ति 
, स्थापित कर सकता है, क्रान्ति मचा सकता है। उसमें निर्माण करने की 
शक्ति है और वह विध्वंस भी करा सकता है। काव्य में एंक ऐसी शक्ति 
निहित है जो कि तलवार, तोप या बम में भी नहीं | काव्य ने विदेशों में कई 
राजनैतिक, धामिक और सामाजिक परिवतंन कराये । मानव जीवन के सम्पूर्ण 
मामिक भावों की अभिव्यक्ति जितनी कुशलता से काव्य कर सकता है उतनी 
कोई श्रन्य कला नहीं । 

काव्य को हम मानव जाति के अनुभवों, भावों, कार्यों तथा अन्तव॒ृ त्तियों 
का सर्मा८ रूप कह सकते हैं। वह मनुष्य के सब प्रकार के ज्ञान को सुरक्षित 
रखता है। जिस प्रकार वह मनुष्य की अन्तव त्तियों का रक्षित भण्डार हैं 
उसी प्रकार वह जाति-विशेष के साहित्य को, उसकी सामाजिक, राजनैतिक 
श्र धामिक परिस्थितियों के उत्थान और पतन को सुरक्षित रखता है। 
समय आने पर उसे स्पष्ठ करता है। वह जाति-विशेष का श्रन्तःकरण झौर 
मस्तिष्क है । ग्रत: निश्चित रूप से काव्य कला ही सर्वोत्कृष्ठ कला है | 

प्रशश ३-- कला कला के लिये है अथवा लोकहित के लिये है--इस विषय 
पर विभिन्न विद्वानों के मत का विवेचन करते हुए श्रपना मत दीजिये । 

उत्तर--पादवात्य समीक्षकों ने काव्य को ललित कलाझओों के श्रन्तगंत माना 
है । इस कारण वहाँ काव्य के प्रयोजनों का विवेचन व्यापक रूप से कला के 
प्रयोजतों के साथ चलता है। कला के अनेक प्रयोजन माने गए हैं जिनमें निम्नां- 
कित नौ प्रसिद्ध हैं-- 

(१) “७70 07 75 8४८८, (कला कला के लिए) 

(२) (8७ 67 पर65 885८ (कला जीवन के लिए). 


(३) 0 35 &70 68587 ०7 ८, [कला जीवन से पलायन 
के श्रथ॑) 
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(४) 800 88 &॥. ९६८४०८ 7700. प्र6ि,? (कला जीवन में प्रवेश के 
लिए) 

(५) 875 607 $८:ए००:४ 5७६८,” (कला सेवा के लिए) 

(६) 07 0 5८-८७५३४००, (कला आत्मानभूति के लिए) 

(७) ४४ 07 ]०ए, (कला आनन्द के लिए) 

(८5) 87: 07 76८०६०७४४०), (कला मनोरंजन के लिए) 

(६) 37] 88 ८7८9/ए६ 76०८5आ४५ (कला सृजन की ओआवश्यकता-पूर्ति 
के लिए) 

उपयु क्त प्रयोजन एक दूसरे से नितान्त भिन्न नहीं । उनमें केवल हृष्टिकोरा। 
की भिन्नता है। इनमें से प्रयोजन संख्या १, ३, ७, ८, और € कला को मानव- 
जीवन के एक श्रावश्यक अ्रज्भ के रूप में गृहणा नहीं करते । इसके विपरीत 
प्रयोजन संख्या २, ४, ५ और ६ उसे एक आवश्यक श्रद्ध मानते हैं। इस 
प्रकार इनके स्पष्टत: दो भेद हो जाते हैं। १--वह जो कला को जीवन के 
लिए आवश्यक एवम्‌ आचार और नैतिकता का कलात्मक माध्यम नहीं 
मानता । २-वह जो कला को जीवन की उन्नति और नतिक सदाचार की 
स्थापना के हेतु श्रत्यन्त आवश्यक और प्रधान सहायक मानता है। इसमें लोक 
हित की भावना: का प्राधान्य है । 


मारत में 'कला के लिए कला' का नारा यूरोप से आया है। भ्रतः इसके 
विकास का संक्षिप्त परिचय प्राप्त कर लेना श्त्यावश्यक हैं। प्रसिद्ध यूनानी 
दाशंनिक अरस्तु कला को जीवन की प्रतिकृति मानता था। उसके मतानुसार 
कला और जीवन दो वस्तुएं हैं, जिनका नित्य और घतनिष्ठ सम्बन्ध है। 
प्लेटो ने कला को जीवन की अनुकृति माना । उसके अनुसार जीवन की प्रति-. 
कृति सम्भव नहीं । कलाक्ृतियों में जीवन का केवल अ्रनुकरण सम्भव है। यह” 
जीवन की ग्रतिकृति नहीं बन सकती । अ्ररस्तू का मत था कि हम जिस वस्तु 
को जिस रूप में देखते हैं उसे ठीक उसी रूप में उपस्थित करना चाहिए। 
इस श्रकार अरस्तू कला जीवन के लिए' तथा प्लेटो 'कला कला के लिए' वाले 
सिद्धान्तों के आदि प्रतिष्ठापक हैं । 
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कला कला के लिए' वाले सिद्धान्त का पालन-पोषण फ्रॉस में हुआ | 
फ्रांस से वह इ गलेंड पहुँचा । इंगलैण्ड में इसके दो भेद हो गए। एक दल 
'कला-कला के लिए' सिद्धान्त का समर्थक था। इससें वाल्टरपेटर, क्विलर 
कोच, क्लाइब बैल, भ्रास्कर वाइल्ड ब्रं डले आदि प्रमुख थे। कला जीवन के 
लिए' सिद्धान्त के समर्थकों में मैथ्यू श्रातल्डि, श्राई० ए० रिचार्ड्स, रस्किन, 
प्रम्बर क्रावी आदि प्रमुख थे । इनमें लोकृपक्ष, धर्म मिश्रित कुलावाद, ड्रपुयो- 
गिता वाद, मूल्य निर्धारण वाद आदि का प्राधान्य था। प्रथम पक्ष में केवल 
सौंदय की भावना थी और दूसरे में कल्याण की । प्रथम पक्ष कला के क्षेत्र 
में सद-असद्‌ सम्य-असम्य का विवेक नहीं करना चाहता । आचार को कला 
से दूर मानता है। 
उपयुक्त विचारधाराश्रों के अतिरिक्त साहित्य से अलग, यूरोप में कुछ 
ऐसी विचारधाराएँ भी चल रहीं थीं जो कला को कल्पना-मूलक मानती थीं । 
इस कारण वे भी 'कला कला के लिए' सिद्धान्त की समर्थक थीं। इनमें फ्रायड 
“का स्वप्न-सिद्धांत, यथार्थवाद और भ्रभिव्यंजनावाद प्रमुख हैं। नीचे क्रमशः 
इन पर विचार किया जायगा । 
स्वप्न-प्तिद्धाल्त--फ्रायड के अनुसार मानव जिन वस्तुओं को इस जगत में 
नहीं प्राप्त कर पाता उन्हें वह स्वप्न में प्राप्त करता है । उसकी अ्रवरुद्ध वास- 
नाओं की पूर्ति स्वप्न के काल्पनिक लोक में होती है श्रौर क्योंकि साहित्य का 
मूलाधांर कल्पना है इसलिए इसमें उन प्रवरुद्ध वासनाश्रों का चित्रण होना 
स्वाभाविक है | इसी से साहित्य में श्वु गार भावता की प्रधानता मिलती है। 
कलाकार अपनी कलाकृतियों द्वारा उन्हीं के विरुद्ध वासनाओों का प्रदर्शन करते 
हैं। परन्तु फ्रायड महोदय का यह सिद्धान्त भ्रमपूर्णो है क्योंकि कला के ऐति- 
-हासिक विवेचन से यह सिद्ध हो चुका है कि--“संसार की अरब तक को श्रेष्ठ 
कलाकृतियाँ अ्धिकाँश में विवेकवान, और श्राचारनिष्ठ पुरुषों द्वारा अस्तुत की 
गई हैं ।/ कलाकार का व्यक्तित्व असाधारण होता है। हम उसकी कलाकृति 
को देखकर उससे पूर्ण व्यक्तित्व का भ्रनुमान नहीं कर सकते । यह आवश्यक 
नहीं कि सुन्दर रमणी की मूर्ति गढ़ने वाला कलाकार विलासी ही हो । कला - 
कार महान आत्मा होता है| संसार की कल्याण भावना उसकी प्रेरक शक्ति 
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होती, है, फिर वह कला को आचार से हीन किस प्रकार चित्रित कर सकता है । 
यथार्थवाद--इस मत के पोषकों का कहना है फि आहार, निद्रा, भय, मैथुन 
आदि मानव की मूल वृत्तियाँ हैं। उसकी सदाचार सम्बन्धी उदात्त वृत्तियाँ 
सभ्यता-प्रसूत हैं श्रतः हृढ़मूल नहीं हैं। श्रतः यह स्वाभाविक है कि मनुष्य 
की प्राकृतिक वृत्तियाँ ही उसकी कतियों में सजीव हों । परन्तु ये आलोचक 
यह भूल जाते हैं कि उनकी ये स्वाभाविक वृत्तियाँ पशुओरों की वृत्तियाँ हैं 
जिनमें विवेक नहीं होता । मानव विवेकशील प्राणी होने के कारण इन वृत्तियों 
पर नियंत्रण रख कर मानव समाज की कल्याण भावना में रत रहता है। इसी 
कारण उसकी क्षतियों में सदाचार की छाप होती है क्योंकि सदाचार भावना 
कल्याण की जननी है। मानव इन पाशविक वृत्तियों से संघर्ष करता हुआ ही 
निरन्तर सभ्यता की भ्रोर अग्रसर होता रहा है, फिर उस पर ये वृत्तियाँ हावी 
कैसे हो सकती हैं। 'कला ' सभ्यता की प्रतीक है। इसलिए उसमें उदात्त 
वृत्तियों का चित्रण सबसे अधिक ग्रावश्यक है। “मनृष्य हृदय में अनुभव 
करता है और मस्तिष्क से मनन करता है। ब्रतः हृदय झौर मस्तिष्क के संयोग” 
से प्रसृत कलाकृति जीवन से दूर कैसे रह सकती है और जीवन से पृथक उसका 
मूल्य भी क्‍या होगा ?” 

क्रोचे का श्रभिव्यंजनावाद-क्रोचे केवल अभिव्यक्ति को ही कला 
मानता है। उसकी दृष्टि में 'वस्तु' का कोई मूल्य नहीं । भारतीय 'ग्रभिव्यकज- 
नावाद' भी इसी मत का समर्थक है परन्तु इसमें 'वस्तु' की इतनी उपेक्षा नहीं 
की जाती | साहित्य के दोनों पक्षों -भावपक्ष और कलापक्ष में प्रथम का 
सम्बन्ध भाव या अनुभूति से तथा द्वितीय का उस भाव या अनुभूति को 
अभिव्यक्त करने की प्रणाली विशेष से है । द्वितीय का आधार प्रथम ही है । 
यदि श्रनुभूति ही नहीं होगी तो अभिव्यक्ति किसकी की जायगी । अभिव्यक्ति " 
का सम्बन्ध जीवन से है भ्रतः उसमें जीवन का प्रतिबिम्ब आना स्वाभाविक 
है। केवल अभिव्यक्ति की ही अ्रभिव्यक्ति नहीं की जा सकती । अभिव्यक्ति तो 
साधन या आच्छादन-मात्र है। वह वस्तु का रूपयां गुण नहीं धारण कर 
सकती | इसमें सत्यता के स्थान पर कल्पना का श्राधिक्य होता है। श्रतः क्रोचे 
का मत अ्रसंगत और अपूर्ण है । 
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उपयुक्त तीनों वाद 'कला कला के लिए' मत का समर्थन करते हैं। यह 
दृष्टिकोण स्वंधा एकांगी और शअ्रपुर्ण है। भारतीय मनीषियों ने कला को 
जीवन का एक अभिन्न अंग माता है। वे कला को प्रचार द्वारा उपदेश देने 
का साधन नहीं मानते । उपदेश तो धर्म की चीज है। उनका मत है कि हमारे 
विचार कला का सुन्दर आवरण पहनकर जनता के हृदय पर अक्षुण्ण प्रभाव 
डालते हैं । उनके लिए कला जीवन की कलात्मक अभिव्यक्ति रही है। इसी से 
कलाकार--विशेष रूप से साहित्यकार--को 'कांतासम्मित” उपदेश देने वाला 
कहा गया है । मनुष्य सामाजिक प्राणी है। समाज का आधार सदाचार है। 
कलाकार इसी सदाचार का कलात्मक स्वरूप उपस्थित कर समाज में असतु 
श्रौर विषमता के प्रति विरक्ति की भावना उत्पन्न करता है। समाज की इसी 
भावना ने कला और आचार का निसर्गसिद्ध सम्बन्ध स्थापित कर दिया है। 
हमारी उदात्त वृतियाँ सभ्यता की आवश्यकताश्रों के अनुसार जाभत होती हैं । 
श्रतः सत के प्रति समाज का आकषषण और असव्‌ के प्रति हष एक ऐसा 
स्वाभाविक प्रमाण है कि कला और आचार के पार्थक्य की कल्पना भी नहीं 
की जा सकती । पश्चिमी विद्वान भी भ्रव इस विचार को मानने लगे हैं । 

ऐ गिल्स ने कहा था कि हम जो कुछ साहित्य में कहें वह भ्राकर्षक रूप 
में हो । उसमें यह अभिव्यञ्जित न हो कि कलाकार उपदेश दे रहा है या 
अपने मत का प्रचार कर रहा है क्योंकि राजनीति, इतिहास, धर्मशासत्र और 
साहित्य में पर्याप्त श्रन्तर है। इसी का समर्थन बंकिमचन्द्र के ये शब्द करते 
हैं--“कवि संसार के शिक्षक हैं किन्तु नीति की व्याख्या करके शिक्षा नहीं 
देते हैं । वे सौन्दर्य की चरम सुष्टि करके संप्तार की चित्त शुद्ध करते हैं। इसी 
सोन्दर्य की चरमोत्कर्ष सृष्ठि करके साधक संसार की चित्त-शुद्धि करते 

' हैं। यही सौन्दर्य की चरमोत्कर्ष सृष्टि साधक के काव्य का सुख्य उद्देदय है। 
कवि या कलाकार सुधार की बात भी सौन्दर्य के श्रावरण में कहता है। तुलसी 
ने अपने काव्य की रचना 'स्वान्तःसुखाय' की थी ; किस्तु तुलसी का सुख 
मानव-मात्र का सुख था। इसी से उनके काव्य में मानव-जीवन के विविध 
पक्षों के ग्रत्यन्त मामिक और प्रभावकारी चित्रों के दर्शन होते हैं। कुछ 
श्रालोचक उन्हें उपदेशक या धर्म-प्रचारक भी कहते हैं। उपदेश तीन प्रकार 
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का होता है--१-गुरुसम्मित, २--मित्र-सम्मित, ३--कान्ता सम्मित। 
कला कांता-सम्मित' उपदेश मानी जाती है। यहाँ उपदेश कलात्मक व्यंग 
के रूप में ञ्राता है । | 


संसार के प्राय: सभी नेताओं और साहित्यकारों ने कला को उपयोगिता 
की कसौटी पर कसा है। टाल्स्टाय, लेनिन, महात्मा गांधी, रवीन्द्रनाथ आदि 
सभी इसके समर्थक हैं । महात्मा गांधी का मत है+-कला से जीवन का 
महत्व है । जीवन में वास्तविक पूर्णता प्राप्त करना ही कला है। यदि कला 
जीवन को सुमार्ग पर न लाए तो वहु कला कया हुई ?” टाल्स्टाय के अनु- 
सार--कला समभाव के प्रचार द्वारा विश्व को एक करने का साधन है।” 
लेनिन कला में उपयोगिता के पूर्ण समर्थक थे । आस्कर वाइल्ड, इब्सन झ्रादि 
का भी यही मत है । उनके विचार से सुनीति संगत प्रवृति ही मानव जीवन की 
मूल मित्ति है। मानव का ऐसा कोई भी अनुष्ठान नहीं जिसमें नैतिक प्रभाव 
विद्यमान न हो । वर्क के श्रनुसार प्रात्मप्रकाश की भावना ही हर प्रकार की 
कला का मूल है । मानव अपने को दूसरों पर व्यक्त करता चाहता है। इसमें 
दो बातों की प्रधानता है -- 

१--मुक्ति का आनन्द 


२--साधना का संयम । ब्रह्मा ने तपस्या द्वारा सृष्टि का निर्माण किया । 
सृष्टि ब्रह्मा की कला है और कला मानव की सृष्टि है । 


सत्य की उपलब्धि ही कला का उद्देश्य है श्रौर मतन जीवन का “लक्ष्य । 
सत्य संसार में सर्वत्र व्याप्त है । ईश्वर सत्य-स्वरूप है। साथ ही वह आनन्द- 
रूप और अगमृत-रूप भी है। कला द्वारा हम उसी सत्य की उपासना करते हैं 
किन्तु करते हैं सुन्दर रूप में । सुन्दर वही हो सकता है जिसमें चेतन, श्रमूर्त के 
भाव की विजय है। ब्रह्म इसीलिए सबसे बढ़कर सुन्दर है क्योंकि वह चेतन है, 
श्रमृर्त है और भावमय है | इस प्रकार सुन्दर सत्य का ही रूप है। साथ ही 
सत्य और शिव में कोई भ्रन्तर नहीं है । श्रतः जो सत्य और शिव है वह स्वतः 
ही सुन्दर भी है। इस प्रकार कला जिसमें सौन्दय प्रधान है, स्वभावतः जन- 
कल्याणकारी है। धर्म का उद्देश्य भी यही होता है। फिर कला और धर्म में 
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भी विशेष भेद नहीं रह जाता । उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ठ हो जाता है 
कि कला जीवन से भिन्न कोई वस्तु नहीं है । यहाँ तक तो बात ठीक है। 

परन्तु गम्भीरता-पूर्वंक देखने से यह स्पष्ठ हो जायगा कि 'कला कला के 
लिए' तथा 'कला जीवन या लोकहित के लिए' सिद्धान्तों को मानने वाले 
भ्रतिवादी हैं । प्रथम कला का जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं मानते । हितीय 
कला को सदाचार का प्रचारक मात्र बनाना चाहते हैं। ऐसी कला में शुष्कता 
भरा जाती है। यह ठीक है कि हमारी कला में हमारी समस्‍यायें मुखरित हों 
परन्तु उनका रूप सुन्दर होना चाहिए। प्रचारात्मक कला शाइवत न होकर 
क्षणिक होती है। परिस्थितियों के बदलते ही वह गतिहीन हो जाती है। 
मेरे एक मित्र के शब्दों में--“किन्तु मानव की सहज भावनाश्रों तथा प्रवृत्तियों 
पर शआ्राधारित साहित्य शाइवत होता है, क्‍योंकि इस प्रकार की शाश्वत 
भावनाएँ जहाँ मूर्तरूप धारण कर लेती हैं वहाँ कला सावंकालिक बन जाती 
है । भ्रानन्द, क्रोध, घृणा, प्रेम श्रादि की प्रभिव्यक्ति कला में जब सफलता- 
पूर्वक होती है तो वह समय, देश भौर जाति के बन्धन में न बँधकर सावें- 
देशोय तथा सार्वकालिक हो जाती है और उसके ख्रष्टा कलाकार भी श्रमर 
हो जाते हैं ।” वाल्मीकि, कालिदास, तुलमी, सूर आदि इसी कारणा प्मर हैं। 
 असाद जी की 'कामायनी' इस प्रकार को कला का सुन्दर उदाहरण है। 

कलाकार की क्ृति में लोकहित की भावना श्रनजाने ही झा जाती है । 
इसलिए हमें मध्यम मार्ग का अनुसरण ही करना चाहिए । कला न तो जीवन 
से एकदम पृथक ही हो जाय श्रौर न उपदेश या प्रचार का साधन ही बने । 
ये दोनों भ्रतिवादी मार्ग हैं। तुलसी ने “स्वान्तः सुखाय रघुनाथ गाथा” 
लिखते समय श्रेष्ठतम कला-साहित्य--के इस उद्देश्य को नहीं भुलाया था 
कि-- ' 

“कीरत भणिति भूत भल सोई। 
सुरस्ति सम सब कर हित होई ॥* 


“काव्य में श्रथवा कला में शिवत्व की भावना तो फल में रस की भाँति 
स्वाभाविक रूप से स्वंदा रहती ही है। कला मनुष्य के मानसिक स्तर को 
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ऊँचा उठाती है, उप्रमें देवत्व के गुणों की प्रतिष्ठा करती है। श्रतः वास्तव 
में कला जीवन को सुन्दर अभिव्यक्ति ही है! 

प्रइनत ४-- साहित्य और काव्य का स्वरूप निर्धारित करते हुए उनमें 
पारस्परिक प्रन्तर को स्पष्ट कीमिये तथा मानव-जीवन में काव्य का क्‍या 
महत्व है यह भी बताइये । 

उत्तर-भारतीय विद्वानों ने साहित्य और काव्य में कोई अन्तर नहीं 
माना है। वहाँ साहित्य काव्य का ही पर्याय है। इसी कारण साहित्य और 
काव्य में कोई श्रन्तर नहीं माना जाता । भारतीय साहित्य में दो शब्द पाए 
जाते हैं - वाड़्मय और साहित्य। वाज्भमय के अन्तर्गत ज्ञान विज्ञान की 
जितनी बातें हैं सब झा जाती हैं। साहित्य, भूगोल, इतिहास, राजनीति, 
विज्ञान, धर्म श्रादि सभी विषयों का समावेश वाज्भमय में हो जाता है। लोग 
साहित्य के भी दो प्र्थ मानते हैं--वाज्भमय और शुद्ध साहित्य। यहाँ 
विवेचना का विषय शुद्ध साहित्य है। आचाये शुक्ल ने साहित्य का स्वरूप 
निर्धारित करते हुए साहित्य के अन्तगंत पाँच विषयों को ही स्वीकार किया 
है--गद्य, पद्य, नाटक, उपन्यांस तथा वह साहित्य जिसमें इन चारों रूपों की 
श्रालोचना हो । यही पाँच रूप शुद्ध साहित्य के अन्तर्गत माने जा सकते हैं । 
उतके भ्रनुसार साहित्य की दो कसौटियाँ हैं--१--जो सुप्त भावों को जाग्रत 
कर सके, २--जिसमें चमत्कार-पूर्ण श्रनुरंजत हो। साहित्य में भावों की 
प्रेषणीयता या भाषा का कलात्मक चमत्कार होना ही चाहिए । साहित्य के 
अतिरिक्त वाडुमय के किसी भी अन्य विषय में इन दो विशेषताओं का होना 
आ्रावश्यक नहीं है । 

ग्राज साहित्य शब्द का व्यवहार श्रनेक श्रथों में होने लगा है। भ्रगंरेजी 
में 'लिटरेचर' शब्द का जो श्र्थ है वही हिन्दी में 'साहित्यः का। संस्कृत के 
श्रनूसार साहित्य का भ्र्थ है-- 'जो हित सहित हो ।' साहित्य में हित की 
भावना तो प्रधान रही है परन्तु उसके अ्रभिव्यक्तीकरण में कलाकार का कौशल 
कार्य करता है। इसी से गुप्त जी ने कौशल के श्रर्थ में साहित्य का प्रयोग 
किया है--और ऐन्धरजालिक भी प्रपना भरते हैं नतन साहित्य । भागह, 
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र॒द्र० और मम्मट जैसे संस्कृत के प्रसिद्ध आ्राचार्यो ने शब्द और शअ्रर्थ के सहित 
उक्ति को काव्य या साहित्य माना है। भामह का कथन है कि--शब्दा्थों 
सहित: काव्प्रम्‌ ।/ कवीन्द्र रवीन्द्र साहित्य की व्याख्या करते हुए कहते हैं 
कि--“साहित्य शब्द से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है। वह 
केवल भाव-भाव का, भाषा-साथा का, ग्रस्थ-प्रन्थ का ही मिलन नहीं है, किन्तु 
मनुष्य के साथ मनुष्य का, श्रतीत के साथ वर्तमान का, दूर के साथ निकट 
का अत्यन्त अ्ंतरंग मिलन साहित्य के भ्रतिरिक्त अन्य किसी से सम्भव नहीं ।* 
कवीन्द्र साहित्य में ज्ञान के श्रतिरिक्त कुछ अत्यधिक गहरा, प्रभावशाली और 
अलोकिक सुख देखते हैं । 


महावीर प्रसाद द्विवेदी का मत है कि--“विचारों के संचित कोष का 
नाम ही साहित्य है।” यदि इस कथन को ठीक मान लिया जाय तो सभी 
प्रकार के ज्ञान विज्ञानों को साहित्य के भ्रन्तर्गत मानना पड़ेगा | फिर वह शुद्ध 
साहित्य न रह कर वाद्भमय का रूप धारण कर लेगा। साहित्य और विज्ञात 
में स्पष्ठ श्रन्तर है। साहित्य में श्राकषंण और विज्ञान में विक्षण का भाव 
रहता है। इसका कारण यह है साहित्य का जगत भावना और कल्पना का 
जगत है, जिसमें मनोरंजन के साथ वास्तविकता का चित्रण होता है; परच्तु 
विज्ञान का जगत बुद्धि वैभव का संसार है, जहाँ मनोरमता और भावना की 
कोई मूल्य नहीं । ज्ञान वस्तुओं के गुप्त रूप, रचना श्र स्वभाव के विषय में 
विचार करता है, जब कि साहित्य उनके सौंदर्य की प्रदर्शनी सजाकर उन्हें 
आ्राकर्षक बनाकर दिखाता है । वह अनन्तकाल से, अनन्त साधनों द्वारा भिश्न- 
भिन्न रीतियों से भाव-कुसुम सजाकर साहित्य के अमित सौंदर्य से सृष्टि को 
आ्राकषित करता आया है । यही उसका ध्येय है, और यही उसका इप्सित । 


प्रसिद्ध अंगरेजी लेखक डी० क्बेंसी ने साहित्य को दो भागों में बाँठा है-- 
१-शक्ति का साहित्य और २-ज्ञान का साहित्य । शक्ति का साहित्य मनुष्य के 
हृदय में स्थित स्थायी भावों को उद्दीप्त कर आनन्द की सूष्टि करता है । शान 
का साहित्य मनुष्य का केवल ज्ञान वद्धंन करता है ! हमारा विवेच्य साहित्य 
शक्ति का साहित्य है। भ्रानन्द और अ्रनुरंजन की भावना ही साहित्य को वाज्- 
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मय के ग्रन्‍्य अंगों से पृथक कर देती है । बाबू श्यामसुन्दरदास काव्य का विश्ले- 
पर करते हुए कहते हैं कि--“काव्य वह है जो हृदय में श्रलोकिक भ्ानत्द 
या चमत्कार की सृष्टि कर दे। इस प्रकार हम यह देखते हैं कि काव्य कला 
है और 'काव्य' शब्द साहित्य का समानाथंक है। बहुत से लोग काव्य को 
कविता के भश्रथ में प्रयुक्त करते हैं किन्तु यह ठीक नहीं है क्योंकि कविता काव्य 
का एक श्रद्धमात्र है। किसो पुस्तक को हम साहित्य या काव्य की उपाधि 
तभी दे सकते हैं जब जो कुछ उसमें लिखा गया है वह कला के उहंश्यों की 
पति करता हो ।” उपयु क्त कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि तत्वतः काव्य 
और साहित्य दोनों एक ही वस्तु हैं। भ्रस्तु-- 

इ्यामसुन्ददास जी का मत है कि--“भिन्न भिन्न काव्य-कृतियों का 
सम्रष्ठि संग्रह ही साहित्य है। इसी विचार के संग्रह रूप में जो साहित्य है, 
मुल रूप में वही काव्य है ।'''साहित्य श्र काव्य में केवल व्यावहारिक भेद 
मानना चाहिए। संस्कृत में प्रायः काव्य शब्द से गद्य, पद्म और चम्पू का बोध 
होता है। एक दृष्टि से यह काव्य का पूर्ण और व्यापक स्वरूप कहा जा 
सकता है ।* संस्कृत के विद्वानों ने काव्य की अनेक परिभाषाएँ स्थापित की 
हैं । साहित्यदपंणकार विश्वनाथ वाक्य रफात्मकं काव्यम' मानते हैं। पण्डित- 
राज जगन्नाथ--रमणीयाथ्थप्रतिपादकः शब्द काव्यम'”' कह कर रमणीय भ्र्थ॑ 
का प्रतिपादन करने वाले शब्दों को ही काव्य कहते हैं। मम्मट--“तददोषोौ 
शब्दार्थों सगुणशवनलंकृती पुनः क्वापि” कह कर अ्र॒लंकार और गुणों से युक्त 
वाक्यों को काव्य मानते हैं । इनमें पंडितराज की उक्ति अधिक भ्र्वाचीन है। 
रमणीय का भ्र्थ है श्रनुकूल वेदनीयता एवं अलौकिक चमत्कार की अनुभूति । 
इन्हें व्यक्त करने वाले शब्द ही काव्य कहलाने के वास्तविक अधिकारी माने 
जा सकते हैं। वामन काव्य की आत्मा रीति को मानते हैं। आनन्दवर्धन 
ध्वनि को ही केवल काव्य मानते हैं । 

उपयु क्त सभी परिभाषाएं अ्रपने रूप में एकांगी हैं। इन सब मतों का 
समन्वय कर देने से ही काव्य की एक पूर्ण तकं-संगत परिभाषा बन सकेगी। 
विभिन्न विद्वानों में से किसी ने काव्य के भाव पक्ष और किसी ने केवल कला- 
पक्ष पर बल दिया है। इसे समभने के लिए प्रथम उन तत्वों का जान लेना 
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श्रवश्यक है जिनसे काव्य का निर्माण होता है। काव्य के मूल तत्व चार माने 
गए हैं :-- 

१--भावात्मक, 

२- बुद्धि, 

३--कल्पना श्रौर 

४- काव्यांग । काव्य में भावों की तीब्रता बुद्धि के द्वारा भावों का उचिठ 
नियंत्रण, कल्पना द्वारा नवीन चित्रों की अ्रवतारणा तथा उनको अभिव्यक्त करने 
का कौशल होना चाहिये । इन्हीं को संक्षेप में काव्य के भावपक्ष और कलापक्ष 
कहते हैं । भावपक्ष में कलाकार अपनी अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयत्न 
करता है श्लौर कलापक्ष उस श्रनुभूति को व्यक्त करने का माध्यम है। श्रतः 
इन दोनों के समन्वय से ही सुन्दर काव्य की सृष्ठि सम्भव है। यदि 
इनका सन्‍्तुलन बिगड़ जाता है तो काव्य की पूर्णाता नष्ठ हो जाती है। विश्व- 
नाथ ने केवल रस को प्रधांत मान कर भावपक्ष पर बल दिया है। वहाँ कला- 
पक्ष की उपेक्षा है। मम्मट ने भावपक्ष की उपेक्षा कर कलापक्ष पर अ्रधिक 
बल दिया है। वामन ने भी कलापक्ष को ही प्रधान माना है। आनन्द-वर्धन 
ने भावपक्ष को प्रधानता देकर कलापक्ष को विशेष महत्व नहीं दिया है। 
इस प्रकार ये परिभाषाएं श्रपने में पूर्णा नहीं हैं । काव्य में रस प्रमुख है परल्तु 
साथ ही उस रस को उत्पन्न करनेवाली वस्तु श्रर्थात्‌ कलापक्ष की अवहेलना 
नहीं की जा सकती । भक्तिकाल में भावपक्ष प्रधान था और रीतिकाल में कला- 
पक्ष-अ्रतः दोनों ही काल का साहित्य अपने में पूर्ण नहीं है । 

मानव-जीवन में काव्य का महत्व 

अब प्रश्न यह भाता है कि मानव-जीवन में काव्य का क्‍या महत्व है। 
मानव-हुदय में सदेव विभिन्न प्रकार के भाव उठा करते हैं। कभी वह हँसता 
है, कभी रोता है, कभी गम्भीर रहता है, और कभी आइचयं से अभिभूत होकर 
मुंह फाड़े रह जाता है। आ॥राचायों ने मानव-मन के इन विभिन्न भावों का 
वर्गीकरण कर इन्हें 'नवरसों' में विभक्त कर दिया है। साहित्य था काव्य 
मानव के इन्हीं भावों को भाषा के माध्यम से व्यक्त करता आया है। काव्य 
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का यह व्यक्तीकरण इतना प्रभावशाली श्रौर मनोरंजक होता है कि वह सह- 
दय मानव के मन में उन्हीं भावों को उद्दीप्त कर देता है। पढ़ते समय या 
नाटक देखते समय हम कभी हँसने लगते हैं, कभी रो उठते हैं और कभी 
घ॒णावश हमारे रोम खड़े हो जाते हैं, यद्यपि पुस्तक में वशित घटनाओं या 
नाटकों के ह॒ृश्यों या पात्रों से हमारा निकट का कोई सम्बन्ध नहीं होता। 
सम्बन्ध केवल यही होता है कि हम उनमें वही भावनाएं पाते हैं जो स्वयं 
हमारे अपने हृदय में हैं । इससे हम अपने व्यक्तिगत धरातल से उठकर उस 
स्थिति तक पहुँच जाते हैं जहाँ मानव-मात्र की भ वनाओ्रों को हम अ्रपना अनु- 
भव करने लगते हैं। “वसुधव कुट्ुम्बकम्‌ की भावना का प्रचार इसी कारण 
केवल साहित्य के द्वारा ही सम्भव है। मानवमात्र के प्रति हमारी सहानुभूति 
रहती है । हमारी भावनाएं इससे इतनी सुकुमार शौर हृदय इतना विशाल 
हो जाता है कि हम एक मानसिक समरसता का अनुभव करने लगते हैं। 
काव्य के पात्र हमें अपनी प्रतिच्छाया प्रतीत होते हैं । 
काव्य का दूसरा प्रभाव यह पड़ता है कि उससे हमारे मन का संस्कार 
एवं परिष्कार होकर हमारी रुचि अधिक उदात्त बनती है। काव्य का प्रभाव 
 सात्विक होता है क्योंकि उसके मूल में साहित्यकौर की भावना ही कार्य कर 
रही होती है । काव्य में वरित विषय श्रन्यन्त कलात्मक ढंग से प्रस्तुत किया 
जाता है जो कलाकार की श्रपनी अनुभूति से श्रोतप्रोत रहता है। इससे उसका 
हमारे हृदय पर सीधा प्रभाव पड़ता है। काव्य यथावत्‌ चित्र नहीं उपस्थित 
करता वरन्‌ कलाकार की श्रनुभूति और कल्पना, बुद्धि का सहयोग पाकर उसे 
आकर्षक ढंग से प्रस्तुत करती है। इसी से उसका श्रसिट प्रभाव पड़ता है। 
कलाकार अपनी वस्तु को सदेव भ्रत्यन्त परिष्कृत रूप में हमारे सम्सुख प्रस्तुत, 
करेगा । वह “'मक्खीमार ग्रनुकृति” नहीं करता । अरस्तू के अनुसार--,प्रनु- 
करणकारी होने के कारण कवि तीन विषयों में से एक विषय का अ्रनुकरण 
कर सकता है-वस्तु बसी थी या है, वस्तु जेसी होने लायक कही या सोची गई 
है या वस्तु को जसा होना चाहिए ।” कलाकार के हृदय में जिस भाव का 
जैसा प्रभाव पड़ता है वह उसी अनुपात में उप्तका चित्रण करता है। यदि 
प्रभाव गहरा है तो उसका चित्रण भी भ्रधिक मामिक और गहरा होगा और 
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पाठक पर उसका प्रभाव भी उत्तना ही अ्रधिक पड़ेगा । वह अपनी विभिन्न 
प्रकार की कल्पनाओओं द्वारा अत्यन्त सुन्दर चित्र खींचता है । कलाकार जो कुछ 
देखता, अनुभव करता है, समभता है, उसे सुन्दरतम रूप में उपस्थित करना 
चाहता है । इसमें वह सावधान रहता है कि जो कुछ कुरूप है, अग्राह्म है 
उसका या तो बहिष्कार कर दे या यदि उनका चित्रण करे तो उन्हें सुन्दरता 
का श्रावरण पहनाकर | यही उसकी सफलता है। तुलसी के राम इसके आदर्श 
हैं । वे मानव की उच्चतम विशेषताशों का एक काल्पनिक समुच्चय हैं। यही 
काव्य का सत्य कहलाता है जो वास्तविक जगत में भले ही ग्रसम्भव या शूठ 
हो । इतिहास और साहित्य में यही श्रन्तर है। इतिहास सुन्दर असुन्दर सत्र 
की रूपरेखा नग्न रूप में प्रस्तुत करता है। साहित्य में उसी पर कला का 
आवरण चढ़ा।कर कल्पना के बल पर उसे सुन्दर बना दिया जाता है। सौन्दय 
का प्रभाव मानव हृदय पर सदैव से होता श्राया है। इसी से साहित्य इतिहास 
की श्रपेक्षा अधिक प्रभावशाली माना जाता है। 


विज्ञान विश्लेषण प्रधान है। वह 'वस्तु' का खण्ड-खण्ड करके विश्ले- 
घण कर उसका सौन्दर्य नष्ट कर देता है। साहित्य संश्लिष्ट वस्तु है। उसका 
सम्बन्ध वस्तु की समग्रता से है। वह केवल भावों की अभिव्यक्ति मात्र करता 
है, वैज्ञानिक के समान मियम निर्धारण नहीं करता । अपनी इस अभिव्यक्ति 
के द्वारा वह पाठक को उस भाव का अनुभव उसके चरम रूप में कराना 
चाहता है । धामिक उपदेश व्यक्ति की कुप्ठा को जाग्रत करता है परच्तु 
साहित्य 'प्रिया' के समान मधुर सम्मति 'देकर उसके मानवीय भावों को 
जांग्रत करता है। हम प्र मपृवक कही बात का अ्रधिक आदर करते हैं। इसी 
से साहित्य का प्रभाव मानव हृदय पर श्रधिक प्रभावकारी होता है। धर्म से 
मानव भयभीत रहता है । साहित्य से वह प्रेम करता है और हम अपने भ्मा- 
स्पद की बात को अपने स्वामी की बात की अपेक्षा श्रघिक मान लेते हैं । राजा 
जयसिह को बिहारी के एक दोहे ने कर्त्तव्यपथ की झ्रोर उन्मुख कर दिया 
था। यह साहित्य का प्रभाव है । 


सारांश यह है--“काव्य मनुष्य की उदार वृत्तियाँ जाग्रत कर उसे 
१४ 
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देवत्व की ओर उठाता है, उसे असाधारण रूप से सहृदय और महा बताता 
है ।” यही काव्य की महत्ता है। 
प्रइत ५-- काव्य में भाव-पक्ष और कलापक्ष के पारस्परिक सम्बन्ध पर 
प्रकाश डालिये । 
अथवा 
क्या आप इससे सहमत हैं कि काव्य में भावपक्ष और कलापक्ष का 
नित्य सम्बन्ध है । सतर्क उत्तर दीजिय । 


उत्तर--काध्य के प्राय: दो पक्ष माने जाते है--एक भावपक्ष और दूसरा 
कलापक्ष । भावपक्ष में काव्य के समस्त वर्ण्य विषय आ जाते हैं और कला- 
पक्ष में वर्णन शैली के सब अंग सम्मिलित हैं। भावपक्ष का सम्बन्ध काव्य की 
वस्तु से है श्लोर कला का सम्बन्ध आकार से है। वस्तु और श्राकार एक दूसरे 
से पृथक नहीं हो सकते । कोई वस्तु श्राकारहीन नहीं हो सकती श्रौर न भ्राकार 
वस्तु से अलग किया जा सकता है। वैसे तो व्यापक दृष्टि से भावपक्ष और ' 
कलापक्ष दोनों हो रस से सम्बन्धित हैं क्योंकि कलापक्ष के भ्रन्तगंत जो अलंकार, 
लक्षणा, व्यंजना और रीतियाँ हैं वे सभी रस की पोषक हैं तथापि भावपक्ष 
का रस से सम्बन्ध है । वह उसका अ्रंग है । कलापक्ष के विषय उसके सहायक 
गौर पोषक हैं । 

ग्रपती भावनाओं का ज्ञान मनृष्य की एक विशेषता है। जब मनष्य 
ग्पनी भावनाश्रों को अपने तक ही सीमित न रख कर अपने समान नेक 
समभने वाले व्यक्तियों के सन्‍्मुख उपस्थित करता है, तभी कला का जन्म 
होता है। काव्य मनुष्यमात्र की हृदय की शाब्दिक श्रभिव्यक्ति है, जो कि 
हृदय साम्य के कारण पाठक या श्रोता के हृदय में भी उन्हीं भावनाओं की 
सृष्टि कर उसको असाधारण आनन्द प्रदान करती है। अनुभूति तो प्रत्येक 
मानव में होती है--सभी में प्रेम, घृणा, उत्साह, भय आदि आते जाते रहते 
हैं और सभी उनको ग्भिव्यक्त भी करते रहते हैं। परन्तु वह अभिव्यक्ति 
भावावेश की श्रभिव्यक्ति होती है। उसमें पशुत्व भावना का प्रावल्य रहता 
है। “काव्य तो शान्ति के समय में स्मरण किए हुए प्रबल भनोवेगों का 
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स्वच्छन्द प्रवाह है ।” इससे जब तक हम पशु बने रहेंगे, हम कविता नहीं. 
लिख सकते । मनोवेगों की श्ञाव्दिक श्रभिव्यक्ति केवल उनको स्थृति से हो 
सकती है, उनके श्रस्तित्व से नहीं। यह सिद्धान्त यह भी बतलाता है कि 
प्रत्येक रस की कविता आनन्दः ही क्‍यों देती है, दुःख क्‍यों नहीं देती । मनो- 
वेगों से दु:ख श्रादि थी मिलता है परन्तु उनके स्मरण से केवल झ्रावन्द । 

केवल अनुभू तियों के स्मरण-मात्र से ही काम नहीं चल सकता। कवि 
को निरीक्षण और कल्पना को सबसे अधिक आ्रावश्यकता है । उसे संसार की 
घटनाओं का सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा अध्ययन करना पढ़ेगा और फिर अपनी 
कल्पना का योग देकर उस निरीक्षण को अनुभूतियों का जामा पहना कर 
काव्य सृष्टि करती होगी । जिस व्यक्ति में अनुभूतियों की भी कल्पता शक्ति 
नहीं, जो सहृदय नहीं, वह कवि प्रतिभा से हीन है । यही काब्य की प्रनुभूति 
या भावपक्ष है, जिसका स्थान बड़े महत्व का है। पारिभाषिक शब्दावली में 
'रसा तथा भाव से भी यही तात्पर्य समझा जाता है । अपूर्णा रस को भाव 
कहते हैं, प्रत्येक रस भाव भी होता है, परनल्तु प्रत्येक भाव रस नहीं हो सकता । 
रस ही काव्य की आत्मा है । जो रस में सिद्ध है, वही महाकवि हो सकता है। 
महाकवियों ने इस श्रनुभूति पक्ष को बड़ा महत्व दिया है--तुलसी, सुर, 
बिहारी, प्रसाद झ्रादि भाव-पक्ष में प्रवीण थे । 

समाज और व्यक्ति के संस्कार और विकास की सूचना देने वाले उसके 
भाव ही हैं जिनकी परिष्कृति समाज की एक स्वाभाविक क्रिया बन गई है। 
इन संस्कृत श्रौर परिष्कृत भावों को धारण करने वाले, तथा उत्तरोत्तर उन्नति 
को प्राप्त करने वाले समाज शअपने काव्य में श्रपतीं विकसित रुथि का परिचय 
देते आये हैं। भावों के इस निरन्तर विकास और परिष्कार का देश और 
साहित्य का इतिहास साक्षी है। 

“भाव तो प्रत्येक कविता के मुल में होगे ही, परच्तु उन भावों को भाषा 
का स्वरूप देना, भाषा को उचित रीतियों के अनुसार संगठित करना, उसे 
सजाना, भ्रलंकारों से सुशोभित करना, उसे गुणवती बना, दोषों को दूर 
करना; सरांश यह है कि भाषा की लक्षणा, व्यंजना श्रादि शक्तियों को 
उद्बुद्ध भर पुष्ट करके उन भावों को रसमय बना देना-यह साहित्य के कला- 
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पक्ष का काम है ।” कलात्मक रीति से सजी हुई भाषा, जिसमें भावों का 
व्यंजन होता है, कविता है। भावों का यह व्यंजन ग्रभिव्यक्ति कहलाता है- 
इसके चार श्रद्ध हैं--भाषा, छन्द, अ्र॒लंकार, वर्णन | बिता भाषा के भाव 
नहीं रह सकता । भाषा स्वयं ही भाव की मूत्ति है। भाषा का सबसे छोटा 
अवयव 'शब्द है । शब्दों की तीन शक्तियाँ मानी गई हैं--भ्रभिलाषा, 
लक्षणा और व्यंजना । इनमें से जिसमें ध्यञ्जना शक्ति का आधिवय 
होता है, वही काव्य श्रेष्ठ माना जाता है । ध्यञ्जना से कुछ कम उत्तम 
लक्षणा का अर्थ है; परन्तु अभिषा का कोष सम्मत श्रर्थ काब्य में उत्तम 
नहीं समफ्ा जाता, ऐसा काव्य निक्ृष्टतम माना जाता है। 


सदा से कविता किसी न किसी छन्द में होती श्राई है। परन्तु नीरस पद्च 
रचना भी काव्य नहीं हो सकती, इसी कारणा कुछ लोग छुन्द बन्धन के 
विरोधी हैं। निराला जीं का मुक्तक छुन्द इसी भावना की उपज है। काव्य 
में रमणीयता का प्राधान्य मानने वाले अलंकार को ही कविता का सबकुछ 
समभते थे । अग्निपुराण में अलझ्भार रहित काव्य को विधवा के समान 
माना जाता है। कैशव अलजझ्ारों को अत्यधिक महत्व देते हुए कहते हैं :-- 


“जवपि सुजाति, सुलक्षणी, सुवरन, सरस, सुवृत्त | 
भूषन बिनु नह राजई, कविता बनिता मित्त ॥ 


प्रभिव्यक्ति का अद्भ॒ 'वर्रान' है। गीतकाव्य एवं प्रबन्ध काव्य दोनों में 
वर्णान एक विशेष रमणीयता का प्रतिपादन करता है। इसमें प्रकृति-चित्रण 
भी आ जाता है। प्राचीन कवियों में वर्शन का विशेष मान था। जायसी, 
तुलसी श्रादि का मन विभिन्न प्रकार के वर्णानों में खूब रमा है | रीतिकाल में 
विलासी घरेलू जीवन का अधिक वर्णन हुआ । नवीन युग के रहस्यवादी 
तथा छायावादी कवि तो प्रकृति के उपासक हैं । प्रगतिवादी मजदूर-किसान 
जीवन के । इनके हाथों से प्रकृति तथा समाज के स्वाभाविक और मनोहर 
चित्र उतरे हैं। काव्य की सफलता भावों की व्यंजना में है, इसलिए वर्शान 
उसका एक प्रमुख अंग बन जाता है, क्‍योंकि भावों का काव्य केवल भ्रुक्त- 
भोगी को ही आनन्द दे सकता है, परन्तु वर्णन से सहृदय प्रभावित होते हैं । 
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उपयुक्त विवेचन के ग्राधार पर यह निष्कर्ष निकलता है कि काव्य में 
भावपक्ष और कलापक्ष दोनों का महत्वपूर्ण स्थान है। एक के बिना दूसरे 
का काम नहीं चल सकता । दोनों को उचित स्थान देना ही काव्य की सफ- 
लता है। यदि काव्य में भाव या अनुभूति की अ्रभिव्यक्ति सफल न हो सकी 
तो काव्य एक पहेली बन जायगा । यदि काव्य में अनुभूति है ही नहीं, केवल 
बाहरी टीम-टाम है तो एक कौतृहल अवश्य होगा, श्लानन्‍्द नहीं मिल 
सकता । कविता कामिनी निश्चय ही रसरूपी ग्ात्मा के कारण ही समाज में 
श्रागे योग्य समझी जायगी, परन्तु यदि उसको वस्त्ररूपी भाषा, अलंकार, छन्द, 
गति, या वर्णान शरीर के बिना या इनकी हीनता में देखा जाय तो उसी 
प्रकार आनन्द नहीं मिल सकता जिस प्रक्रार कि रोगिणी, वृद्धा, वस्त्र-हीता 
या झ्राभरण-रहित विधवा को देखकर काई उल्लास नही प्राप्त होता । कबि 
की प्तामग्री कैसी ही उत्तम क्‍यों व हो; भाव विचार, कल्पना कैसी ही परिपक्व 
और अद्भुत क्‍यों न हो, जब तक उसकी कृति में रूप-सौन्दर्य नही आएगा, 
अनुक़्म सौष्ठव और प्रभावोत्पादकता नहीं होगी, तब तक वह क्षति काव्य नहीं 
कहला सकती । 

प्रन्‍त् ६--श्रव्य काव्य और द््य काव्य में कया अन्तर है ? ताठक के 
दृब्य काव्य होने से उसमें ऐसी कौनसी विशेषताएं भरा जातो हैं जिनके कारण 
वह अन्य काव्य रूपों से भिन्न हो जाता है। सतक विवेचन कीजिए । 

उत्तर - प्रयोजन की हृष्डि से काव्य के दो भेद माने जाते हैं--१ दृश्य 
काव्य और २ श्रव्य काव्य । जो काव्य अ्रभिनीत होकर देखा जाय वह हृश्य 
काव्य है| इसमें आँख भर कान दोनों का उपयोग होता हैं। जो कानों से 
सुना जाता है उसे श्रव्य काव्य कहते हैं। यद्यपि श्रव्य काव्य पढ़े भी जाते थे 
तथापि मुद्रण कला के अभाव में उनका प्रचार गायन के द्वारा ही होता था। 
प्राचीन काल में भारतीय काब्य में वेयक्तिकता की अ्रपेक्षा सामाजिकता अधिक 
थी । लोग एकाँत में बैठकर उसका उपयोग नहीं करते थे वरच्‌ समाज में 
बेठकर उसका रसास्वादन करना अधिक श्रेयस्कर समभते थे। इसी कारण 
प्रारम्भिक काल में श्रव्य काव्य का प्रचार अधिक था और इसीलिए वेदों को 
श्र॒ति भी कहा गया है। 
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हृश्य काव्य का अर्थ है--देखना । दृश्य काव्य उपे कहते हैं जिसके कथा- 
नके का अभिनय किया जा सके; इसमें कल्पित पात्र राजा-रानिंयों अथवा 
ग्रन्‍्य व्यक्तियों का रूप धारण कर, उत्तके वचन एवं कार्यों का शरीर, वचन, 
वेशभूषा और शारीरिक चेष्टाश्रों द्वारा अनुकरण करते हैं। इसका दूसरा नाम 
रूपक भी है क्योंकि इसमें अभिनेता दूसरों का रूप धारण करके श्पने में 
उनका आरोप किया करता है। हृश्य काव्य में प्रधानता देखने की वस्तु है 
परन्तु उस पर ऐसा कोई श्रतिबन्ध नहीं है कि वह पढ़ा या सुना नहीं जा 
सकता । हाँ, इतनी बात अवश्य है कि उसका वास्तविक आनन्द तभी आता 
है जब उसका अभिनय रंगग्ाला में देखा जाता है। इसके भी दो विभाग 
हैं- रूपक और उपरूपक | रूपक के दस और उपरूपक के अ्रठारह भेद होते 
हैं। नाटक रूपक का एक प्रमुख अंग है। आज के छापेखानों की सुविधा 
तथा रंगशालाओों की शिथिलता होने के कारण अ्रधिकाँश दृश्य काव्य श्रव्य की 
कोटि में श्रा गए हैं। हाँ, प्राजकल रंगशालाएँ सिनेमा के रूप में अ्रवध्य 
श्रा गई हैं। 

श्रव्य काव्य केवल सुना या पढ़ा जा सकता है। उसका अभिनय नहीं 
किया जाता । इसमें शब्दों द्वारा कल्पना की सहायता से मानसिक चित्र उप- 
स्थित किये जाते हैं । श्रव्य का शाब्दिक ग्र्थ है 'सुतता । प्राचीन काल में लेखन- 
कला और मुद्रण कला का श्रभाव होने से साहित्य को सुरक्षित रखने का कोई 
साधन नहीं था । इसलिए दिष्य गुरु से सुनंकर किसी कृति-विशेष को कण्ठस्थ 
कर लेता था और गुरु-शिष्य की भावी परम्पराएं कष्ठस्थ रूप में उस कृति 
को सुरक्षित रखती थीं । आज लेखन और मुद्रण दोनों कलाझों का प्रचलन 
होते हुए भी उसी रूढ़िगत शब्द 'श्रव्य' का प्रयोग किया जाता है। जब 
कि उसे पढ़ा भी जा सकता है। श्रव्य काव्य अधिकाँश में ८ठित समाज के 
लिए ही था जबकि हृश्य काव्य में जनसाधारण भो आनन्द ले सकते थे। 
इसीलिए हृदय काव्य को पाँचवा वेद कहा गया है जिसमें शूद्र अर्थात्‌ अल्प बुद्धि 
के लोग भी भाग ले सकें । 

शैली भेद से श्रव्य काव्य के तीन भेद किए गए हैं । पद्म, गद्य और मिश्र 
या चम्पू । पद्य रचना की वह शैली है जिसमें छन्दों का विधान होता है । 
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इसमें व्याकरण के सामान्य नियमों का उल्लंघन हो सकता है। इसमें संगीत 
का समावेश रहता है । भ्रतएव उसके संगीतमय स्वरूप के लिये छन्द विधान 
आवश्यक है । किन्तु श्राजकल पद्म में नियम और छन्द का उतना मान नहीं 
रहा जितना श्रवण सुखदता का । इसमें भाव का भी प्राधान्य रहता है। गद्य 
में व्याकरण के नियमों के अनुसार वाक्यों का विन्यास किया जाता है। इससे 
छन्‍्द की आवश्यकता नहीं रहती ! गद्य शब्द गद' धातु से बना है। वह 
बोलचाल की स्वाभाविक भाषा है। गद्य का विकास शुद्ध साहित्य के पअ्ति- 
रिक्त अन्य वाज़ुमयों की श्रावश्यकता की पूत्ति के लिए हुआ है । श्राज गद्य 
से पद्य लिखना कठिन है जबकि प्राचीन काल में पद्य से गद्य लिखना कठिन 
था । रचनाकार की परख के लिए गद्य कसौटी था। गद्य और पद्च दोनों के 
मिश्रित रूप को 'मिश्र' कहा गया है। संस्कृत में उसे “चम्पू' कहते हैं। इसमें 
अलद्ूार का चमत्कार, समास का गुम्फत तथा कल्पना का विशेष उद्र क 
रखा जाता है। आधुनिक युग में गुप्त जी की यशोवरा' तथा प्रसाद जी की 
'उवंशी' दो ही “चम्पू' लिखे गए हैं। नाटक में भी गद्य और पद्म की मिश्रित 
दौली का प्रयोग किया जाता है पर उसमें काव्य तत्व की बैसी योजना नहीं 
रहती जैसी “चम्पू' में | श्रतः उसे इस मिश्र शैली में नहीं माना जा सकता । 
आजकल इस दौली का पूर्ण अभ्रभाव है । 

नाटक के हृश्य काव्य होने से उसमें तथा अन्य काव्य रूपों में पर्याप्त 
भिन्नता आ जाती है । हृश्य काव्य का श्र्थ है जो देखा जाय । इस दृश्य काव्य 
को दूसरे शब्दों में 'रूपक' भी कहते हैं। व्यामसुन्दरदास जी के शब्दों में 
“हूपक काव्य की वह विशेष दिशा है जिसमें लोक परलोक की घटित श्रध- 
दित घटनाओं का दृश्य दिखाने का श्रायोजन किया जाता है और इस कार्ये 
के लिए अभिनय की सहायता लो जाती है। यद्यपि काव्य सें कवि जीव जगत 
के भिन्न-भिन्न व्यापारों को श्रनुकृति ही करता है पर दृह्य काव्य में वह अनु- 
कृति नकल--प्रत्यक्ष रूप में होती है और श्रनुकृति की उसमें श्रन्य काव्य 
रूपों से प्रधानता रहती है।” नाटक “रूपक' का एक श्रंग है। किन्तु बात 
ऐसी नहीं है कि नाटक का अनुकरण ही एकमात्र श्रद्ध हो। अनुकरण के 
श्रतिरिक्त नृत्य, गीत, आदि अन्य उपकरण भी प्रायः सदेव उसके साथ रहते 
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हैं किन्तु अ्रनुकरण के श्रभाव में नाटक की वास्तविक प्राण-प्रतिष्ठा नहीं 
होती । दृश्य काव्य की प्रधान विशेषता, व्यक्तित्व, आत्मा अनुकरण ही है। अतः 
नाटक में भी इन्हीं गुणों का होना अनिवार्य है। इसी गुरा के कारण वह 
नाटक कहलाया है। इस श्रनुकरण का क्षेत्र बहुत विस्तृत और व्यापक है । 
नाटक में इसी अनुकरण के कारण कल्पना पर उतना बल नहीं दिया जाता 
जितना श्रव्य काव्य में । कारण उसमें हमको यही ज्ञान होता है कि हम 
वास्तविकता को देख रहे हैं। अमूर्त से मू्त का प्रभाव भ्रधिक होता है। नाठक- 
कार की भाषा में जो कमी होती है वह नटों या अभिनेताग्रों की भाव-भंगी से 
पूरी हो जाती है । इसलिए नाठकों में प्रभावोत्पादन शक्ति बहुत बढ़ी चढ़ी 
रहती है और इसीलिए इसमें लोकरंजन और लोकहित की भावनाएँ भी 
विपुल रूप से वर्तमान रहती हैं । 

अनुकरण के कारणा नाटकों में अश्विनय की प्रधानता रहती है। यह 
अभिनय नाटक के मूल पात्रों का किया जाता है। अभिनय चार प्रकार से 
किया जाता है (१) श्रॉगिक (२) वाचिक (३) असहाय॑ (४) सात्विक जिसमें - 
कि क्रमश: भ्रद्भ संचालन, वाणी, वेषभूषा और भावप्रदर्शन होता है। इस 
ग्रभितय के कारण नाटकों के लिये रंगशाला का होना आवश्यक है। रज़ु- 
शाला के कारण नाटक हमारे लिए हर बात, हर घटना का प्रत्यक्ष ज्ञान 
देने लगता हैं। लिखित नाटक तो अधूरा ही होगा; किन्तु अभिनय उसमें 
पूर्णाता लाकर उसके सम्पूर्ण छिपे हुए भावों को व्यक्त कर देता है। इसी- 
लिए अभिनय नाटक का प्राण है और अभिनय ही नाटक की सजीवता हे। 

रजुशाला में नाटक का अभिनय किया जाता हैं और सामान्य दर्शक 
उसकः उसी अभिनय द्वारा रस-मग्न होकर आनन्द प्राप्त करते हैं इसीलिए 
नाटक में समय, कार्य, व्यापार, घटना आदि की विशेष व्यवस्था होती है । 
उसमें समय का भी विशेष ध्यान रक्खा जाता है। कारण, दर्शकंगण रंग- 
शाला में अधिक से अधिक तीन घत्टे ही बैठकर आ्रानन्द प्राप्त कर सकते हैं। 
इससे अ्रधिक समय तक बैठने का धैर्य न दर्शक ही संवरण कर सकते हैं और 
न अभिनेता ही अधिक समय तक श्रभिनय कार्य कर सकते हैं। फिर नाटक 
का समूचा अभिनय एक ही समय में समाप्त होना चाहिए क्योंकि रस-मग्नता 
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के लिए कुछ श्राज और शेष कल करना अच्छा नहीं लगता | इसलिए नाटक 
के लिए यह आवश्यक है कि वह इतना लम्बा हो जो ग्रधिक से अ्रधिक 
तीन धन्टे में ही समाप्त हो सके । झ्रतः नाटक में समय का बन्चन बड़ा 
ग्रावदयक है । 
४. नाटक का रूप रंगशाला के प्रतिबंधों के अनुसार बहुन कुछ निश्चित 
“करना पड़ता है पर उपन्यास में इस प्रकार का कोई प्रतिबन्ध नहीं होता । 
नाटक कुछ नियमों में जकड़े होते हैं ग्रौर उपन्यास उनसे पूर्णातया स्वन्तत्र होता 
है। नाटक में एक सजीवता और प्रत्यक्षान॒भव की छाया रहती है जो उपन्यास 
में नहीं होती | साथ ही उपन्यास और नाटक की परिस्थितियाँ भी भिन्न होती 
हैं। उपन्यास में जहाँ उपन्यासकार को ही सबकुछ करना पड़ता है वहाँ नाटक 
में अभिनय द्वारा ही बहुत कुछ दिखा दिया जाता है। यद्यपि निबन्ध में कसा- 
बट का ध्यान तो रखा जाता है, किन्तु उसमें कसावट विषय के लिए होती है 
किनन्‍्हीं प्रतिबन्धों के कारण नहीं । यहाँ लेखक स्वयं हमारे समक्ष आकर विषय- 
सम्बन्धी अपने विचार व्यक्त करता है जबकि नाटक में नाटककार बिल्कुल 
परोक्ष में रहता है । वह तो अपने अस्तित्व को झपने ताठक के पात्रों में ही 
मिला देता है । नाटक किसी कथावस्तु को लेकर चलता है जिसमें प्रख्यात, 
कल्पित या दोनों का मिश्रण भी हो सकता है; किन्तु निबन्धकार किसी विषय 
का विश्लेषण करता है और विश्लेषण के साथ अपना व्यक्तित्व अथवा प्रसंगा- 
नुसार अपनी व्यक्तिगत घटनाझोों का परिचय साथ-साथ करता चलता है। 
इधर का एकांकी तो नाटकों का ही एक अ्रंग है। इसलिए जो तत्व नाटक में 
हो सकते हैं वे एक्रांकी में तो होने ही चाहिए । हाँ, इतनी बात अवश्य है कि 
समय की बचत के कारणा एकांकी केवल एक ही अड्धू का होता है जो नाटक 
'से बहुत छोटा होता है। थोड़े समय में ही समाप्त हो जाने वाला होता है । 
कहानी तो उपन्यास की तरह कथा साहित्य का एक अ्रद्ध है, तथापि इसमें 
संक्षिप्तता तो रहती है; परन्तु वह संक्षिप्तता अपने में पूर्ण होती है| उसे 
नाटक की तरह किसी और की अ्रपेक्षा नहीं रहती + कहानी की संक्षिप्तता 
का श्र होता है कि केवल एक ही घटना थोड़े से पात्रों द्वारा, तीव्र गति से 
किन्तु कलात्मक रूप में अपने लक्ष्य की ओर बढ़ती है। नाटक में पात्र का 
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चरित्र-चित्रण एक विशेष स्थान रखता है, कहानी में नहीं । उसमें वातावरण, 
प्रभाव ग्रादि ही विशेष है। समालोचना साहित्य ही दूसरे प्रकार का है। 
वह साहित्य की आलोचना है। ग्रतः साहित्य की विश्लेषणात्मक आलोचना 
की नाटक से तुलना ही क्या है। पहले नाटक है फिर उसके गुण दोषों के 
सम्यक विवेचना समालोचना है | नाटक में जो चीज संक्षिप्त और सूत्र रूण 
में रहती है समालोचना्थ में उसकी विवेचना की जाती है। कविता में तो! 
उसका सम्पूर्ण काय॑ केवल शब्दों द्वारा ही करना पड़ता है। कवि श्रपनी 
भावनाओं को मूर्त रूप या बिम्ब रूप में रचता तो श्रवश्य है किन्तु केवल 
शब्दों द्वारा ही और वह भी अधिक से भ्रधिक व्यंजना शक्ति द्वारा । इसीलिए 
पाठक को उसका रसास्वादन करने के लिए स्वयं को ही उसी भावभूमि पर 
लाना होता है, जहाँ पर कवि ने पहुँचकर उस कविता का निर्माण किया है । 
्रत: उसमें कल्पना का कार्य श्रधिक रहता है और श्रवरणोेन्द्रियाँ उसमें सहा- 
यक होती हैं । कविता की रज्भआला उसके गब्दों में ही पूर्ण रहती है । उसे 
श्रलग से स्थल रज्भणाला निर्माण करने की आवश्यकता नहीं है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि नाटक हृश्य काव्य होने से अन्य सभी काव्य रूपों से अपने 
को भिन्न कर लेता है । 


प्रदन ७-- साहित्य और समाज के सम्बन्ध पर प्रकाश डालिए । 
ग्रथवा 


साहित्य समाज का दर्पण या चित्र हैं क्या आप इस उक्ति से सहमत 
हैं। सप्रभाण उत्तर दीजिये । 


उत्तर - साहित्य, संसार के प्रति हमारे मानसिक विचारों, भावों और 
पड्धूल्पों की शाब्दिक भ्रभिव्यक्ति है। वह हमारे किसी-न-किसी प्रकार से हिल; 
का साधन है। 'साहित्य' शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में कई प्रकार की परि- 
भाषाएं बताई गई हैं। वास्तव में 'साहित्य/ शब्द का यह श्र्थ “हितेनसह 
सहित” लगाते हुए यह कह सकेंगे कि साहित्य वह है जिससे मानवहित का 
सम्पादन हो, मानसिक आनन्द का लाभ हो, सामाजिकता का उत्थास हो, 
मानवीय विकास हो। साहित्य सारे वाद्भुमय का पर्याय है। जितना शब्द 
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भण्डार या वाणी का विस्तार है, सब इसी के अन्तर्गत है। व्यापक रूप से 
साहित्य ऐसी शाब्दिक रचना-मात्र को वाचक हैजों कुछ हिंत का प्रयोजन 
रखता हो । 

साहित्य की प्रारम्भिक अ्रवस्था आरात्माभिव्यक्ति रूप में रही। श्रादिम 
मनुष्य ने अपने श्राकर्षण और विकर्षण की वस्तु के सम्बन्ध में शाव्दिक 
प्रभिव्यक्ति को जन्म दिया | प्राथमिक रूप में वह बहुत अस्पष्ठट रही । धीरे 
धीरे वह ग्रभिव्यक्ति निव्चित हो गई और उसने भाषा का रूप धारण कर 
लिया । वास्तव में मनुष्य की सभी भ्रभिव्यक्तियाँ संरक्षणणीय नहीं होतीं । 
जो होती हैं, वही साहित्य का रूप धारण कर लेती हैं। वे ही मानव-समाज 
के हित की साधक होती हैं, ग्रावन्द का करण बनती हैं। जहाँ हित आर 
मनोहरता--दोनों भावनायें अभिव्यक्ति में आरा जाती हैं, तभी सत्साहित्य की 
सृष्टि होती है । 

भाषा मनुष्य की सामाजिकता को विशेष रूप से पुष्ट करती है। उसी के 
द्वारा मनृध्य-समाज में सहकारिता उत्पन्न होती है। सांहित्य मनुष्य जाति के 
सामाजिक सम्बन्धों को और भी हृढ़ बनाता है। मनुष्य जाति का सम्मिलित 
हित और सहकारिणी गक्ति के कारण ही साहित्य की रक्षा श्रावश्यक है । 
साधारण भाषा की प्रपेक्षा साहित्य की भाषा कुछ अधिक प्रभावशाली 
होती है और वह लेखक और कवि के भावों को समाज में प्रस्तारित करती 
है, जिससे उसमें सामाजिक जीवन स्वयं मुखरित हो उठता है। हमारा जीवन 
आ्नन्दित होकर द्रवित होने लगता है । 

हिन्दी साहित्य में भ्रव जो नई शक्तियाँ आ्रा रही हैं उसमें बहुभाग को 
सामाजिक मान्यता प्राप्त नहीं है। कुछ काल पहले तक हमारा हिन्दी साहित्य 
उद्चवर्गीय था । उस उत्पादक समाज के प्रतिष्ठापक व्यक्ति थे। श्राज साहित्य 
की बागडोर उन लेखकों के हाथ में आ गई है जिन्हें समाज में पैर टेकने को 
ठीक ठौर नहीं है। उससे ही यह प्रइन उठता है कि समाज और साहित्य की 
परम्परा से क्या अपेक्षा है ? उनमें क्या सम्बन्ध है ? 


साहित्य में श्रव अ्रधिकाधिक वैयक्तिक तत्वों को समावेश होता जा रहा 
 है। पहले वह अपेक्षाकृत समाजगत था । समाज की तीति-अनीति की मान्य- 
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ताश्रों की ज्यों-की-त्यों स्वीकृति साहित्य में प्रेतिबिम्बित दीखती थी । अ्रब उसी 
समाज में स्वकृत और निर्णीय धाराश्रों के प्रति व्यक्ति का विरोध और विद्रोह 
ग्रधिक दिखाई पड़ता है। अ्रतः यह कहा जा सकता है कि साहित्य यदि पहले 
दर्पण के तौर पर सामाजिक श्रवस्थाश्रों को अपने प्रतिबिम्बित भाव से धारणा 
करने वाली वस्तु था तो अभ्रब चाहे वह समाज को प्रतिबिभ्बित करता है; 
पर श्रधिक रूप में वह चाटुकारिता को चोट देता है, इस भाँति वहु समाज 
को आगे बढ़ाने में सहायक रूप है। साहित्य भ्रब प्रेरक भी है । भ्राज हमारी 
बीती ही केवल उसमें नहीं, हमारे संकल्प और मनोरथ भी उसमें हैं । 
जो व्यक्ति समाज के प्रति विद्रोही है, समाज की नीति धर्म की मर्यादाग्रों 

की रक्षा का उत्तरदायित्व अपने ऊपर न लेकर अपनी ही राह चल रहा 
है, जो बहिष्कृत है और दण्डनीथ है--ऐसा व्यक्ति भी साहित्य सृजन के 
लिए आज एकदम श्रयोग्य नहीं ठहराया जा सकता । यह प्रायः देखा गया 
है कि ऐसे भी लोग हैं जो श्राज दुतकारे जाते हैं परन्तु श्रपणी भ्रगोखी लगन 
श्रौर अनुपम प्रतिभा शक्ति के बल पर, अनन्य विचार-साहित्य के बल पर,; 
एक आदर्श रूप मान लिए जाते हैं। वे लोग जो साहित्याकाश में आज 
चूतिमान नक्षत्रों की भाँति आलोकित हो रहे हैं. बहुधा आरम्भ में तिरस्कृत 
रह चुके हैं, फिर श्रन्त में सामाजिकों द्वारा गौरवान्वित हुए हैं। उन्होंने अपने 
जीवन-विकास में समाज की लाड्छना की वैसे ही परवाह नहीं की जैसे 
सामाजिक गौरव की । 

.. कला-मेद की ग्रपेक्षा प्रकृति साहित्य उत्तम है। ग्रुश-भेद से भी साहित्य 
दो प्रकार से देखा जा सकता है। एक वह जो समाज के स्थायित्व के लिए 
आवश्यक है, दूसरा वह जो समाज को प्रमतिशील बनाता है। साहित्य दोनों 
प्रकार से आवश्यक है । लेकिन यदि ग्रधिक भ्रावश्यक, ग्रधिक सप्राणा, अधिक । 
चिरस्थायी किसी को कहना है तो उसे कहा जा सकता है जो समाज का 
उत्तरदायित्व भ्रपने ऊपर समझे, जो समाज को ग्रागे बढ़ाएं। वह साहित्य 
श्रांदरो प्राण है, भविष्यदर्शी है, चिरनृतन, अमर और चिरस्थायी हैं । 

समाज में प्रायः दो तरह के व्यक्ति काम करते हुए दिखाई देते हैं । 

समाज के प्रायः सभी व्यक्ति स्यूनाधिक रूप 'में इन्हीं दोनों तत्वों के प्रतिनिधि 
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हैं । एक ग्राहक है, एक विकीरंक | एक व्यक्तित्व शून्य दूसरा सब्यक्तित्व | 
एक तो वह है जो झपने भीतर ही अपने केन्द्र का अनुभव करता है, दूसरा 
वह है जो अपने बाहर देखने की भी अ्रपेक्षा रखता है। एक गतिशील है, 
दूसरा संवरणशील । सामाजिक जीवन अ्रथवा समाज का व्यक्ति इन्हीं दोनों 
तत्वों के न्यूवाधिक अनुपात का मिश्रण है। व्यवसायवद्ध और गतिशील-- 
दोनों प्रकार के जीवनों और व्यक्तियों का साहित्य में समावेश है । दोनों में 
साहित्य के लिए कोई ग्रनपयुकत नहीं, कोई वज्य नहीं । साहित्य में सब प्रकार 
के सामाजिक भावों और विचारों की प्रतिच्छाया रहती है । कवि और लेखक 
किसी श्रंश तक समाज के प्रतिनिधि होते हैं और किसी भ्रंश में वे समाज को 
अपनी प्रतिभा और व्यक्तित्व के श्राधार पर नये भाव और विचार प्रदान 
करते हैं। समाज कवि और लेखक को बनाता है, कवि और लेखक समाज को 
बनाते हैं। इसी प्रकार इनका आदान-प्रदात तथा क्रिया-प्रतिक्रिया भाव चलता 
ही रहता है । यही सामाजिक उन्नति का नियामक सूत्र है । 

श्राज का संसार विचारों का समाज है। वठ-बीज के समान विचारों 
की बड़ी सम्भावनाएँ हो सकती हैं। वर्तमान काल के सभी सामाजिक, 
राजनैतिक व धार्मिक आन्दोलन इन विचारों के ही फल हैं। साहित्य द्वारा ही 
हमारा ज्ञान विस्तृत होकर हमको वर्तमान से ग्रसन्तुष्ट बनाता है । साहित्य 
हमारी हीनावस्था की दूसरों की उन्नत अ्रवस्था से तुलना करके हमारा 
नेत्रोत्मीलन करता है। प्रेमचन्द के साहित्य ने .निम्तवर्गीय व्यवितियों का 
चित्रण कर साधारण समाज की उनके प्रति सहानुभूति कराई हैं । 

वर्तमान निष्क्रिय प्रतिरोध बौद्धकालीन विचारों एवं ठालस्टाय के विचारों 
हे फल है । जिस प्रकार साहित्य मारकाट और क्रान्ति के लिए उत्तरदायी हैं, 
इसी प्रकार साहित्य सुख, शान्ति और स्वातल्त्य के भावों का भी कारण है। 
तुलसी का 'मानव' अनेक दुखित व्यक्तियों के हृदय में शौ्ति का संचार कर्ता 
है । जनता के हृदय का हार और समाज के पथ पर प्रकाश स्तम्भ है। हिन्दू 
जाति की श्राध्यात्मिक संस्कृति, धर्मभीरता श्ौर अहिसावाद में भारतीय 
साहित्य की भलक दिखाई देती है। सन्‍्तों के उपदेश, वीर कंवियों की 
उत्तेजनामयी वाणी, राष्ट्र के उत्थान में पर्याप्त सीमा तक सहायक हुई । वीर- 
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गाथाकाल की सृक्तियाँ मृत व्यक्ति में भी रक्त का संचार करती हैं। रूसी 
क्रान्ति वहाँ के साम्यवादी विचारों का परिणाम है। फ्रान्स की राजक्रान्ति 
बालतेयर और छूसों के विचारों का ही प्रतिबिम्ब है । 

साहित्य हमारे श्रपूर्व श्र अ्रस्पष्ट भावों को प्रकाश में लाकर हमें हीं 
उनसे प्रभावित करता है। हमारे ही विचार साहित्य में मृतिमान होकर, 
जनता का नेतृत्व करते हैं । साहित्य ही विचारों की गुप्त शक्ति को केन्द्रस्थ 
करके उसे कार्यकारिणी बनाता है। वर्तमान भारतवर्ष में जो परिवर्तन, जो 
धर्म में अश्रद्धा उत्पन्न हुई, वह सब विदेशी साहित्य का ही फल है। साहित्य 
द्वारा किया हुआ परिवर्तन स्थायी होता है। श्राज हमारे सोन्दर्य-सम्बन्धी 
विचार, हमारी कला का आझादर्श, हमारा शिष्टाचार-सब विदेशी साहित्य 
से प्रभावित हो रहे हैं । हमारा साहित्य हमारे जीवन को सुधारता है, हमारा 
मनोविनोद कर हमारे बोफ को हल्का करता है । 

साहित्य गुप्त रूप से सामराजिक-संगठत श्रौर जातीय-जीवन के उत्थान: 
का भी वद्ध क होता है। हम अपने विचारों को ग्रमुल्य समभते हैं, उन पर 
गव॑ करते हैं । शेक्सपीयर पर श्रग्रेरेजों को गवे है । तुलसी और सूर के कारण 
हम आज भी अपना मस्तक ऊँचा कर सकते हैं। साहित्य हमें एक संस्कृति 
और जातीयता के सूत्र में बाँवता है। जैसा साहित्य होगा वैच्ती हमारी मनो- 
वृत्तियाँ होंगी । इसलिए साहित्य केवल समाज का प्रतिबिम्ब ही नहीं, वह 
उसका नियामक और उद्चायक भी हैं। कवि या लेखकगण अपने समाज के 
मस्तिष्क और मुख दोनों ही हैं।कवि की पुकार समाज की पुकार है, वह 
समाज के भावों को व्यक्त कर शक्तिशाली और सजीव बना देता है। इस 
प्रकार कवि भर लेखक समाज के उन्चायक श्रौर इतिहास के विधायक होंकेः 
हैं। उनकी भाषा में हमको समाज के प्रतिनिधि-स्वरूप कवियों और लेखकों 
के विचार ही संग्रहीत हो साहित्य का रूप धारण करते हैं । 

साहित्य में धामिक, सामाजिक, आथिक, और राजनैतिक परिस्थितियों 
की छाप होती है। भारत के स्वच्छ, उन्मुक्त, उज्ज्वल, ज्योत्स्नामय तपोवनों में 
भारतीय हृदय में जो अनन्तता के भाव उत्पन्न किये थे, उनकी झलक हमें 
उपनिषदृ-साहित्य में मिलती है। परिस्थितियों की श्राड़ में, उनके आवर्तन 
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श्रौर परिवर्तत में, राज्य के उलठ-पुलट में, विचारों के संघर्ष में और क्रान्ति 
की उलभन में विचार दब जाते हैं किन्तु समय पाकर फिर उदय होते हैं । 
किसी सम्प्रदाय, धर्म व जाति के विचारों और मान्यताओं के श्राधार पर 
उसके साहित्य का निर्माण होता है। भुसलमान मू्ति-पूजा के घोर विरोधी 
हैं। इसलिए मुसलमानी-साहित्य में नाटकों का पूर्ण रूप से अ्रभाव है। हिन्दू 
अपने हिन्दुत्व का चित्र साहित्य में अ्रंकित कर गये हैं। हमारे भारतीय लेखक 
सौ बार भी चाहें तो अ्ंगरेजी साहित्य का अनुकरण नहीं कर सकते । शेक्स- 
पीयर लाख प्रयत्न करे 'मानस' का प्रणयत नहीं कर सकता। मिल्टठन के 
(?०78075८ 7.050) का तुलसी विचार तक भी नहीं कर सकता । इसका कारण 
यह है कि प्रत्येक देश की अ्रपनी संस्कृति, श्रपना रीति-रिवाज, रहन-सहन 
और अपनी सभ्यता है जो दूसरे के साहित्य से कम मेल खाती है। हाँ, इतना 
कहा जा सकता है कि हम दूसरों से प्रभावित हों या दूसरे हमसे प्रभावित 
$होकर कुछ लिख डालें; परल्तु पूर्णतया उनका साहित्य उन्हीं की चित्तवृत्तियों 
की प्रतिच्छाया देगा । 
हिन्दू जाति धर्मं-भीरु है । हिन्दू-साहित्य आध्यात्मिक पृष्ठभूमि पर आधा- 
रित है । इसमें त्याग, श्र हिसा, करुणा, दया झ्रादि पर बहुत बल दिया गया 
है, तभी तो यहाँ के साहित्य में मर्यादा पुरुषोत्तम रामचरद्र त्यागी, बुद्ध, सत्य- 
परायण हरिश्चन्द्र और परोपकारी शिवि औ्रौर दधीचि जैसे महानुभावों का 
वर्णन मिलता है। उदू और फारसी साहित्य में प्रेम-कथा को प्राधान्य दिया 
गया है तो वहाँ लैला-मजन, हीर-राँफा, शीरी-फरहाद जैसे प्रेमी श्रौर प्रेयसियों 
के कथानक हैं । इससे स्पष्ट है कि प्रत्येक जाति, धर्म और राष्ट्र के साहित्य 
क्कृ अपना व्यक्तित्व होता है । 
संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि साहित्य देश की परिस्थितियों के 
श्रनुकूल वहाँ की सभ्यता, संस्कृति और नैतिकता को एक जातीयता के सूत्र 
में बाँघता है। साहित्य के बल पर ही समाज की नीति-धारणा विकसित होती 
है । जैसा साहित्य होता है वैसी ही हमारी मनोवृत्तिय़ाँ हो जाती हैं, फिर 
हमारी मनोवृत्तियों के अनुकूल हमारा कार्य होने लगता है। इससे स्पष्ट है 
कि साहित्य केवल हमारे समाज या हमारी चित्तवृत्तियों का प्रतिबिम्ब ही 
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नहीं, उसका मार्ग प्रशस्त करता है; भविष्य के लिए पथ ग्रालोकित करता है; 
उसके उन्नयन में सहायक होता है; जिसके कारण समाज, राष्ट्र, धर्म श्रौर जाति 
का कल्याण होता है। 

प्रन्‍त्त झ-- न।टक को परिभाष। करते हुए नाटक के तत्वों पर प्रकाश 
डालिये । ह 

नाटक की परिभाषा 

उत्तर--इन्द्रियों को प्रभावित करने के आधार पर काव्य के दो विभाग 
किए गये हैं--हृश्य और श्रव्य । श्रव्य काव्य में शब्द द्वारा कल्पना की सहा- 
यता से मानसिक चित्र उपस्थित किए जाते हैं। दृश्य काव्य में कल्पना पर 
इतना बल नहीं देना पडता । उसमें हमको यही प्रतीत होता है कि हम 
वास्तविकता को देख रहे हैं। नाटककार की भाषा में जो कमी रह जाती है 
बह नटों या अभिनेताग्रों की भावभद्भी से पूरी हो जाती है । इसलिए ताटक 
की प्रभावोत्पादक शक्ति अधिक बढ़ चढ़कर है | कम पड़े-लिखे तथा ्रशिधि 
लोगों को यूर्त श्रौर प्रत्यक्ष जितना बुद्धिगम्य होता है, उतना शमूर्ते नहीं ॥ 
इसलिए नाटक जनता की वस्तु है। उसे पंचम वेद कहा गया है। इसमें 
लोकहित तथा लोकरंजन की भावना अ्रधिक होती है। नाटक में साधारण 
काव्य की भ्रपेक्षा सामाजिकता अधिक है। इसका आस्वादन एकांन्त में नहीं 
हो सकता । काब्यों तथा शास्त्रों में नाटक का महत्व अश्रधिक है क्योंकि उसमें 
सब कलाओं का समावेश है। कहा भी है--“काव्येघु नाटक रम्यम्‌-- दर्शकों 
के सामूहिक सहयोग के कारण उसमें जातीय जीवन की छटा दिखाई देती है। 
नाटक में अभिनय की प्रधानता है। वाटक की परिभाषा इस प्रकार है--- 
“ग्रवस्थानुकृतिनांव्यम्‌ । 





ताटक के तत्व 
नाटक एक प्रकार का काव्य है । उसकी कुछ विशेषताएं हैं; उन्ही विशेष- 
ताओं के अनुकूल उसके तत्त्व होते हैं। नाटक के लिए वस्तु, पात्र, चरित्र- 
चित्रण, कथोपकथन, भ्रभिनय तथा उद्देश्य श्रावश्यक हैं । यूरोप की समीक्षा- 
पद्धति के आधार पर जो तत्व गिनाए जाते हैं, उनका इन तत्वों के साथ 
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समन्वय हो सकता है। योरोपीय समीक्षकों के अनुसार जो उहू श्य-तत्व हैं वह 
भारतीय नाटकों में रस-संचार का रूप ले लेते हैं। इस प्रकार नाटक के निम्न 
तत्व माने गये हैं-- १--कथावस्तु, २-- कथोपकथन, ३--पात्र, ४--रस या 
उहे बय, (--शैली और ६ - अभिनय । 


१--कथावस्तु-- नाटक के कथानक को कथावस्तु कहते हैं। उपन्यासों के 
विस्तार में कोई नियम निर्धारित नहीं किया जा सकता अ्रतः सामग्री का 
उपयोग लेखक पर निर्भर है। पर नाटककार को यह स्वतंत्रता प्राप्त नहीं। 
नाव्य-साहित्य के निर्माण के प्रायः ऐसे नियम बन गए हैं कि नाठककार को 
उनका पालन करता आवश्यक होता है। वाटककार कथा का इस प्रकार संघ- 
ठन करे जिससे वह एक ही बठक में सम'प्त हो जाय। नाटक यथासाध्य 
संक्षिप्त होना चाहिये | नाटक में दो प्रकार की कथावस्तु शहती है. १-- 
ञ्ाधिकारिक, और २--प्रासज्भिक । आधिकारिक कथा प्रमुख कथा कहलाती 
है जिसका वर्रान आरम्भ से अन्त तक होता है। प्रासद्भिक कथा वह है जो 
नाठक में प्रसद्भधवश ही भ्राती है। श्राधिकारिक कथा नाटक के प्रधान पात्रों 
से सम्बन्ध रखती है। जैसे फल के स्वामी को अ्रधिकारी कहा जाता है, वैसे 
ही आधिकारिक कथा का सूत्र आरम्भ से फल-प्राप्ति तक होता है। प्रासज़िक 
कथा में प्रभीः/ फल की सिद्धि नायक के अतिरिक्त किसी श्रौर को होती है। 
किन्तु उसमें नायक का हित साधन अ्रवश्य होता है । प्रासद्धिक कथावस्तु दो 
प्रकार की होती है--पताका और प्रकरी । पताका उसे कहते हैं जब प्रासज्धिक 
कथा का प्रसंग ग्राधिकारिक कथा के साथ श्रन्त तक चलता रहे। प्रकरी उसे 
कहते हैं जब कथा-प्रसद्भ बीच में ही रुक जाये । 


कथावस्तु के श्राधार के सम्बन्ध में तीन प्रकार के भेद माने गये हैं। 
प्रख्यात, उत्पाद्य शोर मिश्र । प्रस्यात-- वह कथावस्तु है जिसका झ्राधार इति- 
हास, पुराण या जनश्र्‌ ति हो । उत्पाद्य- जिसे नाठककार किसी कल्पना के 
माध्यम से गढ़ता है। मिश्र-- उसे कहते हैं, जिसमें इतिहास और कल्पना दोनों 
का मिश्रण हो । इसमें कल्पना के लिए कवि को काफी गुजाइश होती है। 
लेकिन वह एक निर्दिष्ट सीमा से बाहर नहीं जा सकता। वह मूल बात को 
१५ 
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जरा हेर-फेर कर कह सकता है परन्तु बहुत अधिक नहीं--अन्यथा स्वतंत्रता 
का दुरुपयोग कहलायेगा । भिन्न-मिन्न हृष्टिकोरा से कथावस्तु के भाग या 
श्रंग बतलाये गये हैं। नाटकों में कार्य के व्यापार की दृष्टि से पाँच अवस्थाए 
मानी गई हैं। १-प्रारम्भ, २-यत्तन, ३--प्राप््याशा, ४--तनियताप्ति, 
४५--फलागम । यूरोपीय समीक्षा-शासत्र ने छः अ्रवस्थाएँ मानी हैं। (--व्याख्या 
(सडए० भत्ता ) , २- प्रारम्भिक संघर्ष ([7९0८॥६), ३--कार्य का चरम 
सीमा की ओर बढ़ना (रिंज्राश 5८700), ४--चरम सीमा (६7४४5), 
५--डन्यूमेन्ट ([2८70७४76४५) , ६-- कै टेस्ट्रो फी ((७/०870206) । 

अरथंप्रकृतियों से भ्रभिप्राय कथावस्तु के उन चमत्कारपूर्ण भ्रद्धों से है जो 
कथावस्तु को काय की ओर ले जाते हैं। श्रथ॑ प्रकृतियों को “प्रयोजनसिद्धि 
“हेतव भी कहा गया है।ये भी पाँच हैं--(१) बीज, (२) बिन्दु, (३) 
पताका (४ प्रकरी, और (५) कार्य । 

इसके अतिरिक्त नाठक में सन्धियाँ श्राती हैं जो श्रर्थप्रकृतियों तथा अ्रव- 
स्थाओं का मेल कराती हैं । ये सन्धियाँ एक-एक अवस्था की समाप्ति तक चलती 
हैं। ये भी संख्या में पाँच हैं। १--मुख, २- प्रतिमुख, ३--गर्भ, ४--विमश)ं, 
४-- निर्वेहण । अ्रथ॑प्रकृतियों और अवस्थाश्रों में यही श्रन्तर है कि श्रर्थप्रकृतियाँ 
कार्य की सिद्धि के हेतुओ्रों व साधनों से सम्बन्ध रखती हैं तो श्रवस्थाएँ उस 
सिद्धि की भोर श्रग्नसर होने की श्रेणियाँ हैं। 

२--कथोपकथन--नाटक में कथावस्तु और पात्र उसका मोटा आ्रावरण 
है जिससे नाटक के ऊपरी भाग से पाठक या दर्शंक परिचित हो जाता है। 
कथोपकथन के माध्यम से हम नाटककार की कुशलता, उसकी शैली व पद्धति 
को समभ सकते हैं। पात्रों के भावों, विचारों, प्रवृत्तियों श्रादि के विकास 
पतन आदि का बहुत-कुछ ज्ञान हमें कथोपकथन के माध्यम से होता है 
कथोपकथन नाटक का प्राण है। यह अभिनय का प्रधाव श्रंग है। कथावस्तु 
का श्रच्छा या बुरा होना, विकास या विरोध होना-- कथोपकथन पर श्राधारित 
है। कथोपकथन चरित्र-चित्रण का एक साधन है। नाटक का कथोपकथन 
सरल, सुन्दर, धारावाहिक तथा संक्षिप्त होता चाहिए। नाटक साधारण जनों 
की वस्तु हैं। उसका कार्य मनोरंजन देना है। भरत: उसका सरल होना उस 
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सीमा तक आ्रावश्यक है, जिस सीमा तक वह साधारण जनता को बोधगम्य 
हो सके । 

कथोपकथन कई प्रकार का है--१>-श्षाव्य, २--अरभ्राव्य, ३--वियत- 
श्राव्य । 

१--श्राव्य या सर्वक्राव्य--जों सबके सुनने के लिए हो। जिसे पात्र 
रंगमंच पर प्रकट रूप में कहता है । 

२- अश्वाव्य--जो दूसरे पात्रों के सुनने के लिए न हो। यह एक श्रकार 
का मुखरित रूप में विचार करना है। जिसमें पात्र आकाश की तरफ देखकर 
स्वयं अपने से ही बातें करता है। इसे स्वगत-कथन या आत्म-कथन भी 
कहते हैं । 

३--नियत श्राव्य--जो कुछ पात्रों के लिए सुनने योग्य हो और कुछ के 
लिए न हो । यह दो प्रकार का होता है--(१) अ्रपवादित, (२) जनास्तिक । 
इसमें जिन पात्रों के सुनाने के लिए बात नहीं होती वे उत्ते न सुनने का 
बहाना करते है । 

३. पात्र--ताटक में पात्रों की प्रयुखता रहती है। नाटक के सभी तत्व 
पात्रों पर ही श्राधारित होते हैं । 


नायक नाटक का प्रधान पात्र होता है जिसके द्वारा सारे नाटक की कथा 
आगे बढ़ती है। कथा का फल नाठक के साथ लगा रहता है। श्रोता, द्रष्टा 
या पाठक नायक के उत्थान, पतन तथा संघर्ष की ओर ही रुचि रखते हैं । 
भारतीय नाठकों में नायक को सब प्रकार से उच्च और उदार गुणों से युक्त 
छुतता गया है । उसके लिए त्यागी, दयाशील, सुन्दर, कुशल, विनयशी ल, बुद्धि 
मान, शूरवीर, तेजस्वी, साहसी आदि होता आवश्यक माता गया है। अतः 
नाटक में नायक के चरित्र के विकास की स्थिति अपेक्षित नहीं मानी 
गई, क्योंकि जो पहले ही विकसित है उसे और अभ्रधिक विकसित क्या किया 
जा सकता है। भारतीय नाटककार नायक में कुविचार दिखाकर समाज के 
नैतिक विचारों पर आधात नहीं पहुँचाना चाहते । नायक के लोक-अ्रतिष्ठित 
होने से उसका साधारणीकरण पाठकों से शीघत्र हो जाता है । श्रतः नायक 
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देशों में वाठकों का विकास हुआ था। अ्रभिनय चार प्रकार का मानता गया 
है-- श्रांगिक, वाचिक, श्राहार्य, भर सात्विक | आंगिक श्रभिनय में श्रंगों के 
संचालन के भिन्न-भिन्न प्रकार बताये जाते हैं। इस झ्रभिनय का सम्बन्ध नाटक 
की परिस्थिति तथा भावों की अनुकूलता के साथ है। वाचिक अभिनय वाणी 
के माध्यम से होता है जो झ्ांगिक अभिनय को भ्रधिक स्पष्ठ कर देता है। 
भरतमुनि ने वाणी के अभिनय में छन्दशारू, स्वसश्ासत्र तथा व्याकरण को भी 
लिया है। आ्राहाय अभिनय के सम्बन्ध में नाना प्रकार के श्राभूषणों, वस्त्रों के 
रंगों आदि का उल्लेख किया गया । नाथ्वशास्त्र में भिन्न-भिन्न जाति के लोगों 
के रंग भी वतलाये गये हैं। शिरोभूषा तथा मुकुटों का भी वर्णान इसमें होता 
है। सात्विक अभिनय- भारतेन्दु बाबू के अनुसार स्वेद, स्तम्भ, रोमाच्च, कंप, 
अश्व प्रभृति द्वारा अवस्थानुकरण का नाम सात्विक भ्भिनय है। इसमें भावों 
का प्राधान्य होता है । 

सारांश यह कि हमारा नास्यशास्त्र बहुत ही विकसित रूप में हमें प्राप्त 
है। उसमें नाटक से सम्बन्धित प्रत्येक वस्तु का पूर्ण मनोवैज्ञानिक विवेचन है । 

प्रदत €--नाटक के साथ रंगमंच का क्या सम्बन्ध है ? स्पष्ट कीजिये । 

अथवा 

नाटक के लिये रंगमंच अनिवार्य है ?' क्या आप इस उक्ति से सहमत हैं । 
अपना सत सतक दीजिये । हिन्दो-रंगमंच की स्थिति पर भी प्रकाश डालिये । 

उत्तर--नाटक अ्र विनय के लिये लिखा जाता है श्रतः रंगमंच से उसका 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। रंगमंच नाख्यकला के कार्य में प्रयुक्त होने वाली उस वस्तु 
का नाम है जिसके बिना नाट्यकला का अस्तित्व ही फीका पड़ जाता है । 
जिस प्रकार नवजात शिशु अपने दोनों हाथ फैलाकर, चन्द्र-खिलौना मांगने का 
हंठ करता है उसी प्रकार नाव्यशाला में बैठी हुई जनता भी मंच से एक ॥ 
असम्भव सुख लूटना चाहती है। पात्रों से अनुसूचित और कठिन भ्रभिनय 
माँगती है। इसमें सन्देह नहीं कि पात्रों का अभिनग जनता की रुचि के अनुसार 
होना चाहिए । पर इसका अर्थ यह नहीं कि जनता की गिरी हुई आकांक्षाश्रों 
श्रौर इच्छाओं के अनुसार ही पात्रों को रंगमंच पर वैसे ही नाच नाचने पड़े । 
जिस समय विविध विचारों में हबी हुई कजा के रूप की विभिन्न कल्पनाएँ 
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करती हुई जनता वाख््शाला में प्रवेश करती है उस समय संचालकों को इस 
बात का डर सर्देव बना रहता है कि उनका नाटक जनता द्वारा प्रशंसित 
होगा भ्रथवा नहीं । ऐसी ही स्थिति में नाटककार और उसके संचालक जनता 
की रुचि को पहचानने का प्रत्यन करते हैं। उसकी रुचि के पीछे दोड़ते हैं जंसे 
कोई उत्सुक भोला बालक किसी सुन्दर सी वस्तु को लेने के लिये उत्सुक होता 
/ है। नाटककार या संचालक अगर एक बार जनता की हादिक इच्छा समझ 
जाते हैं तो उनकी सबसे बड़ी सफलता इसी में होती है। रस्किन ने कहा है 
कि जनता की माँग एक निर्दोष बालक के विचारों से मेल खाती है । जिस प्रकार 
बच्चा प्रतिक्षण अपने विचारों को भिन्न-भिन्न रंगों से चित्रित करता और 
फिर मिटा देता है उसी प्रकार जनता किसी समय एक प्रकार के विचारों में 
पुणरूप से संलग्न होकर फिर मिटा देती है । 

भारतीय नाटक का जन्म धर्म की गोद में हुआ था। उसी के सहारे 
नाठक में जीवन की शक्तियाँ आई थीं। उसी ने उसका अस्तित्व संसार में 
रहने दिया । भारतीय नाटक का धर्म से अत्यन्त गहरा सम्बन्ध रहा है। 
- ६० पी० हरविज रचित “दि इंडियन थियेटर” में नाटक को पंचम वेद 
माता है । पहला रंग-मंच बनाने के लिये विश्वकर्मा को बुलाया गया। इच्द्- 
भवन के विषाल मंच पर अभिनय हुआ और श्रगृत मस्थन का अभिनय किया 
गया । इससे स्पष्ट है कि भारतीय नाटकों के तत्व वेदों में विद्यमान हैं । नाटक 
की इस परम्परागत कथा ने भारतीयों के हृदय में धर्म और नाटक के एकी- 
करण की एक प्रमिट छाप भ्रद्धित कर दी है। भारतीय जनता की यही रुचि 
इस समय धर्म और वरतंमान सभ्यता की स्वतोन्मुखी प्रवृत्ति के बीच में 
पलभी हुई है। 

श्राज हिन्दी में अ्रच्छे नाटकों की संख्या बहुत कम है । श्राज जनता की 
रुचि को परिष्कृत करने के लिये उन्नत श्र परिष्कृत विचारों वाले नाठकों 
की आवश्वकता है । परन्तु आज की थियेटर कम्पनियाँ जनता की अपरिमाजित 
रुचि में गुदगुदी पैदा करने के लिये नाव्यशासत्र का एकमात्र अंग ऊपरी 
चमक-दमक प्रौर जगमगाहट मानती हैं । उनके नाटकों में जनता के हृदय में 
कौतूहलवद्धं क भावनाभ्रों को जागरित करने की विधियाँ जुटाई जाती हैं । 
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रंगमंच को एक जादू की दुकान की भाँति समभती हैं जिस पर क्षण-प्रतिक्षण 
आरचर्यजनक परिवर्तन दिखाए जाते हैं। कथावस्तु इन कौतुहलों के भंफट 
में न जाने कहाँ रास्ता भूल जाती है। बस वहीं पर ऐसे नाठकों का 'कमाल' 
है । बस यहीं जनता की रुचि की इतिश्री है। पर अगर ध्यानपूर्वक देखा जाये 
तो ऐसे नाटकों से हमारा रंगमंच उन्नत नहीं हो सकता । नाटक जो कि सूर्ते- 
रूप में जातीय और राष्ट्रीय उन्नयन में सहायक माता जाता है, अगर उसका 
यही एकमात्र कार्य है तो जनता की रुचि आने वाले आकस्मिक समय के 
लिये कभी भी परिष्क्ृत नहीं हो सकती । 

नाठकों का सार्थक अस्तित्व तो रंगमंच में ही है | पूर्वकाल में जब नाटक 
अपने शिशुपत में था उस ससय नृत्य और वार्तालाप नाटक के लिये अनिवार्य 
था। सत्रहवीं शताब्दी में इगलेंड में पात्र रंगमंच पर कपड़े पहुन-पहुन कर 
सूचना आ्ादि दिया करते थे। नाटक और अभिनय श्र रंगमंच इन तीनों 
का इतना धनिष्ठ सम्बत्ध है कि इनको किमी भी रूप में भ्रलग नहीं किया 
जा सकता । इनका अन्योन्‍्याश्रय सम्बन्ध है। नाटक प्राण है तो मंच उसके 
लिये शरीर है। रंगशाला में नाटक का महत्व मंच पर खेले जाने से ही है, 
प्रगर उसकी साहित्यिक ख्याति नहीं हुई तो न सही । क्योंकि नाटक प्रथमत्त: 
प्रभिनय करने की वस्तु है, फिर उसके पश्चात्‌ साहित्य को ग्लंकृत करने की 
वस्तु | चू कि नाटक अ्रभिनय की वस्तु है इसलिए इसे साधारण जनता के 
सामने खेला जाता है; इसके साथ-ही-साथ यह मनोरंजन की वस्तु है इसलिये 
नाटक के कथोपकथन बड़ी सरल और सीधी भाषा में होते हैं। श्रतः नाठक 
साहित्यिक अद्भ होते हुए भी इसे साहित्यिकता से अलग रखा जा सकता 
है। क्योंकि नाटक बोलने और अभिनय करने की वस्तु है; वह पढ़ने या मनन 
करने की वस्तु नहीं है। ई० सी० मोंटेग्यू का कथन है कि नाटक जितने 
अधिक साहित्यिक होंगे वे उतने अधिक रंगमंच की दृष्टि के अ्योग्य माने 
जायेंगे और अभिनीत नहीं हो सकेंगे। यह भ्रावश्यक नहीं कि नाठकों के 
कथोपकथन अगर साहित्यिक भाषा में नहीं लिखे गये तो वे नाटक साहित्य 
के अन्तर्गत नहीं हैं। रंगमंच की आवश्यकताशरों की पृत्ति करते हुए भी नाटक 
में साहित्य का सौन्दर्य पाया जा सकता है। माखनलाल चतुर्वेदी का 
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'कृष्णाजु न ताटक ऐसा ही नाटक है, जहाँ साहित्य और मंच का सुन्दर 
मिलाप हुआ है। सुसंस्कृत वातावरण में रहते हुए सभ्यगण बड़ी साहित्यिक 
और परिष्कृत भाषा का प्रयोग करते हैं। ऐसी स्थिति में नाटककार मंच की 
रक्षा और साहित्यिक सौन्दर्य--दोनों ही नाटक में ला सकता है। 

रंगमंच की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह नाटककार के आत्म- 
प्रदर्शन में सहायक रूप सिद्ध हुआ्रा है। एक चित्रकार स्वान्तः सुखाय सुन्दर 
चित्र खींचता है, मूर्तिकार मूति का संवटन करता है, संगीतज्ञ गाकर हृदय को 
प्रसन्न करता है, उसी प्रकार नाटककार भी रंगमंच की सहायता से आत्म- 
प्रदर्शन करता है । उसको इसमें ही असीम सुख की प्राप्ति होती है। वह 
झपने जीवन का प्रदर्शन रंगमंच के बिना नहीं कर सकता | श्राज हिन्दी में 
ऐसे ही नाटकों की आवश्यकता है जो वास्तव में जीवन की प्रतिकृति हों । 
जो रंगमंच पर सुविधानुसार पूरे उतरें । उनमें साहित्यिक व्यंजना भी यथेष्ट 
हो । रंगमंच की आ्रावश्यकताग्रों की सामग्री की व्यंजना भी पूर्ण रीति से हो । 

नाटकों में अभितय का समय अधिक-से-अधिक दो-तीन घण्टों तक ही 
परिमित रहना चाहिए। एक स्थिति में दर्शक पअ्रधिक-से-अधिक तीन घण्टे 
बैठ सकते हैं | श्रत: नाटककार को ताटक में दो-तीन घण्टों की भ्रवधि रखनी 
चाहिए और उसी में अपने हृदय की सब भावनाओं की अभिव्यक्ति कर देनी 
चाहिए । जो नाटककार दक्षकों एवं रंगमंच की भ्रवहेलना करते हैं, वे दक्षंकों 
की रुचि के साथ-साथ अपना सम्मान भी खो बंठते हैं। इससे नाटक के 
साहित्यिक सौन्दर्य को भी क्षति पहुँचती है। 

हिन्दी के नाटकों में सांकेतिक शब्द ही बहुत कम पाये जाते हैं । श्राज 
के नाठककार कथोपकथनों में अपनी सारी भावनाओ्रों को भर, अपने कतंव्यों 
की इतिश्री समभते हैं। परल्तु पाश्चात्य नाटकों में ऐसी बात नहीं होती । 
वे सांकेतिक शब्दों का प्रयोग करने में पट होते हैं। हिन्दी नाटककारों में भी 
यह आकांक्षा उत्पन्न होनी चाहिए, जिससे वे नाटक में अपनी रुचि के अनुसार 
अभितीति वस्तुओं का प्रयोग करें। 

हिन्दीं नाठकों में स्वगत-कथन की परिपाटी भी बहुत पूरानी है। यद्यपि 
यह परिपाटी बहुत पुरानी है, पर यह नितान्‍्त अस्वाभाविक । कोई व्यक्ति 
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स्वयं ही जो मन में आये बोलता चला जाय तो ऐसी स्थिति में उसे उच्छ ज्भल 
प्रलाप मात्र ही कहा जा सकता है। यद्यपि स्वगत-कथन पात्रों के आन्तरिक 
विचारों का प्रकाश स्तम्भ है तथापि स्वाभाविकता के खिए इसका दूर रखता 
नितान्‍्त प्रावश्यक है । 

श्राज के युग में रंगमंच पर पद्च में बोलना भी श्रस्वाभाविकता को 
उत्पन्न करना है। यह भी झाज के नाटकों में दोष माना जाता है। जहाँ 
नाटककार को प्रभिव्याक्ति में भावातिरेक हो जाता है तो बह भट पद्च में 
लिखने लगता है । वह उत्साह, करुणा, श्राश्ा, निराशा, प्रेम आदि का प्रदर्शन 
पद्य में अधिक सुन्दर ढंग से कर पाता है। परन्तु नाटक में इससे भ्ररुचि 
पैदा होती है। नाटक जीवन की प्रतिच्छाया है इसलिए उसमें जीवन का 
चित्र भी रहना चाहिए । हम अपने व्यावहारिक जीवन में पद्य का प्रयोग नहीं 
करते, यदि ऐसा हो जाये तो चप्पे-वप्पे पर कवि ही हृष्टिगोचर हों। भाव यह 
है कि यदि हम रंगमंच पर यथार्थ जीवन को देखना चाहते हैंतो उसका 
चित्रण वैसा ही होता चाहिए जैसा कि साधारगानः होता है । 

ग्रभी तक हमारा रंगमंच श्रच्छे अ्रभिनेताशोों से सूता है। उसका कारण 
यह है कि भारतवर्ष का सभ्य समाज मंच को निक्ृष्ट समझता है और वहाँ 
उन्हीं लोगों की कल्पना करता है जो ज्ञान और मान से रहित हैं। उनका 
विश्वास है कि अभिनेता बनना भारी श्रपमान का विषय है। परन्तु आज 
के यूग में जबकि संसार नांख्य श्र मंच-कला में श्रागे बढ़ रहा है तो केवल 
हिन्दी नास्य संसार ही क्‍या पीछे रहे ? अतः झब समाज को अपनी इस 
विचारधारा का वहिष्कार कर देना चाहिए । 

हिन्दी रंगमंच पर स्त्रियाँ भी नाव्यकला में बहुत कम भाग लेती हैं । 
प्राचीन समय के नाठकों में प्रायः वे नाटकों में भाग लेती थीं, गन्धवों के साथ 
अप्सराएं भी चृत्व शर गान करती थीं । परन्तु श्राज तो पुरुष ही सत्रीका 
अभिनय करते हैं । इसके दो कारण हैं। एक तो परदा प्रथा, दूसरा शिक्षा 
का अभाव । ये दोनों बातें पाश्चात्य सनाज में नहीं। अतएवं वहाँ स्त्रियाँ 
स्वतन्त्रता पूर्वक रंचमंच पर भ्राती हैं। भारत में भी अ्रब स्त्रियाँ नाटक में 
भाग लेने लगी हैं । 
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रंगमंच का सम्बन्ध आधुनिक चित्रपट से बहुत निकट का हो गया है। 
श्राज इस सभ्यता और संस्कृति के युग में हिन्दी रज्भमंच का श्रस्तित्व ही रह 
नहीं पाया । हिन्दी नाठकों का प्रशायत रंगमंच की दृष्टि से सर्वप्रथम भा रतेन्दू 
हरिश्चन्द्र ने किया। श्रागे चलकर भारतेन्दु बावू ने स्वयं सत्य हरिस्चन्द्र 
नाटक का मंच पर प्रदर्शन किया। यद्यपि उस समय के नाठक आराज के 
नाटकों से बहुत भिन्न हैं, फिर भी विक्ृत रूप में हमें रंगमंच मिलता तो 
था। इनके पश्चात्‌ श्रत्य लेखकों ने इसी दिल्या में प्रयत्त किया परन्तु उनके 
ताटक इस हृष्टि से ठीक नहीं उतर सके । क्योंकि आज के नाटककार स्वयं ही 
रंगमंच के स्वरूप से भ्रपरिचित हैं। बीसवीं शताब्दी में ग्रनेक विद्वानों ने कई 
भावपूर्ण नाटक लिखे । साहित्यिक दृष्टि से वे बहुत सुन्दर थे परस्तु अ्रभिनय से 
बहुत दूर थे। श्राज हमारे रंगमंच के इतिहास में चित्रपट का महत्वपूर्रा 
स्थाव हो गया है। यदि हम चित्रपट को रंगमंच का अमर रूप कहें तो 
अतिशयोक्ति नहीं होगी । रंगमंच पर जो चित्र व अ्रभिनय दिखाया जाता है 
» वह किसी परिमित सीमा तक अपने अस्तित्व को बनाये नहीं रख सकता। 
चित्रपट में एक बार प्रदर्शित हश्यों को पूर्शाख्पेण भविष्य के लिए रखा जा 
सकता है। रंगमंच की संकीशंता, पात्रों के कार्य करने की अस्वच्छुन्दता झोर 
दूरी दिखाने की अ्रसमर्थता तथा स्थल परिवर्तन की ग्रस्वाभाविकता बनीं 
रहती है- चित्रपट इन सब अभावों को दूर करता है। वह स्थान की विभि- 
न्नता, मीलों फैले हुए मनोहर हृदय, उड़ते हुए वायुयान, प्रलय, आ्ाँची, मृत्यु, 
युद्ध आदि सवकुछ दिखाने में रामर्थ है। श्रत: चित्रपट वास्तव में रंगमंच के 
सब प्रकार के अ्रभावों की पूर्ति करते हैं। यही कारण है कि भ्राज रंगमंच का 
प्रचलन इतना कम हो गया है । फिर भी रंगमंच को चित्रपट के रूप में ही 
हम जीवित समझते हैं। हम चित्रपट को रंगमंच की प्रतिकृति मानते हैं। 
क्योंकि चित्रपट ते हमारी कई प्रकार की असुविधाशं को सुलफाया और 
हमारे भविष्य तक को भी हष्ठटिगत करवाने का साहस किया । आज के युग 
में इन्ही का बोलबाला है। 

प्रइ् १०-- नाटक में संकलन-त्रय की उपयोगिता पर प्रकाश डालिये। 

उत्तर- संकलन-न्रय के अन्तर्गत काल, वस्तु, और स्थान संकलन माने 
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जाते हैं। किसी भी नाटक, उपन्यास श्रथवा कहानी में कुछ अंशों तक इनका 
निर्वाह श्रावरयक माना है। यद्यपि ये तीनों सद्धूलन प्राचीन यूनानी नाटकों 
के मुख्य अज्ु थे और अब प्रायः फ्रांसीसी नाठकों को छोड़कर और कहीं 
देखने में नहीं आते । प्राचीन यूनानी आचार्यों ने यह सिद्धान्त निश्चित किया 
था कि आदि से अ्रन्त तक सारा श्रभिनय किसी एक ही छत्य के सम्बन्ध में 
होना चाहिए, किसी एक ही स्थान का होता चाहिए, और एक ही दिन का 
होना चाहिए श्र्थात्‌ एक दिन में एक स्थान पर जो हृत्य हुए हों, उन्हीं का 
अभिनय एक बार में होता चाहिए। नाटक-रचना का वह नियम यूनान से 
इटली में और इटली से फ्रान्स में गया था। परन्तु ग्राधुनिक युग में इस 
सिद्धान्त का कोई महत्व नहीं रहा है। श्राधुनिक श्रालोचकों का मत है कि 
संकलन का ध्यान अ्रवश्य रखना चाहिए, पर उसके कारण कला के सौन्दर्य 
शोर उसकी उपयोगिता का नाश नहीं होना चाहिए। इसी बात का ध्यान 
रखकर शेक्सपियर ने संकलन-त्रय के बस नियम का मनमाना उल्लंघन 
किया था । 

प्राचीन कान के यूनानी नाटक बहुत ही सादे होते थे श्रौर उनमें बहुधा 
तीन या पाँच ही पात्र हुआ करते थे। उन नाटकों में इन नियमों का पालन 
सहज में हो सकता था । पर झ्राजकल के नाटकों और रंगशालाग्रों की 
अवस्था उस समय के नाटकों और रंगशालाग्रों से बिल्कुल भिन्न है, इसी- 
लिए इन नियमों के उसी प्राचीन रूप में पालन करने की भ्रब आवश्यकता 
नहीं रही है। इन नियमों के पालन से लेखक को ग्रपनी पूरी सामग्री का 
उपयोग करने का श्रवसर नहीं मिलता और उसकी कृति में अस्वाभाविकता 
आ्रादि दोष शा जाते हैं ! 

वस्तु-संकलन--वस्तु-संकलन के लिए नाटककार को श्रपनी रचना में इस॥ 
बात का ध्यान भ्रवश्य रखता चाहिए कि कथा का निर्वाह आदि से श्रन्त तक 
बिल्कुल समान हो । आदि से श्रन्त तक एक ही मुख्य कथावस्तु और एक ही 
मुख्य सिद्धान्त हो । कुछ गौणा कथावस्तुए' और सिद्धान्त भी उसमें समाविष्ट 
हो सकते हैं, पर उनका समावेश ऐसे ढंग से होना चाहिए जिसमें मूल कथा 
वस्तु या सिद्धान्त के साथ उनका पूर्ण सम्बन्ध स्थापित हो जाय | गौण या 
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प्रासंगिक कथावस्तु के कारण मूल या आ्राधिकारिक कथावस्तु में कभी बाधा 
न पड़ने देनी चाहिए, क्‍योंकि प्रासंगिक कथावस्तु का उद्दंश्य आधिकारिक 
कथावस्तु की सौन्दय वृद्धि ही है। प्रासंगिक कथावस्तु का इतना विस्तार न 
होना चाहिए कि उसके आगे मूल या ग्राधिकारिक कथावस्तु दब जाव और 
प्रासंगिक कथावस्तु ही आधिकारिक कथावस्तु जान पड़ने लगे । 

काल-संकलन--का वास्तविक श्रर्थ यह है कि जो कृत्य वास्तव में जितने 
समय में हुआ हो, उसका अभिनय भी उतने ही समय में होना चाहिए । इस 
नियम के पालन के फलस्वरूप प्राचीन यूनानी नाटक दिन-दिनभर और रात- 
रात भर होते रहते थे । वाद में अरस्तू ने चौबीस घन्टों का समय निर्धारित 
किया । फिर एक फ्रांसीसी विद्वान ने तीस घन्टे का समय उचित माना । पर 
साधारणत: नाटक प्रायः तीन या चार घच्टे में ही पूरे हो जाते हैं, इसलिए 
चौबीस यां तीस घण्टों का काम तोन चार घण्टों में ही दिखलाया जाय तो 
उसे काल-सद्भधुलन का उल्लंघन नहीं कह सकते | अ्रतः यह माना जा सकता 
कि सद्भुलन का यह नियम नाटकों की बिल्कुल प्रारम्भिक श्रवस्था में बना 
था । बाबू श्यामसुन्दरदास का मत है कि नाटक की घटनाएं चाहे एक दिन 
की हों. चाहे एक वर्ष की, काल सद्धूलन को उसमें कभी बाधक नहीं होना 
चाहिए। इस बात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि पहले होने वाली 
घटताओं का उल्लेख पीछे होने वाली घटनाओं के पीछे न हो। दूसरी 
बात यह है कि दो घटताओ्रों के बीच में जो समय वास्तव में बीता हो, उस 
पर दर्शकों का ध्यानन जाने पावे। तीसरी बात यह है कि साधारणतः: 
नाटकों में दो चार वर्षों की घटनाएं तो सहज में खप सकती हैं, पर इससे 
ग्रधिक समय की घटनाएँ एक ही नाटक में दिखलाने के लिए रचना सम्बन्धी 
कौशल भर चातुर्य की आवश्यकता होती है। भवभूति ने उत्तर रामचरित' 
में १२ वर्ष की घटताओ्ों का वर्णात किया है। उसमें विष्कम्भकों द्वारा समय 
की सूचना दी गई है । इसी कारण हमारे आंचार्यों ने रूपक के भेद व्यायोग 
समवकार एवम्‌ दुर्मल्लिका में इन नियमों का विशेष ध्यान रखा है । 

देश या स्थल-संकलन--तीसरा सद्भुलन स्थल या देश का है | यूनानियों 
के अनसार रंगशाला का हृश्य झ्रादि से श्रत्त तक एक ही रहना चाहिए । 
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अर्थात्‌ नाटक की रचना ऐसी होनी चाहिए जो एक ही स्थान में, एक 
ही हृश्य मे दिखलाई जा सके। अभिनय के बीच में रंगभूमि के हृ्य में 
इस तियम के अनुसार किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं हो सकता। 
यूनानियों ने यह नियम इसलिए बनाया था कि उनके नाठकों के गायक श्रादि 
से भ्रन्त तक रंगमंच पर ही रहते थे और आवश्यकता होने पर गाने लगते 
थे। उनमें अ्रद्धू और गर्भाडू श्रादि नहीं होते थे, इस कारण विश्राम की 
आवध्यकता ही नहीं थी । दूसरे उनके नाठक भत्यन्त सादे होते थे । नाटकों 
में श्रनेक ऐसे दृश्य होते हैं जो उनके इने हुए पात्रों के अतिरिक्त दूसरे पात्रों 
के सामने नहीं होने चाहिए । पर यूनानी नाठकों में ऐसे प्रयोग सभी पात्रों 
के सामते हुआ करते थे । यह व्याख्या कला की हृष्ठि से दृषित और नाटक के 
तत्वों का ध्यान रखते हुए अस्वाभाविक थी, इसीलिए हमारे यहाँ इसका 
प्रहरा नहीं हुआ । इन्हीं सत बातो का विचार करते हुए श्रनेक विद्वान इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि यूनानियों ग्रादि की अपेक्षा हिन्दुओं की सृष्टि-सौन्दर्य 
की कल्पना अधिक ललित श्ौर दर्णान अ्रधिक सजीव होता है । 

भदत ११--उपन्यास का स्वरूप निर्धारित करते हुए «सके तत्वों पर 
विवेचन कीजिये तथा उपन्यास और नाटक के पारस्परिक भेद को शो स्पष्ट 
कीजिये । 

उत्तर- उपन्यास का स्वरूप--उपस्यास नामक साहित्यांग केवल आधुनिक 
युग की ही देन है। भारतवर्ष की कई प्रान्तीय भाषाओं में यह शब्द अन्य 
श्र्थों में प्रयुक्त होता है। दक्षिण की भाषाश्रों--तेलगू आदि में--यह शब्द 
उस अर्थ में प्रयुक्त होता है जिस भ्र्थ में हिन्दी के “व्यास्यान', वक्त ता आदि 
शब्द प्रचलित हैं । “उपन्यास” शब्द का दक्षिण में किया गया प्रयोग उत्तर 
भारतीय प्रयोग की अपेक्षा संस्कृत साहित्य की प्रयोग परम्परा से प्रधिक 
सम्बद्ध है। प्रमहूक के प्रसिद्ध इलोक 'निय तिः शन कैरलीक बचनोपन्यासमा- 
लीजले:” में का “उपन्यास” शब्द बहुत कुछ इसी श्र में व्यवहृत हुआ है। 
दक्षिण की उक्त भाषाओं में अंग्रेजी 'नावेल' शब्द के लिए उसी की तौल पर 
एक संस्कृत शब्द 'नवल' गढ़ लिया गया है । यह शब्द वास्तव में उपन्यास की 
प्रकृतिगत सर्वोत्तम विशेषता का परिचायक है । उपन्यास वस्तुतः ही 'नवल' 
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ग्र्थात्‌ नया और ताजा साहित्यांग है। परल्तु हिन्दी में 'कथा', 'ग्राख्याथिका 
श्रादि शब्दों को छोड़कर श्रंग्रजी 'नावेल' का प्रति शब्द उपन्यास माना 
गया है। अभी तक इस बात का पता नहीं लग सका है कि “उपत्यास' शब्द 
का प्रचलित श्रथ में प्रयोग स्बप्रथम किसने किया था । प्रयोक्ता ने इस नवीन 
शब्द के प्रयोग द्वारा यह सिद्ध कर दिया कि यह साहित्यांग प्राचीन कथाओ्रों 
और ग्राख्यायिकाओं से भिन्न जाति का है। “उपस्यास' शब्द के, ऊपर दिए 
गये, श्रर्थ के श्रनुसार यद्यपि यह शब्द पुरानी परम्परा के प्रयोग के अनुकूल 
नहीं पड़ता तथापि उसका प्रयोग उपन्यास की विशिष्ठ प्रकृति के साथ बिल्कुल 
बेमेल भी नहीं कहा जा सकता । 
विभिन्न विद्वानों ने उपन्याप्त की परिभाषा देते हुए इस शब्द के शाबव्दिक 
भ्र॑ की ओर इसी कारण ध्यान नहीं दिया है। उन्होंने उपन्यास की विशेषता 
एवं गुण को दृष्टि में रखकर ही उपन्यास की परिभाषा उपस्थित की है। 
« डाक्टर ध्यामसुन्दरदास “सनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा” को 
उपन्यास मानते हैं | मुशी प्रेमचन्द जी अपना मत देते हुए कहते हैं--' मैं 
उपन्यास को सानव चरित्र का चित्रसात्र समझता हूं। मानव चरित्र पर 
प्रकाश डालना श्रोर उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व 
है।' बाबू गुलाबराय के छब्दों में संक्षेप में हम कह सकते हैं कि “उपन्यास 
कार्य कारण शूड्डला में बँधा हुआ वहु गद्य कथानक है जिसमें श्रपेक्षाकंत 
भ्रधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने 
वाले व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक काल्यनिक घटनाश्रों द्वारा मानव-जीवन 
के सत्य का रसात्मक रूप से उद्घादन किया जाता है।' 
उपन्यास का प्रणयन उस स्थिति में होता है जब कि समाज की कोई सम- 
स्था ज्वलन्त रूप में उभर कर सामने भ्राती है, जब राजनैतिक, सामाजिक 
या धार्मिक स्थितियों को साहित्यिक रूप देना होता है भ्रथवा ऐसी समस्या-- 
जिसका विश्लेषण ग्रावश्यक होता है, जिसका जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध होता 
है। भ्राज के युग में उपन्यास लोकप्रिय तथा प्रभावशाली सिद्ध हुआ है । क्योंकि 
विश्व में कोमल भावनाओं का अ्रभाव हो गया है, जीवन--कंठु और गुष्क 
बन चुका है। भ्रतः उसे सरस तथा सुन्दर रूप देने के लिए उपन्यास ही 
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एकमात्र आधार शिला है ! संक्षेप में उपन्यास कार्य-कारण खखला में बंधा 
हुआ वह गद्य कथानक है जिसमें श्रधिक विस्तार के साथ वास्तविक जीवन से 
सम्बन्धित वास्तविक तथा काल्पनिक मनुष्यों तथा घटनाओं द्वारा मानव जीवन 
के सत्य का साहित्यिक ढंग से उद्घाटन किया जाता है । 

उपध्यास के तत्व 

उपन्यास के तत्त्व इस प्रकार हैं--(१) कथावस्तु, (२) पात्र भ्रौर चरित्र- 
चित्रण, (३। कथोपकथन, (४) वातावरण, (५) विचार ग्रौर उद्देश्य, 
(६) शैली । 

भिन्न-भिन्न उपन्यासकार श्रपनी रुचि के अनुकूल भिन्न-भिन्न श्रंगों व तत्त्वों 
पर बल देते हैं। वास्तव में वे तत्त्व एक दूसरे से मिले रहते हैं। उनको उसी 
प्रकार अलग नहीं किया जा सकता जिस प्रकार फूल और उसके रंग का 
पृथक्वूरण नहीं हो सकता । 

१. कथावस्तु कथा साहित्य की किसी भी रचना में कथावस्तु सर्वप्रधान 
वस्तु है । कथावस्तु उपन्यास की भित्ति है। इस भित्ति पर मनचाहे रंगों से 
चित्र अद्धित किये जा सकते है। एक महान्‌ साहित्यिक रचना का उद्देश्य 
मनोरंजन के साथ शिक्षण भी होता है। जिस साहित्य में यह गुण होता है 
वह उच्चकोटि का साहित्य है । मनुष्य की पाशविक वृत्तियों को जाग्नत करना 
साहित्य का कार्य नहीं । उसका कार्य मुख्य रूप से समाज को मनोरंजन के 
साथ शिक्षा देना है। उपन्यास का विषय और कथानक जीवन से सम्बन्धित 
है, अतः उसमें सजीवता सहज रूप से लाई जा सकती है। उपन्यासकार च्ुन- 
कर ढंग से विन्यास करता है। उचित और अनुचित का विचार कर उसे 
शद्धुला रूप में बाँधता है। कथावस्तु की दृष्टि से उपस्यास के दो भेद हैं--- 
भाव-प्रधान और घटना-प्रधान । भाव-प्रधान उपन्यास में घटना घटना के लिये 
नहीं लाई जाती बल्कि उद्दश्य या चरित्र को स्पष्ठ करने के लिये होती है । 
बटना-अधान उपन्यास में बहुत-सी कृतूहलपूर्णा घटनायें एक सूत्र में आबद्ध 
रहती है। ऐसे उपन्यासों में जासूसी, तिलिस्मी तथा श्रय्यारी के उपन्यास 
श्राते हैं जिनका उह्दं श्य विचित्रता पैदा करना है। चन्द्रकान्ता सन्‍्तत्ति, भूतनाथ 
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सरकती लाश, आदि इसी कोटि के उपन्यास हैं। इनको पढ़ने के पश्चात्‌ पाठक 
कुछ भ्रधिक नहीं प्राप्त कर पाता । 

वस्तु के गठन के लिये लेखक को सतर्क रहना आवश्यक है। जहाँ तक 
हो सके उसमें मौलिकता लाने का प्रयत्न करे। व्यर्थ के वर्गान से उपन्यास- 
कार बचे । अनुभव का गाम्भीयय तथा सूक्ष्म निरीक्षण के श्रभाव से सफल 
उपन्यास नहीं लिखा जाता । संक्षेप में घटनाओशों का समुचित नियोजन, मौलि- 
कता, कथावस्तु के सम्बन्ध में कोशल, प्रत्येक घटित होने वाली घटना में सम्भ- 
वतः घटनाओं का संघटन, क्रम और रोचकता का होना उपन्यास में अत्यन्त 
आवश्यक है । उपन्यास में अलौकिक अन्शों की जितनी कमी होगी, उपन्यास 
उतना ही स्वाभाविक तथा सफल होगा । 

२. पात्र और चरित्र-चित्रण- उपन्यास में पात्रों के चरित्र का चित्रण 
सजीवता, सत्यता तथा स्वाभाविकता के साथ होता चाहिए । जो पात्र जैसा है 
वैसी ही उसकी बातें और कार्यकलाप होना चाहिए। विभिन्न पात्रों की विभि- 
च्ताएं कथावस्तु के विकास में सहायक होती हैं । पात्रों सम्बन्धी प्राचीन एवं 
नवीन धारणा में अन्तर पड़ गया है। प्राचीन काल में तायक और नायिका 
की महत्ता मान कर अन्य पात्रों को गौण स्थान दिया जाता था। उपन्यास- 
कार का ध्येय भी इन्ही दोनों चरित्रों को प्रस्फुटित करता होता है। चरित्रों 
के चित्रण में जहाँ पहले कुछ पात्र देवता बना दिये जाते थे और कुछ राक्षस 
वहाँ श्राज के देवताओं में चारित्रिक दोषों का प्रदर्शन एवं राक्षसों में देवत्व 
का आरोप किया जाने लगा है। लेख्कों ने एक प्रकार से समाज की मान्य- 
ताझ्रों का खोखलापन दिखाना ही अपना ध्येय बना लिया है | इस चरित्र- 
चित्रण में प्रायः दो उपायों का अ्वलम्बन किया जाता है-- १ विश्लेषणात्मक 
या साक्षात और २ अभिनयात्मक या परोक्ष । पहले प्रकार में उपन्यास लेखक 
अपने पात्रों का चरित्र चित्रण स्वयं अपने शब्दों में करता है। दूसरे प्रकार में 
लेखक मानो स्वयं तटस्थ खड़ा रहता है और स्वयं पात्रों को अपने कथत और 
व्यापार से तथा अपने सम्बन्ध में दूसरे पात्रों की टीका-टिप्पणी तथा सम्मति 
से अपने चरित्र का चित्रण करने देता है । दूसरा प्रकार ही भ्रधिक उत्तम माना 


जाता है । 
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३. कथोपकथन -- कथोपकथन का सम्बन्ध पात्रों तथा कथावस्तु दोनों से 
है । वार्तालाप प्रायः पात्रों के व्यक्तित्व के उद्घाटन तथा कथाक्रम के विकास के 
लिये होता है। कथोपकथन उपन्यास के कथानक को अग्रसर नहीं करता या 
चरित्र पर प्रकाश नहीं डालता । वह कथोपकथन चाहे कितना ही सजीव हो 
उपयुक्त न होगा | कथोपकथन परिस्थिति और पात्र के बौद्धिक विकास के 
अनुकूल होने चाहिये । मु शी प्रेमचनद के पात्र सजीव हैं क्योंकि उन्होंने पात्रों 
के अनुकूल भाषा का प्रयोग किया है । 

कथोपकथन उपन्यास का सबसे अधिक रोचक अंग है। इसके द्वारा 
उपन्यास में नाटक का-सा आनन्द श्राता है। यह संक्षिप्त, सारगभित तथा 
रोचक होना चाहिये | कथोपकथन स्वाभाविकता लिये हुए होने चाहिए । वे 
कृत्रिम नहीं लगने चाहियें। “प्रसाद के सभी पात्र संस्कृत-गर्भित भाषा 
बोलते हैं । वह उन पात्रों की भाषा नहीं है परन्तु वह भाषा कवि प्रसाद 
की अपनी है। लेखक कभी-कभी अ्रपने निजी सिद्धान्तों के उदघाठन और गूढ़ 
तथा विशेष ज्ञान के प्रदर्शत का मोह नहीं छोड़ता । समष्ठि रूप से कथोपकथन 
स्वाभाविक, सार्थक तथा सजीब होने चाहिए । 

४. देश-काल या वातावरण--उपन्यासकार जिस देश का वर्णन 
अपने उपन्यास में कर रहा है, वह उसके अनुकूल ही होना चाहिए। यदि 
उपत्यासकार बौद्ध-काल या प्राय-युग के पास घुम रहा है तो उसे 
तत्कालीन राजनेतिक, सामाजिक तथा धामिक परिस्थितियों के अनुकूल 
चित्रण करना चाहिये। कथानक के पात्र भी वास्तविक पात्र की भाँति 
देश-काल के बन्धन में रहने चाहियें । यदि वे भगवान्‌ की भाँति देश-काल 
से परे होंगे तो वे पाठकों के लिये अ्रभेद्य रहस्य बन जायेंगे। घटनाक्रम 
को समभने के लिए इसका होना आवश्यक है | ऐतिहासिक उपन्यास 
में देशकाल-वर्शान श्रपेक्षाकत अ्रधिक आवश्यक है । श्री वुन्दावनलाल 
कत गढ़कुण्डार” में बुन्देलखण्ड का पूरा इतिहास होने के कारण वह पठनीय 
है | जो वस्तु जहाँ की उपज न हो, जो जिस काल में प्रचलित न हो, उसे 
वहाँ चित्रित करता भारतीय समीक्षा में दूषण माना गया है । आगरा की 
सड़कों पर देवदारु के वृक्ष दिखाना तथा शिमला में लू चलते दिखाना देशकाल 
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विरुद्ध दूषण है। किशोरीलाल गोस्वामी तथा गहमरी के उपन्यासों में ऐसे 
ग्रभाव खटकते हैं। परन्तु इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि देशकाल 
तथा वातावरण कथानक के केवल साधन ही रहें, कहीं साथ्य न बन जाये । 
अगर इसका अ्रनुपात बढ़ जाता है तो पाठक ऊबने लग जाता है। प्रकृति- 
चित्रण भी उपन्यास में होना आझ्रावश्यक है। ये हृश्य प्रकृति तथा पाठक की 
मानसिक स्थित्ति का सामंजस्य करते हैं । 

५. उद्देश्य--प्रत्येक साहित्यिक कृति का कुछ-न-कुछ उद्देश्य होता है। 
उसी प्रकार उपन्यास का भी कुछ-न-कुछ उद्देश्व होता है जिसके कारण वह 
लिखता है । वास्तव में उ््दं ब्य ही में लेखक का रूप स्पष्ठ होता है कि वह किस 
दृष्टिकोण का है। लिखने से पूर्व लेखक का कुछ-न-कुछ उद्दं श्य होता है जिसे 
वह घटना के झ्रावरण में उपस्थित करता है। श्राज आ्ाद्शवादी तथा यथार्थ- 
वादी दो प्रकार के दृष्टिकोण हैं। कुछ लेखकों को दृष्टिकोश किसी विषय 
को उसी रूप में रख देने का होता है तथा कुछ का दृष्टिकोण उसे परिष्कृत 
रूप में रखने का होता है। किन्तु प्रेमचन्द्र ने जिस मत का अनुसरण किया 
वह बिल्कल उपयुक्त श्रतीत होता है। वह है आ्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद, अर्थात्‌ 
किसी वस्तु का ज्यों का त्यों चित्र रखकर उसको फिर सुन्दर बनाने का सुझाव 
देना । इनका यह सिद्धान्त हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के लिये श्रेयस्कर सिद्ध 
हुआ है । 

६. दली--उपन्यास का मुख्य अंग शैली है। काव्य में शैली का वही स्थान 
है जो मनुष्य में उसकी आ्राकृति और वेशभूषा का है। चित्त का प्रसादन जितना 
कथा की मौलिकता और रोचकता से होता है, उतना ही शैली से भी। 
समय-समय पर प्रसन्नता प्रदाव करना और उत्सुकता को कायम रखना बहुत- 
कुछ शैली पर निर्भर करता है। कथावस्तु के गुण यथा संगठन-क्रम, संगति 
श्रादि शैली के श्रान्तरिक पक्ष से सम्बन्ध रखते हैं। शैली में गुणा का होता 
आवश्यक है। स्थान-स्थात पर विषयानुकुल ओज और माधुय भी आना 
चाहिए। भाषा को सुबोध और प्रसादमय बनाने लिए मुहावरों तथा अ्लझ्धार 
का प्रयोग भी श्रपेक्षित है, जिसमें मौलिकता का भ्राभास होता है। प्रकृति- 
चित्रण, नदी, ग्राम, पर्वत, नगर, धुरवासियों श्रादि का वर्णंव करते से रोचकत। 
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६-उपन्यास में घैये की आवश्य- ६-नाटक में रंगमंच के नियमों 
कता है । की जानकारी आवश्यक है। 

प्रन्‍त्त १२--"एक ही चीज का कहानी लघु संस्करण है और उपस्यास 
बहद संस्कररा/--क्या ग्राप इससे सहमत हैं । अपने मत को स्थापना करते 
हुए उपन्यास और कहानी के भेद को इस प्रकार स्पष्ट कीजिये कि कहानी का 
स्वरूप भी प्रकट हो जाये । 

उत्तर--कहानी ओर उपन्यास दोनों में कुछ समानताए होने के कारण 
हिन्दी के पूर्ववर्ती आलोचकों ने यह मत प्रकट किया था कि “कहानी को 
कटा छोटा उपन्यास या उपन्यास को विस्तार-पु्वक केही गई कहानी कहा जा 
सकता है ।” दसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि एक ही चीज का कहानी 
लघु सस्करण है श्रौर उपन्यास बृहदू संस्करण । यदि हम इस कथन को ही 
प्रामाणिक मान लें तो तात्विक दृष्टि से इन दोनों में कोई अन्तर नहीं जान 
पड़ता परन्तु वास्तविकता इससे भिन्न है। आज कहानी और उपन्यास, कला 
की दृष्टि से कुछ समताए रखते हुए भी दो पुणतः प्रथक विधाएँ मानी जाती 
हैं। इस भिन्नता का विवेचन करने से पूर्व हमारे लिए यह ग्रावश्यक है कि 
हम कहानी और उपन्यास की विशेषताञ्ों ओर उनके संक्षिप्त विकास पर 
एक दृष्टि डाल लें। यहाँ हमारा विवेच्य विषय कहानी है | झ्रत: उस पर 
ही विचार करेंगे । 

कहानी अपने आधुनिक रूप में पश्चिम की देन है। संस्कृत साहित्य के 
कथा साहित्य में हमें श्रनेक कथाओं के संग्रह मिलते हैं परन्तु आलोचक 
उन्हें कहानी की संज्ञा न देकर हमारे वर्तमान उपन्यासों का पूर्वकूप सा मानते 
हैं। प्राचीन जातक कथायें तथा ईसप की कहानियों को भी हम आधुनिक 
कहानी का पूर्व रूप नहीं मान सकते क्योंकि वे कहानियाँ स्वतन्त्र कहानियों 
का रूप न होकर किसी महापुरुष के जीवन की विशिष्ट घटनाश्रों एवं रूपक 
कथाओं के रूप में हैं। आधुनिक कहानी के कोई भी गुण उनमें नहीं मिलते । 
श्रत: हमारे साहित्य में कहानी का प्राचीत रूप नहीं मिलता । 

आरम्भ में जब कहानी कला का समुचित विकास नहीं हो पाया था तब 
उसकी गणना छोटे उपयान्सों में की जा सकती थी। उस समय कहानी 


२४६ उत्तमा दिव्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


श्रौर उपन्यास में केवल भ्राकार का भेद था । इस झ्राकार की भी कोई निरिचत 
मर्यादा नहीं थी। यदि कहानी का आकार बड़ा हो जाता तो उसे उपन्यास 
कहने लगते थे श्रौर यदि उपन्यास का आकार छोटा होता तो उसे कहानी 
कहते थे। इस प्रकार कहानी और उपन्यास अपने प्रारम्भिक युग में परस्पर 
घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध थीं। प्रसिद्ध प्रँग्रेजी उपन्यासकार स्काट और डिकेन्स 
श्रादि के कुछ उपन्यास आकार में दीघ न होने के कारण उस समय कहानी 
की कोटि में ही माने गए थे । परन्तु जैमे-जैसे कथा-साहित्य की इन दोनों 
विधाशं में उन्नति होती गई तो आ्रालोचकों एवं साहित्य-शाख्रियों की आकार 
की तुलना शिधिल होती गई और एक समय आया जब केवल श्राकार ही 
कहानी की एकमात्र कसौटी नहीं रह ग्या। आकार का भेद गौरा स्थान 
का भ्रधिकारी भाना गया | यद्यपि साधारण रूप से यह स्वीकार किया गया 
कि कहानी का आकार ६००० शब्दों से लेकर १२००० शब्दों तक का होना 
चाहिए परन्तु ऐसी उच्चकोटि की कहानियाँ भी पाई जाती हैं जिनमें नियत 
संख्या से अधिक और कम शब्द हैं। इसका कारण यह है कि उनमें कहानी 
कला के अन्य उपकरण सुचाह रूप से प्रस्फुटित हुए हैं और इस प्रकार आकार 
का प्रश्व अनाश्यक हो गया है। यह बात कहानी कला के विकास की 
प्रौढ़ावस्था में ग्राकर हुई । प्राचीनकाल में क्योंकि भ्राकार का प्रइन ही प्रभुख 
था इसी कारण तत्कालीन आ्रालोचकों ने “कहानी को कटा छँटा उपन्यास 
श्रौर उपन्यास को विस्तार पूर्वक कही गई कहानी” माना था । 

भारतीय तथा पाइचांत्य आलोचकों ने कहानी के ग्रुणों को लक्ष्य कर 
उसकी अनेक परिभाषाएँ उपस्थित की हैं। उपन्यास एक प्रकार से जीवन 
का पूर्णो चित्र है और कहानी उस जीवन के केवल एक अंश की ही कलक 
उपस्थित करती है। इसीलिए अंग्रेजी आलोचकों ने कहानी को जीवन 
का स्नेपशॉट ( 8040 »00 ) मात्रा है। दूसरे शब्दों पें हम उसे जीवन 
का टुकड़ा भी कह सकते हैं | किन्तु बाबू गुलाबराय के शब्दों में “वहु दुकड़ा 
ऐसा होता है कि छिपकाली की पूँछ की भाँति बिल्कुज सफाई से अ्रलग 
हो जाता है” और फिर उसमें प्राणों का स्पन्दन होता रहता है । वह स्वतः 
पूर्ण होता है । उसमें सम्बन्ध स्थापित करने के लिए बाहर से कोई घटना 
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नहीं जोड़नी पड़ती । वह छोटी होते हुए भी किसी बड़े तथ्य का उद्घाटन करती 
है भर जितना ही वह तथ्य व्यापक होता है, उतनी ही कहानी उत्तम होती 
है । पावचात्य देशों में एडगर एलिन पो आ्राधुनिक कहानी के जन्मदात श्रों 
में से माने जाते हैं। उनके शब्दों में 'कहानी एक ऐसा आल्यान है जो इतना 
छोटा है कि एक बेठक में पढ़ा जा सके और जो पाठक पर एक ही प्रभाव 
उत्पन्न करने के उद्देश्य मे लिखा गया हो । उप्में ऐसी सब बातों का बहि- 
ष्कार किया जाता है जो उस प्रभाव को अग्रसर करने में सहायक न हों ।” 
इसी परिभाषा के आधार पर यदि किसी कहानी में श्रनावश्यक घटनाश्रों एवं 


पात्रों की अ्रवतारणा की जाती है तो कला की हृष्टि से उसमें दोष मानां 
जाता ६ । 


सरह्य वाल पोल के शब्दों में “कहानी कहानी होनी चाहिए श्रर्थात्‌ 
उसमें घटित होने वाली वस्तुओ्रों का लेखा-जोखा होता चाहिए और आक- 
स्मिकता से पूर्ण हो। उमपमें क्षिग्रगति के साथ अप्रत्याशित विकास हो जो 
कौतूृहल द्वारा चरम बिन्दु श्नौर सन्‍्तोषजनक अ्रन्त तक ले जाय। इस परि- 
भाषा से सिद्ध होता है कि कहानी की सभी घटनाएं एवं पात्र सार्थक होने 
चाहिए, उसमें तीव्रता हो भौर कौतृहल हो । डा० दध्यामसुन्दरदास भी कहानी 
में लक्ष्य या प्रभाव को आवश्यक मानते हैं। उनकी परिभाषा इस प्रकार है 
“आाख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर नाठकीय आख्यान है ।* 
वे कहानी के नाटकीय ढंग पर अ्रधिक बल देते हैं। उक्त सब परिभाषाप्रों के 
आधार पर बाबू गुलाबराय जी ने अपना निष्कर्ष निकाला है कि “छोटी 
कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है जिसमें एक दिन या प्रभाव को अग्रसर करने 
वाली व्यक्ति केन्द्रित घटना या घटनाश्रों के श्रावश्यक परन्तु कुछ-कुछ अप्रत्या- 
शित ढंग से उत्थान पतन और मोड़ के साथ पात्रों |के चरित्र पर शकाश 
डालने वाला कौतृहल-पूर्ण वर्शन हो ।” इस प्रकार कहानी एक ही निश्चित 
लक्ष्य की ओर उन्मुख होने के कारण उपन्यासों से भिन्न भ्रपनी एक नई शैली 
बनाने में समर्थ हुई है। उपन्यासों से ही नहीं, पुरानी कहानियों से भो आधु- 
निक कहानी की इैली नितांत भिन्न हो गई है । 

कहानी अपने प्राचीन रूप में तो उपन्यास की बड़ी बह्त मानी जा सकती 
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है और अपने नये रूप में उसकी छोटी बहन । उपन्यास और कहानी दोनों 
ही कथा माहित्य के भ्रंग हैं। इस कारण दोनों में कुछ बातों में समानता 
है। ये दोनों ही विधाएं कलात्मक रूप से मानव जीवन पर प्रकाश डालती 
हैं । एक में जीवन का विस्तृत विब्लेषग होता है श्र दूसरे में उस जीवन के 
एक अंग का । दोनों में ही एक प्रमुख कथा होती है। उपन्यासों में अन्त- 
कंथाए' भी होती हैं परन्तु कहानियों में अन्तकंथाञ्रों को अ्रधिक प्रोत्साहित 
नहीं किया जाता यद्यपि कुछ श्रेष्ठ कहानियों में भ्रन्तकंथाश्रों के दर्शन होते 
हैं। पात्र दोनों में होते हैं--एक में श्रधिक दूसरे में कम । उपन्यास में चरित्र- 
चित्र रा की प्रधानता होती है परन्तु उसमें अ्रनेक पात्रों का चरित्र-चित्रणा 
होता है। कहानी में भी चरित्र-चित्रण की प्रधानता है परन्तु केवल नायक 
की। अन्य पात्र गोण होते हैं । 

उपन्यास और कहानी की अपनी-अपनी प्रथक विशेषताएँ हैं जो दोनों को 
एऊ दूसरे से श्रलग कर देती हैं। कहानी को जीवन की एक भलक अथवा 
भाँकी कहा जाता है। भाँकी प्राय: क्षरि|क परन्तु प्रभावपू्णं होती है। जैसे 
ठाकुरजी के मन्दिर में एक निश्चित समय तक क्षण भर के लिए पर्दा हटाकर 
ठाकुरजी की भाँकी कराई जातो है और उस भाँकी की भलक लेकर भक्त 
ग्रात्मविभोर होकर लौट आते हैं। इसी प्रकार कहानीकार भी केवल एक ही 
ट्इ्य पर सारा आलोक केन्द्रस्थ कर उसके प्रभाव को तीक्रतम बना देता है। 
उपन्यासकार श्रजु न को छोड़कर शेष सभी राजकुमारों के समान वृक्ष पर 
बैठी हुई पूर्ण चिड़िया ही नहीं, वरथ्‌ श्रास पास बैठी हुई दूसरी चिड़ियों को 
तथा जहाँ तक उसकी दृष्टि जाती है, पूरे दृश्य का निरीक्षण करता है, किन्तु 
कहानीकार धनुविद्या-विशारद अ्रजु न के समान अपने लक्ष्य को अ्रचूक बनाने 
के लिए केवल आँख को लक्ष्य कर तीर छोड़ता है । 

कहानीकार अपने पाठक को अन्तिम संवेदना के लक्ष्य तक ग्ीक्रतिक्षीघत्र 
ले जाता है ओर एक साथ पर्दा उठाकर सजी-सजाई फाँकी की श्राकर्षक एवं 
मोहक छंटा से प्राठक को मुग्ध कर देता है। वह बीच-बीच में रहस्योद्घाटन 
के लिए नहीं ठहरना क्योंकि उसके पास समय का अ्रभाव है, एक दो संकेत 
चाहे कर दे; क़िन्तु अ्रन्तिम क्षण तक स्पष्ट रूप से उस रहस्य का उद्घाटन 


स्त 
सिर 
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नहीं करता । अ्रत्तिम संवेदना से ही बीच के संकेत सार्थक हो जाते हैं। उप- 
न्यास के पाठक को जहाँ ग्रन्थकार के विश्वास पात्र होने का गौरव श्राप्त है, 
वहाँ कहानी के पाठक को अधिक अभावपूर दृश्य के देखने और केन्द्रीभृत 
आनब्द के प्राप्त करने का संतोष है। कहानी की एकतथ्यता ही उसका 
जीवन रस है और वह उसे उपन्यास से पृथक करता है । 

इस मौलिक भेद के कारण उपन्यास और कहानी के शिल्प-विवान में 
भी अन्तर पड़ जाता है । वातावरण का विस्तार, जीवन की अनेकरूपता 
प्रासंगिक कथाओ्रों के तारतम्थ के कारण कथा प्रवाह का बहुआखा होकर 
ग्रन्त की ओर भ्रग्रसर होना, पात्रों की बहुलता आदि बातें जो उपन्यास में 
आ्रावशयकीय समझी जाती हैं वे कहानी को कला की दृष्टि से गिरा देती हैं। 
कहानी में चरित्र की एक भलक दिखाई जाती है जिससे पूरे चरित्र का भी 
आभास मिल जाता है। वास्तव में यह चित्रण नहीं होता वरन्‌ क्षशिक 
प्रकाश होता है। इसके विपरीत उपन्यास में प्रारम्भ से श्रन्त॒ तक चरित्र को 
गढ़ना पड़ता है। चस्त्रि की प्रत्येक विशेषता को स्पष्ट रूप से दिखाना 
पड़ता है । वहाँ संकेत से काम नहीं चलता । कहानी के किसी पात्र में यदि 
चरित्र परिवर्तत होता है तो प्रायः एक ही प्रभावपूर्ण घटना से ही हो जाता है । 
उसमें उपन्यास के समान विभिन्न धटनाओ्रों के रूप में सुनार की सी चोटों की 
जरूरत नहीं पड़ती, वरत्‌ लुहार की एक गहरी चोट काम कर जाती है। 
मुंशी प्रेमचंद की 'भ्रात्माराम', शट्भुनाद, कोशिक जी की 'ताई, चंद्रगुप्त 
विद्यालड्भार की 'डाकु' शीर्षक कहानियाँ चरित्र परिवर्तन के सुन्दर उदाहरण 
हैं । कहानी में कथानक, चरिच चित्रण भशौर वातावरण होते सब हैं किन्तु 
मुख्यता इनमें एक को ही मिलती है। शेष दो बहुत गौण हो जाते हैं । 
परन्तु उपन्यास तभी सफल माना जाता है जब उसमें तीनों तत्वों का संतुलित 
चित्रण होता है | 

कहानी की हौैली अपनी संक्षिप्तता के कारण अधिक व्यंजना प्रधान 
होती है । उसकी गति अत्यन्त तीव्र होती है । इसी कारण कहानी की गति 
को तूफान मेल कहा है और उपन्यास की गति को पैसेंजर ट्रेन। कहानी- 
कार को इतनी फुर्सत नहीं होती कि वह प्रत्येक घटना पर ठहर कर उसका 
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विवरण प्रस्तुत करे । भ्रतः वह जड्भूबनों के समान प्रमुख घटनाग्रों का ही 
विवरण देता हुआ आगे बढ़ जाता है। जबकि उपन्यासकार प्रत्येक घटना का 
विस्तृत विवरण प्रस्तुत करता चलता है। कहानीकार संक्षेप में बहुत कुछ 
कहता है । उसमें 'गागर में सागर भरने' की प्रवृत्ति पाई जाती है। व्यंजना 
जो काव्य का प्राण है, उपन्यास की अपेक्षा कहानी में अ्रधिक मात्रा में वर्त- 
मान रहती है; इसीलिए वह काव्य के अधिक निकट मानी जाती है। इसके 
विपरीत उपन्यास का काव्यत्व बिखरा सा रहता है; किन्तु कहानी का यह गुण 
उसकी एक ध्येयता के कारण अ्रन्तिम बिन्दु में स्थित रहता है । 

कहानीकार की शैली प्रत्यक्ष शैली कही जा सकती है| उपन्यास झ्रादि की 
भांति उम्में श्रस्पष्ठ इगितों और उल्लेखों का ग्रभाव रहता है। उपन्यासकार 
की भाँति वह अपने व्यक्तित्व को छिपा कर नहीं रखता, उसे प्रत्येक क्षण अपने 
व्यक्तित्व को प्रकट रखना और अपने संपूर्ण मन्तब्य को स्पष्ट कहना पड़ता 
है । उपन्यासकार के लिए यह आवश्यक नहीं कि वह अपने पाठकों के सन्मुख 
मित्र रूप में उपस्थित हो और अ्न्तरज्ध की ही भांति बातें करे। उसे अपना 
रहस्य छिपाने का भी अश्रधिकार है । किन्तु * कहानी लेखक की शैली पाठक के 
अंतरंग मित्र की सी होती है। वह घरेलू और आपसी श्रादमियों की भांति 
गपशप करता है। उसकी कला ऐसी ही शैली की भअ्रपैक्षा रखती है। वह 
व्यक्तित्व प्रधान शैली की कला हैं। अ्रपनी इसी विशेषता के कारण कहानी 
गीतिकाव्य से मिलती जुलती होती है क्योंकि दोनों ही व्यक्तित्व प्रधान 
सृष्टियाँ हैं। इसी से कहानी को गीति काव्य श्रथवा एकांकी नाटक के समान 
माना जाता हैँ । उपन्यास प्रवन्ध काव्य के समान होता है । 

उपयु क्त विवेचन द्वारा हमने देखा कि कहानी श्र उपन्यास कथा 
साहित्य के दो भ्रद्भ होते हुए भी उद्देश्य, संगठन एवं शैली की दृष्टि से एक 
दूसरे से नितान्त भिन्न हैं। जब उनके तत्वों में इतनी भिन्नता है तब हम उन्हें 
एक ही वस्तु के दो रूप केसे मात सकते हैं। प्रश्न में दिए उदाहरण का 
विश्शेषण करते हुए बाबू ग्रुलाबराय ने लिखा है कि “दोनी की अपनी विश्ो- 
पताएँ हैं । दोनों में केवल झ्राकार का ही भेद नहीं है। हम यह नहीं कह 
सकते कि कहानी छोटा उपन्यास है अथवा उन्यास बड़ी कहानी है। यह 
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कहना ऐसा ही अ्रसंगत होगा, जेसे चोपाए होने की समानता के आ्राधार पर 
मेंढक को छोटा बैल और बैल को बड़ा मेंढक कहना । दोनों के शारीरिक 
संस्कार श्र संगठन में श्रन्तर है। बल चारों पेरों पर बल देकर चलता है, 
तो मेंढक उछल उछल कर रास्ता तथ करता है। इस प्रकार कहानीकार भी 
बहुत सी जमीन छोड़ता हुम्ना उ्चाल मार कर चलता है ।* 

प्रइनत १३-- निबंध का स्वरूप निर्धारण करते हुए उसके भेदों पर प्रकाश 
डालिये। 


उत्तर-- निबंध का स्वरूप /50ए6 48 ६96 छा गाए इटरिः की उक्ति 
निबंध पर जितनी चरितार्थ होती है उतनी साहित्य के किसी श्रन्य श्रंग पर 
नहीं । यदि साहित्य के किसी श्रंग में शैली का महत्व है तो वह निवन्ध ही 
है । कोई भी विषय इसके क्षेत्र सु बाहर का विषय नहीं । क्या इतिहास, 
भूगोल, विज्ञान, आलोचना, दर्शन, पुरातत्व, यात्रा, उत्सव, त्यौहार श्रादि सभी 
इसके व्यापक क्षेत्र के अन्तर्गत आ जाते हैं। निवन्ध साहित्य की सभी विधाश्रों 
से उपयुक्त सामग्री ग्रहण करता है | अतः निबन्ध साहित्यिक विधाओं की विशे- 
षतात्रों के संग्रह का रूप है। शब्द-गक्ति, भाषा, अलंकार, मुहावरे, कहावतें, 
रस विधान आदि सभी का सुन्दर सामंजस्थ इसमें मिलता है। इसमें मुक्तक 
काव्य की सी स्फुरता, प्रबन्ध का सा तारतम्य, कविता की सी कल्पना-शक्ति 
का संग्रहीत रूप है। यह कहानी और खण्डकाव्य के अ्रधिक निकट है । 
“निबन्ध” शब्द स्वयं ही अभ्रपनी परिभाषा का परिचायक है। श्र्थात्‌ 
'पनिबन्ध का भ्र्थ हैं जहाँ विशेष रूप से बन्चन का संगठन हो । इसके श्रति- 
रिक्त (8५5०५ शब्द से इसका भ्र्थ “प्रयत्न” माना गया है। डा० जानसन के 
! अनुसार निबन्ध को “असंगठित, अपूर्ण शौर श्रव्यवस्थित मन का विवरण” 
कहा गया है | वास्तव में हम निबन्ध को, जो कि जीवन के भ्रत्यन्त निकट 
है-- एक निश्चित सीमा में नहीं बाँध सकते । अतः यह साहित्यांग अत्यन्त 
विस्तृत और वैविध्यपूर्ण है । संक्षेप में निबन्ध का आ्राकार अपेक्षाकृत छोटी 
गद्य-रचना के रूप में होता है। उसमें लेखक का निजीपन और व्यक्तित्व 
भफलकता रहना चाहिए । वह जो कुछ भी लिखे उप्तें उसका श्रपना दृष्टिकोण 
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हो । उसे स्वतःपूर्णा होना चाहिए। इसका साधारण गद्य की श्रपेक्षा रोचक 
और सजीव होना ग्रावश्यक है । बौद्धिक विचारों की शुष्कता श्रोर नीरसता 
को दूर करने के लिए निबन्ध-लेखकों का कत्त व्य है कि वे पाठकों का ध्यान 
अ्रपनी ओर आ्राकपित कर सकें । बाबू गुलाबराय परिभाषा देते हुए कहते हैं-- 
“निबन्ध उस गद्य-रचना को कहते हैं जिसमें सीमित झ्ाशा के भीतर किसी 
विषय का वर्शन या प्रतिपादन एक विद्योप निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव और 
सजीवता तथा श्रावदयक संगति और सम्भाव्य के साथ किया गया हो ।” 

अँग्रेजी लेखक “मौनटेन” जगतप्रसिद्ध लेखक हुए हैं जिनकी शैली निजी 
विशेषताओं से युक्त है। “वेकन” की निबन्ध-रचना परिपुष्ठ विचारों तथा 
ताकिक शैली से युक्त है। जानसन, स्टील, ऐडिसन आादि श्रंग्र जी निबन्ध- 
लेखकों ने निबन्ध साहित्य को पर्याप्त उत्कर्प तक पहुँचाया। 

निबन्ध के प्रकार 

हिन्दी साहित्य में निबन्ध के विषयों की सीमा नहीं रही है। समभदार 
की मौत, माँ, (श्री प्रतापनारायण मिश्र); कल्पना, श्राप, आँसू (बालकृष्ण 
भट्ट,; कौशिक के “शिव शाम्भु के चिट्ठु '; अ्रध्यापक पूर्णेसिह के मजदूरी 
और प्रेम, आचरण की सम्यता;, पणष्डित रामचन्द्र शुवल के 'ल<ञ्जा और 
सलानि,' भय, उत्साह, 'कविता क्या है! आदि; श्यामसुन्दरदास के “साहित्य 
ग्रौर समाज” आदि । साहित्यिक एवं आ्रालोचनात्मक निबन्धों की संख्या दिन- 
प्रति-दिन बढ़ती जा रही है-- 

निबन्धों को हम चार भागों में विभाजित कर सकते हैं -- 

' ३--वर्सानात्मक 
२--विचा रात्मक 
३--विचारात्मक (निरूपणात्मक और आ्ालोचनात्क) 
४--भावात्मक 
इन प्रकारों के मिश्रण से बहुत प्रकार के और भी बन सकते हैं । 
विवरणात्मक निबन्ध--इनका सम्बन्ध अ्रधिकांश में काल से है जिसमें 

वस्तु को उसके गतिशील रूप में दिखाया जा सकता हैं। इन निबन्धों में प्रायः 
विषयों को उनके मूर्त रूप में दिखाकर विषयों का पदार्थगत वर्णांन होता है। 


| व्याख्यात्मक शैली के रूप में 
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इनकी शैली चमत्कारपूर्ण और कलापूर्ण होती है। भाषा अलंकृत और 
लाक्षशिकता को लिए हुए होती है। किसी व्यक्ति, प्राकृतिक दृश्य, ऋतु, बन, 
पर्वत आदि मूर्त वस्तु का किसी घटना-- युद्ध यात्रा, विवाह, पर्व, त्यौहार आदि 
का, अवस्थाओं में-- दुःख, सुख, बीमारी, करुणा, गरीबी, श्रमीरी आदि का 
पदार्थनिष्ठ वर्णान ही वर्शानात्मक और विवरणात्मक निबन्धों के श्रन्तर्गत 
श्राता है। विवरणात्मक तथा वर्णनात्मक निबन्धों में भावना और कल्पना 
का झ्राश्रय कम लिया जाता है। इन निबन्धों में प्रायः व्यास दौली का प्रयोग 
होता है, जिसमें एक बात को समभा-समझक्काकर कई रूपों में कहा जाता है । 

विवरणात्मक निबन्धों में श्री सियारामशरण गुप्त के 'हिमालय की 
भलक , प्रासिह की 'ब्रह्मकान्ति', 'चन्द्रलोक की यात्रा' श्रादि उल्लेखनीय 
हैं । वर्णंनात्मक निबन्धों का एक नमूता-- 

“निर्मल वेत्रवती पर्वत को विदार कर बहुती है झौर पत्थरों की चट्टानों 

- से सम भूमि पर, जो स्वथ पथरीली है, गिरतो है, जिससे एक विशेष श्रानस्द- 

दायक शंखनाद मीलों से कर्ण कुहर में प्रवेश करता है और जलकण उड़-उड़ 
कर मुक्ताहार की छवि देखाते और रविकिरण के संयोग से सेकड़ों इंद्धघनुष 
बनाते हैं! नदी को थाह में नाना रंग के प्रस्तरों के छोटे-छोटे टुकड़े पड़े 
रहते हैं ' जिन पर वेग से बहुती हुई धारा नवरत्नों की चादर पर बहती हुई 
जलधारा को छटा दिखातो है ।” 

विचारात्मक निबन्ध--इन निबन्धों में बुद्धि-तत्त्व को प्रधानता दी जाती 
है। इन निबन्धों में समास शैली का प्रयोग होता है। विचारात्मक निबस्धों 
की दो बड़ी श्रेणियां हैं। १-- निरूपणशात्मक, और २- श्रालोचनात्मक । 
निरूपणात्मक निबन्धों में किसी पदार्थ, तत्व, सिद्धान्त, विचार और विज्ञान 
भ्रादि के किसी विशेष वाद आदि का निरूपण किया जाता है, भौर आलो- 
चनात्मक निबस्धों में दूसरों द्वारा प्रतिपादित विचारों या रचनाओ्ों का झालो- 
वन--गुरण-दोष, सद्भ्रसद्‌ विवेचन भ्रथवा समीक्षण रहता है । निरूपणात्मक 
निबन्ध अधिकांश में वैज्ञानिक, मनोवैज्ञानिक, दार्शनिक, सदाचारिक, सामा- 
जिक, धार्मिक, राजनैतिक तथा ऐतिहासिक भ्रादि अ्रनेक प्रकार के होते हैं। 
इसी प्रकार आलोचनात्मक भी विषय-मेद की हृष्टि से विविध प्रकार के होते 
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हैं। इनके साहित्यिक और पारभाषिक दो भेद हैं। हिन्दी साहित्य में आलो- 
चनात्मक निबच्धों ने विशेष प्रगति की है । 


विचारात्मक निवन्धों का एक उदाहरश “भाव या मनोविकार नामक 
रामचन्द्र शुक्ल के तिबन्ध से देखिये-- 

“समस्त मानव जीवन के प्रवत्तक भाव या मनोविकार हैं। भनुष्य की. 
प्रवत्तियों की तह में श्रनेक प्रकार के भाव ही प्रेरक के रूप में पाये जाते हैं। 

शील या चरित्र का मूल भो भावों के विशेष प्रकार के संगठन में हो 
समभना चाहिये । लोक-रक्षा झर लोक-रंजन को सारी व्यवस्था का ढाँचा 
इन्हीं पर ठहराया गया । 

भावात्मक निबन्ध--इन निबन्धों में प्राय: प्रमुते एवं इन्द्रियातीत विषयों 
का भावनिष्ठ एवं तात्विक विवेचन किया जाता है। इनकी शैली साहित्यिक 
होने पर भी स्वाभाविक होती है। इसमें लाक्षरिकता कम और भअ्रभिधावृत्ति 
की प्रधानता होती है। भाषा को सरल और विचार की संदेशवाहिनी वनाकर 
संयम में रखना पड़ता है | उसे चाचल्य, स्वच्छन्दता और उछल-कुृद का कम 
प्रवसर मिलता है। उसे अ्रनेसगिक साधनों द्वारा सौंदर्य-लिप्सा की पूर्ति का 
भी पूरा मौका नहीं मिलता । इसमें व्यास शैली तो रहती है किन्तु भावावेश 
के न्यूनाधिक्य के कारण कई प्रकार की श्रेणियाँ हो जाती हैं। उनमें धारा 
शैली का समावेश हो जाता है। भावात्मक निबन्धों में तीन प्रकार की शैली 
का प्रयोग होता है-- १--धारा शैली, २--तरंग शैली, ३--विक्षेप शैली । 
धारा शैली में भावों की धारा प्रवाहमय होकर प्रायः एक गति से चलती है। 
किन्तु तरंग शैली में वही भाव तरंगें मारते दिखाई देते हैं। विक्षेप शैली में 
भाव कुछ उखड़े हुए से रहते हैं। उसमें तारतम्य और नियन्त्रण का अ्रभाव 
रहता है । एक उदाहरण देखिये--- 

“तारागणों को देखते-देखते भारतवर्ष श्रव समुद्र में गिरा-कि-गिरा। 
एक कदम और धड़ाम से नीचे ! कारण केवल यही है कि यह अपने अद्ृट 
स्वप्न में देखता रहा है और निश्चय करता रहा है कि मै रोटी के बिना जी 
सकता हूँ'** “यदि भ्रबव भी इसकी निन्‍्द्रा न खुली तो बेधड़क शंख 
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फूक दो | कूच का घड़ियाल बजा दो, कह दो ! भारतवासियों का इस असार 
संसार से कूच हुआ ।” 


हास्य-व्यंग्यात्मकक लेख भी विषयानुकूल भावात्मक श्रौर विचारात्मक 
लेखों की संज्ञा में श्रा सकते हैं । कुछ लोग इनकी पृथक-पृथक विधा स्वीकार 
करते हैं। 


कहानी झोर निबन्ध में अ्रन्तर 


कहानी और निबन्ध में विषय की दृष्टि से अन्तर कम जान पड़ता है। 
क्योंकि कहानी भी जीवन की किसी घटना या श्रंग को लेकर चलती है, भार 
निबन्ध भी विषय के किसी भ्रंश को ही लेकर चलता है। निबन्ध में निबन्ध- 
कार ही सबकुछ होता है जबकि कहानीकार अपने को छिपाकर रख कुछ कल्पित 
पात्रों के श्राधार पर ही अपनी भावनाओं और विचारों को व्यक्त करता है । 
- कथानक के अभाव में कहानी अपने को साकार रूप में नहीं ला पाती जबकि 
निबन्ध के लिए ऐसी कोई बात वहीं। कहानी का उदंश्य मनोरज्जन के 
साथ-साथ रुचि का परिष्कार और सद्वृतियों को मांजना होता है जब कि 
निबन्ध इनके साथ ज्ञानवर्दधन भी करता है। कहानी में कहानीकार को श्रधिक 
नियमों से बँध कर चलना होता है। घटनाशओ्रों में क्रमहीनता, चरित्र की 
अ्रस्पष्ठता, संवादों में प्रस्वाभाविकता, वातावरण के खजन करने वाले वर्णात 
का अभाव, आकषंण और प्रभावशुन्यता आदि से कहानीकार अपने को बचाता 
है। यद्यपि निबन्धकार को भी इनमें से बहुत सी बातों का ध्यान रखता पड़ता 
है किन्तु चरित्र, संवाद, वातावरण, वर्णन, घटना झ्रादि निबन्ध की वस्तु हैं 
- ही नहीं, अतः उसे इन बातों के लिए स्वयं को परेशान नहीं करना पड़ता है। 
हाँ निबन्ध में विचारों का क्रम भ्रवश्य रखा जाता है । 


प्रश्न १४--साहित्य के निर्माण में समालोजना की क्‍या उपादेयता है ? 
आधुनिक समालोचना के मुख्य रूपों का निर्देश कीजिए और सप्रमाण 
सिद्ध कीजिए कि “संद्धान्तिक समालोचना ही समालोचना का चिरन्तन 
स्वरूप हैं ।” 
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उत्तर-- जिस प्रकार कवि बाह्य जगत से उत्पन्न अपने भावों और विचारों 
को अभिव्यक्त करता है और पाठकों के हृदय में वैसे ही भाव जाग्रत करके 
रसमग्न करता है उसी प्रकार श्रालोचक भी कवि की क्ृति के पठन-पाठत से 
उत्पन्न अपने विचारों को दूसरों के लिये अ्रभिव्यक्त करता है। आालोचक इस 
प्रकार कंवि और पाठक के वीच की महत्वपूर्ण कड़ी है।इस श्रालोचक और 
आलोचना का बड़ा महत्व है । श्रालोचना की परिभाषा देते हुए डा० श्याम- 
सुन्दरदास कहते है कि “साहित्य-क्षेत्र में ग्रन्थ को पढ़कर उसके गुणों और 
दोषों का विवेचन करना श्रौर उसके सम्बन्ध में अ्रपना मत प्रकठ करना 
आलोचना कहलाता है ।'*'“ यदि हम साहित्य को जीवन की व्याख्या मानें 
तो श्रालोचना को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पड़ेगा।” बाबू गुलाबराय 
के शब्दों में “आलोचना का मूल उदृइ्य कवि की कृति का सभी दृष्टिकोरों से 
आस्वाद कर पाठकों को उस प्रकार के श्रास्वाद में सहायता देना तथा उनकी 
रुचि को परिमाजित करना एवं उाहित्य की गति निर्धारित करने में योग 
देना है 

हमारे यहाँ के हिन्दू आद्शों में कवि की सृष्टि को “नियतिक्ृति नियम- 
रहिताँ” मानकर भी काव्य के उदंश्य बतलाते हुए “व्यवहार बिदे” और 
“कान्तासम्मतियोपदेशेयुजे” को भी स्वीकार किया हैं। इस 'कवि की सुष्टि! 
के रहस्य से पाठक को परिचित कराना ही सच्चे आलोचक का कार्य है। 
यदि कोई श्रच्छा कवि जीवन की व्याख्या करता हैँ, तो एक अच्छा श्रालो- 
चक हमें वह व्याख्या समझाने में सहायक होता है। समालोचना के दो 
उहं श्य प्रमुख होते हैं-- (१) सत्साहित्य के निर्माण को प्रोत्साहन तथा (२) 
असत्‌ साहित्य का निराकरण । 

साहित्य और आलोचना में अत्यन्त निकट का सम्बन्ध है। अत्यन्त 
प्राचीन काल से हम इस दोनों को साथ-साथ चलता पाते हैं। जहाँ साहित्य 
है, वहाँ किसी न किसी रूप में समालोचना भी हैं। वास्तव में प्रत्येक वस्तु 
के परखने श्रौर उसके गुण-दोष निद्िचत करने की प्रवृत्ति प्रत्येक में होती 
हूं। ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से प्रत्येक मनुष्य को किसी वस्तु के लिए “अच्छी 
है या बुरी है या इस श्रंणी की है! इस प्रकार कुछ निश्चित करना होता 
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है | भ्रालोचना के मूल में भी यही भावना है। श्रालोचक साहित्य को पर- 
खता है, उसके गण दोप का निर्णय करता है, उसकी सामान्य विशेषताश्रों 
की रूपरेखा निर्धारित करता है । 


आलोचना के प्रकार 


आधुनिक समालोचना चार प्रकार की मानी जाती है- शआत्मप्रधान, 
व्याख्यात्मक, मिर्शयात्मक तथा सैद्धान्तिक । 

१--आत्मप्रधालन--इसमें आलोचक आलोच्य विषय की विवेचना 
करता हुआ उसमे इतना तलल्‍लीन या उसके इत्तना विमुख हो जाता है कि 
विवेचना को छोड़कर भाव-लहरी में बह चलता है। आलोच्य रचना या 
विषय उसके भावों का आलम्बन बन जाता है। ऐसी आलोचनाए रचनात्मक 
साहित्य की कृतियाँ हो जाती हैं। मनोवेज्ञानिक क्रम से इस आत्मप्रधान या 
प्रभाववादी आलोचना का स्थान पहले आता है। श्रोता, पाठकों या दर्शकों 
का स्वाभाविक हर्षोल्लास इसका पूर्व रूप है। भरतमुनि के नाख्य शास्त्र के 
प्रनुसार किसी कृति का मूल्य निर्णय इस आधार पर किया जाता था कि उसे 
देखकर दर्शकों पर क्या प्रभाव पड़ता है। दर्शकों के मुस्कराने, हँसने, साधु- 
वाद या इसके विपरीत मानसिक कष्ट को व्यक्त करने वाले वाक्यों तथा हर्ष- 
सूचक जन-कोलाहल आदि के आधार पर उस कृति का मुल्यांकन किया जाता 
था। इस शभ्रालोचना के समर्थक कहते हैं कि श्रालोचवा के लिए इससे बढ़- 
कर क्या प्रमाण है कि कृति हमको अ्रच्छी लगी या बुरी | हमारे यहाँ जैनेन्द्र 
जी इस प्रकार को आलोचना के पक्षपाती हैं। ऐसे श्रालोचक एक प्रकार की 
सत्‌ असत्‌ विवेक बुद्धि में विश्वास रख श्रपनी रुचि को ही अन्तिम प्रमाण 
गाने है। 
. २-व्याख्यात्मक--इसमें साहित्यिक रचनाओ्ों का विश्लेषण श्रौर 
व्याख्या की जाती है। इससे रचनात्मक साहित्य की विभिन्न कुँतियों के 
वर्गीकरण और विकास में सहायता पहुँचती है । इसी व्याख्या के बल पर 
हम किसी कृति के महत्व का निर्णय कर सकते हैं । इसमें समालोचक किसी 


भी रचना का श्रध्ययत्त एक भ्रन्वेषक के रूप में करता है, स्यायाधीश के रूप 
१७ 
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में नहीं | वह सुक्ष्म से सक्षम बातों तक पहुँचता है तथा इस बात का पता 
लगाता है कि उसका विषय क्‍या है। रचियता के ढंग, दृष्टिकोश श्र मत 
से उदारतापूर्वक अपने विचारों का सामंजस्य स्थापित करके उसकी श्रालोचना 
करता है। ऐसी श्रालोचना उदारतापूर्ण तथा प्रस्तुत रचना के पूर्ण पर्यवेक्षण 
प्र श्रवलम्बित रहती है। अतः यह न्यायपूर्ण भौर बुद्धिसंगत होती है । इसका 
सबसे सरल और प्रारम्भिक स्वरूप टिप्पणियों झ्रौर भाष्यों में मिलता है । 


बाबू गुलाबराय व्याख्यात्मक आलोचना की सहायिका रूप से उपस्थित 
होने वाली चार भ्रालोचना पद्धतियों को मानते हैं--ऐतिहासिक, मनोवैज्ञा- 
निक, तुलनात्मक और समाजवादी। ऐतिहासिक श्रालोचता में कवि पर 
तत्कालीन इतिहास, समाज और संस्कृति के वातावरण का प्रभाव आँका 
जाता है और साथ ही साहित्यिक परम्पराश्रों के बीच में उसकी स्थापना की 
जाती है । तुलनात्मक आलोचना में पूव॑वर्ती, समकालीन और परवर्ती साहि- 
त्यिकों के साथ कवि और उसकी सामग्री की तुलना की जाती है और इस. 
प्रकार उसके महत्व को स्थापित किया जाता है। मनोवैज्ञानिक आलोचना में 
कवि के जीवन श्रौर काव्य तथा काव्यांगों में सम्बन्ध स्थापित किया जाता 
हैं। इस वर्ग के श्रालोचक काव्य को मन; स्थिति का चित्रण या अद्धून-मात्र 
मानते हैं । समाजवादी आलोचना में साहित्य को वर्ग विशेष की उपज सान- 
कर सामाजिक आवश्यकताओ्रों के सहारे उसका मृल्याद्भन किया जाता है । 


३--निर्ण यात्मक-- इसमें सामान्य सिद्धान्तों के आधार पर साहित्यिक 
रचनाश्रों के महत्व का निर्णय किया जाता है। इसमें समालोचक न्यायाधीश 
के रूप में आता है। उसका काम निर्शाय देना है। उसकी जिज्ञासा “यह 
काव्य कैसा होना चाहिए था !” के रूप में होती है। पाश्चात्य देक्षों #ें; 
कुछ समय तक भरस्तू के नियम ईइवरीय वाक्य के समान समझे जाते थे 
हमारे यहाँ भी बहुत काल तक मम्मठ और विश्वनाथ के नियम सर्वमांन्य 
समझे जाते रहे । इस झ्रालोचना को शास्त्रीय श्रालोचना भी कहते हैं। ऐसी 
समालोचना भले बुरे का फेसला देने के कारण साहित्य की प्रगति को रोकने 
वाली होती है । 


जज 
री 
/रिज 
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४--सैद्धान्तिक--इसमें साहित्य के विभिन्न रूपों के विवेचन द्वारा 
साहित्यिक सिद्धांतों की स्थापना होती है। जब लोकरुचि सूत्र-बद्ध हो जाती 
है भर युग की प्रवर्तक कवियों की भ्रमर रचनाशत्रों का विश्लेषण कर उनके 
नमूनों के आ्राधार पर सिद्धांत और नियम निर्धारित किये जाते हैं तब सैद्धांतिक 
प्रालोचना का जन्म होता है। यह साहित्य और उसकी सम्तालोचता के लिए 
एक प्रकार के सामान्य सिद्धान्तों की स्थापना करती है। इसका विषय है 
साहित्य या काव्य के स्वरूप का विश्लेषण | साहित्य क्या है ? कविता क्‍या 
है? उनका लक्ष्य क्या है? वहु समालोचना का शास्त्रीय पक्ष है । इस 
प्रालोचना के इतिहास से भी विभिन्न युगों के इतिहास को समभते में सहा- 
यता मिलती है । 
लक्ष्य ग्रन्थों के पदचात्‌ ही लक्षण ग्रस्थों का निर्माण होता है। भाषा के 
बाद ही व्याकरण का उदय होता है। योरुप में अरस्तू के काव्य सिद्धान्त से 
जगाकर कालरिज, एडीसन, वर्डसवर्थ, रिचर्डस, क्रोचे, इलियट, जेम्म स्कार्ट 
श्रादि के सैद्धांतिक प्रन्थ और हमारे यहाँ के भरतमुनि का नास्य शास्त्र, 
दण्डी का काव्यादश्श, मम्मट का काव्यप्रकाश, विश्वनाथ का साहित्य दर्पण, 
पण्डितराज जगन्नाथ का रस-गज्भाधर आदि इसी प्रकार की आलोचना के 
ग्रन्थ हैं । हिन्दी में रीतिकाल के लक्ष्ण ग्रन्थ, डाक्टर श्यामसुन्दरदास का 
साहित्यालोचन , शुक्लजी की चिन्तामणि' एवं रस मीमांसा, सुधांशु जी 
का काव्य में प्रभिव्यंजनावाद', कन्हैयालाल पोह्ार का 'काव्य कल्पद्रुम, 
रामदहिन मिश्र का 'काव्यालोक', बाबू गुलाबराय का 'सिद्धान्त और अ्रध्य- 
यन, तथा “काव्य के रूप' आदि इसी प्रकार की श्रालोचनाएं हैं। यह रूप 
हमे प्रारम्भ से श्राज तक मिलता है और गम्भीर आ्रालोचकों में इन्हीं ग्रन्थों 
का विशेष महत्व है। इसी प्रमाण के गआ्राधार पर डा० श्यामसुन्दरदास 
सैद्धांतिक समालोचना को ही समालोचनता का चिरन्तन स्वरूप मानते हैं । 
अन्य प्रकार की श्रालोचनाएं नवीन-युग की उपज हैं। प्राचीन काल में यदि 
कहीं इसका दर्शन होता भी है तो गौण रूप में । 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 


प्रदवत १-- हिन्दी साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन आप किस 

आधार पर करेंगे--तकेपूर्ण उत्तर दीजिये । 
श्रथवा 

हिन्दी साहित्य के काल-विभाजन का संक्षिप्त परिचय दीजिये एवं काल 

विभाजन के ओचित्य पर भी विचार कीजिये । 
या 

श्राचार्थ शुक्ल ने अपने साहित्य के इतिहास में जो काल-विभाजन किया 
है, बया श्राप उससे सहमत हैं--सतक अपने विचार प्रकद कीजिये। 

उत्तर--हिन्दी साहित्य के इतिहास का काल विभाजन करने से पूर्व यह 
उचित होगा कि हम 'साहित्य' और “इतिहास' का श्र्थ समझ लें । प्रथमतः हम 
'साहित्य' शब्द के तात्पर्य को समभने का प्रयास करेंगे । भारतीय साहित्याचार्यों 
ने 'साहित्य' शब्द की परिभाषा में विभिन्न मत दिये है। किन्तु उन परिभा- 
षाओ्ों का उल्लेख करना यहाँ हमारा मन्तव्य नहीं है। हम 'साहित्य' के तात्पर्य 
को संक्षेप में समझने का प्रयास करेंगे। 'साहित्य' शब्द से श्राजकल बडा 
व्यापक श्रथं लिया जाजा है। किसी विशेष विषय की समस्त पुस्तकें ड बे 
विषय के साहित्य की संज्ञा पाती हैं श्रौर इस प्रकार हम नित्य ही ज्योतिष- 
साहित्य, राजनीति-साहित्य, अर्थशास्त्र-साहित्य इत्यादि इत्यादि कहते हैं। इसके 
अतिरिक्त जनता के मुह में रहने वाला एक भलिखित साहित्य भी होता है 
जिसमें नानी की कहानी, किम्बदन्तियाँ, बड़ों का कहना, मुहावरे, घरेलू गीत 
इत्यादि आते हैं । आचार्य पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने समूचे ग्रन्थ-समूह को 
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साहित्य मानकार उसे तीन श्रेणियों में विभक्त किया है--सूचनात्मक साहित्य, 
विवेचनात्मक साहित्य और रचनात्मक साहित्य । इनमें अन्तिम प्रकार का 
साहित्य ही हमारे विवेचन की वस्तु है । झ्राचाय ट्विविेदी जी ने इस साहित्य 
प्रें उन पुस्तकों का समावेश किया है जो “हमें छुख-दुख की व्यक्तिगत संकी- 
रखता श्रौर दुनियावी ऋगड़ों से ऊपर ले जाती हैं, और सम्पूर्ण मनुष्य जाति 
के--और, और भी आगे बढ़कर प्राशिसात्र के--दुःख-शोक, राग-विराग, 
आाह्वाद-आ्रमोद को समभने को सहानुभूतिमय दृष्टि देती हैं। वे पाठक के 
हृदय को इस प्रकार कोमल ओर संवेदनशील बनाती हैं कि वह अ्रपने क्षुद्र 
स्वार्थ को भूलकर प्रारिमात्र के दुःख-सुख को श्रपना समभने लगता है--सारी 
दुनियाँ के साथ श्रात्मीयता का अनुभव करने लगता है। पुराने शास्त्रकारों ने 
इस प्रकार के मनोभाव को 'सत्वस्थ' होता कहा है। एक अन्य स्थान पर 
द्विवेदी जी ते सत्वस्थ' शब्द की व्याख्या इस प्रकार की है-- “जब काव्यार्थ 
इस प्रकार उपस्थित होता है तो उसके फलस्वरूप सत्त्वगुण का उद्र क होता 
है-- मनुष्य दुनिया की संकी्णता से ऊपर उठता है, उसका चित्त प्रकाशमय 
और झानन्दमय हो जाता है। प्रकाश और अश्रानन्द सत्वगुण के ही धर्म कहे 
जाते हैं, इसलिए जिस अवस्था में मनुष्य छोटे-मोटे स्वार्थ के श्रन्धकार से बाहर 
निकल आता है, संकीशंता के भार से हल्का हो जाता है ओर एक आनन्द 
की श्रवस्था में श्र जाता है, उस समय सत्वगुण का उद्रेक हुआ करता है।*"' 
रस की अनुभूति के समय ऐसा ही होता है ।” प्राचीन संस्क्रृत के आचार्यों ने 
इसी रस की श्रनुभूति को लोकोत्तर आ्रानन्द की संज्ञा दी है। कविता, नाठक, 
उपन्यास, कहानी, निबन्ध इत्यादि पुस्तकें इसी श्रंणी में श्राती हैं और यही 
“रचनात्मक साहित्य या संक्षेप में 'साहित्य' यहाँ हमारा विवेच्य है । 

'साहित्य' शब्द नवीन नहीं है। इसका भ्र्थ प्रायः “रचनात्मक साहित्य 
के श्र्थ में ही होता श्राया है। साहित्य की ग्रभिव्यक्ति भाषा के माध्यम से 
होती है। यहाँ हम हिन्दी भाषा में उद्भूत एवं विकसित साहित्य-परम्परा का 
अ्रध्ययन करने जा रहे हैं। झ्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “हिन्दी 
भारतवर्ष के एक बहुत विद्याल प्रदेश की साहित्यिक भाषा है । राजस्थान भर 
पंजाब राज्य की पश्चिमी सीमा से लेकर बिहार के पूर्वी सीमान्त तक तथा 
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लक 


उत्तर प्रदेश के उत्तरी सीमान्त से लेकर मध्यप्रदेश के मध्य तक के श्रनेक 
राज्यों की साहित्यिक भाषा को हम हिन्दी कहते श्राए हैं ।” 'हिन्दी' शब्द की 
व्यापकता का स्वरूप स्पष्ठ करते हुए आचार्य द्विवेदी जी आगे लिखते हैं-- “इस 
प्रदेश में अनेक स्थानीय बोलियाँ प्रचलित हैं। सब का भावा-शास्त्रीय ढॉँचा 
एक जैसा ही नहीं है । साहित्य में भी किसी एक ही बोली के ढाँचे का सदा 
व्यवहार नहीं होता था, फिर भी हिन्दी साहित्य की चर्चा करने वाले सभी 
देशी विदेशी विद्वान इस विस्तृत प्रदेश के साहित्यिक प्रय॒त्नों के लिए व्यवहृत 
भाषा या भाषाओों को हिन्दी कहते हैं। वस्तुतः हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में 'हिन्दी' शब्द का व्यवहार बड़े व्यापक पश्र्थों में होता रहा है उपयुक्त 
विवेचन से दो शब्दों- साहित्य और हिन्दी--की स्थिति तो स्पष्ट हो चुकी 
है । अब इतिहास 'शब्द' को समझना भी आवश्यक है । 

आचार्य पं० रामचर्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में जनता की चित्तवृत्तियों 
की परम्परा के साथ साहित्य-परम्परा का सामंजस्थ दिखाना ही 'साहित्य का 
इंतिहास' बतलाया है। उनके शब्दों में-- “जब कि प्रत्येक देश का साहित्य 
वहाँ को जनता की चित्तवृत्ति का संचित प्रतिबिस्ब होता है तब यह निश्चित 
है कि जनता को चित्तवृत्ति के परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भो 
परिवर्तन होता चला जाता है। भ्रादि से अन्त तक इन्हीं चित्तवृत्तियों की परं- 
परा को परखते हुए साहित्य-परम्परा के साथ उनका सामंजस्य दिखाना हो 
“साहित्य का इतिहास” कहलाता है । जनता को चित्तवृत्ति बहुत कुछ राज- 
नीतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक तथा धार्मिक परिस्थिति के अ्नुधार होती 
है । प्रतः कारण-स्वरूप इन परिस्थितियों का किचित दिश्दर्शन भी साथ ही 
साथ झशवह्यक होता है|” 

आचार रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के ६०० वर्षों के इतिहास का 
कालविभाजन इसी दृष्टिकोण को झाधार मान कर किया है। काल-विभाजन के । 
नामकरण के सम्बन्ध में शुक्क जी का मत है कि जिस काल-खण्ड के भीतर किसी 
विशेष प्रकार की रचनाश्रों की प्रचुरता दिखाई पड़े तो उसका नामकरण उन्हीं 
रचनाओं में प्रदर्शित प्रधान प्रवृत्ति के आधार पर किया जाय। वे आागे 
लिखते हैं--इ स्‌ प्रकार प्रत्येक काल का एक निर्दिष्ट सामान्य लक्षण बताया जा 
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सकता है । किसी एक ढंग की रचना की प्रचुरता से श्रभिप्राय यह है कि शेष 
दुसरे ढंग को रचनाओं में से चाहे किसी (एक) ढंग की रचना को लें बह 
परिमाण में प्रथम के बराबर न होगी''' "दूसरी बात है ग्रन्थों की प्रसिद्धि । 
किसी के भीतर जिस एक ढंग के बहुत श्रधिक प्रसिद्ध प्रन्थ चले श्राते हैं उस ढंग 
की रचना उस काल के लक्षण के श्रन्तगंत मानी जायगी "'*''' प्रसिद्धि भी किसी 
काल की लोक-प्रवत्ति को प्रतिध्वनि है। इन दोनों बातों की श्रोर ध्यान रखकर 
काल-विभाग का नामकरण किया गया है। आचाये शुक्ल के परवर्ती अ्रधि- 
कांश हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखकों ने श्राचार्य शुक्ल ही के उपयु क्त मानदण्ड 
को स्वीकार कर काल-विभाजन किया है। डा० रामकुमार वर्मा, आचाये हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, पंडित कृष्णशंकर शुक्ल, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र प्रभृति विद्वानों 
ने इसी ग्राधार पर काल-विभाजन किया है। कालों के नामकरणा एवं समय के 
विषय में थोड़ी-बहुत भिन्नता श्रवश्य. मिलती है; परन्तु मूल भ्राधार 
एक ही है । 

उपयुक्त व्यवस्था के अनुसार हिन्दी साहित्य के ६०० वर्षो के इतिहास 
को भ्राचार्य शुक्ल ने चार कालों में विभक्त किया है-- 


१--श्रादिकाल “* (वीर-गाथाकाल, संवत्‌ १०४०-१३७५) 
२--पूर्वभध्य-काल ४०६ (भक्तिकाल, संवत्‌ १३७४-१७००) 
३--उत्तर मध्यकाल “४ (रीतिकाल' संवत्‌ १७००-१६००) 
४-श्राधुनिक-काल ४ (गद्यकाल, संवत्त १६०० ) 


उन्होंने प्रत्येक काल का वर्णन इस प्रकार किया है कि पहले तो उक्त काल 
को विशेष प्रवृत्ति सूचक उन रचनाओ्रों का वर्णन है जो उस काल के लक्षण के 
भ्रन्तगंत होंगी । पीछे संक्षेप में उनके अ्रतिरिक्त श्रन्य प्रकार की ध्यान देने योग्य 
रचनाओं का उल्लेख है । डा० रामकुमार वर्मा ने आदिकाल के दो खण्ड 
किये हैं-- सन्धिकाल और चारणकाल । सन्धिकाल को उन्होंने संवत्‌ ७५० से 
१२०० तक माना है और शेष कालों को शुक्लजी के अनुसार ही माना है। 
डाक्टर हजारीप्रसाद विवेदी ने वीरगाथा-काल को अआादिकाल' माना है। वे इसे 
वीरगाथा-काले नहीं मानते । उनके मतानुसार--“इस् काल में बीर रस को 
सचमुच ही बहुत प्रमुख स्थान प्राप्त है। परन्तु इस काल में सिद्ध-प्ताहित्य और 
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जन-साहित्य का प्रशायन प्रचुर मात्रा में हुआ है । इसलिए इसे केवल वीरगाधा 
काल नहीं माना जा सकता ।” राहुल जी का मत है कि आठवीं शताब्दी से 
बारहवीं शतःव्दी तक के काव्य में दो प्रकार के भाव पाए जाते हैं--सिद्धों की 
वाणी और सामन्‍्तों की स्तुति) इसलिए इस काल को 'प्िद्ध-सामन्त युग 
कहा जाना चाहिए | कुछ आलोचकों कों इस काल का नाम आदिकाल' ही 
श्रधिक उपयुक्त जान पड़ता है । परन्तु बहुमत थुक्ल जी का ही समर्थक है । 
डाक्टर श्यामसुन्दरदास ने यद्यपि काल-विभाजन आ्राचाय शुक्ल के प्रनुसार 
ही किया है परन्तु उन्होंने प्रत्येक प्रधान प्रवृत्ति का विकास एवं इतिहास 
आदिकाल से लेकर आधुनिक काल तक एक साथ किया है। उनका काल- 
विभाजन निम्न प्रकार से है-- 
१--आदवियुय '(वीरगायथा का युग सं० १०५० से १४०० तक) 
२-पूर्वमध्ययुग “(भक्ति का युग. ,, (१४०० से १७०० तक) 
३- उत्तर मध्ययुग ''' (रीति-ग्रन्थों का युग ,, १७०० से १६९०० तक) 
४--आधुनिक घुग'* “(नवीन विकास का युग ,, १६०० से अरब तक) 
डा० दास के काल-विभाजन में एवं आचार्य शुक्ल द्वारा किए गए काल 
विभाजन में कोई मौलिक अन्तर नहीं है, दोनों समान ही हैं, परन्तु डाक्टर 
साहब ने कालों का विवेचन करते समय प्रत्येक प्रधान प्रवृत्ति का पूर्ण इतिहास 
एक ही स्थान पर प्रस्तुत कर अपने किए हुए विभाजन का एक प्रकार से 
उल्लंबन ही किया है। प्रत्येक काल की प्रधान प्रवृत्ति के साथ उस काल की 
श्रन्य गौशा प्रवत्तियों का विवेचन उसी काल के अन्तर्गत करना, इतिहास की 
हृष्टि से अधिक समीचीन होता है। यदि प्रत्येक प्रवृत्ति का सम्पूर्ण इतिहास 
एक ही स्थान पर देता था तो सम्पूर्ण इतिहास को चार कालों में विभाजित 
कर उसे समय की सीमा में बाँधा ही क्‍यों गया ? इतिहास में काल-विभाग 
भ्रौर तिथियों का विशेष महत्व है। उनकी अ्रवहेलना कर इतिहास नहीं लिखा 
जा सकता । तिथियों के भ्रभाव में वह सम्पूर्ण साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास 
न होकर विश्वड्लित साहित्यिक विवेचन-मात्र रह जायगा। इसलिए आचार्य 
शुक्ल का आधार अ्रधिक वैज्ञानिक, तक-सम्मत और उपयुक्त प्रतीत 


होता है । 
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डाक्टर द्यामसुन्दरदास की काल-विभाजन प्रणाली में सबसे बड़ा दोप 

यह है कि उसमें एक विशिष्ठ काल की प्रधान प्रवृत्ति का तो पूर्ण इतिहास 
शभ्रा जाता है परन्तु भ्रन्य गौरा प्रवृत्तियों पर यथेष्ठ प्रकाश नहीं पड़ता । किसी 
विशेष काल में कोई नवीन विचार-बारा प्रारम्भ होकर कुछ समय उपरान्त 
समाप्त हो जाती है। कभी-कभी ऐसा भी होता है कि किसी नवीन प्रकार के 
काव्य का आरम्भ तो हो जाता है परन्तु उस काल में उसका विकास नही हो 
पाता । जैसे आधुनिक काल में बच्चन का 'हालावाद' प्रारम्भ होकर अ्रल्पकाल 
में ही समाप्त हो गया । वीरगाथा-काल के अ्रन्तिम चरण अ्रथवा भक्तिकाल के 
प्रारम्भ में विद्यापति के श्वद्भार और भक्ति-विषयक काव्य का शभ्रारम्भ तो हो 
गया परल्तु उसका पूर्ण विकास क्रमश: भक्तिकाल के श्रन्तिम चरण शोर रीति- 
काल में जाकर हुआ । अ्रतः श्यामसुन्दरदास जी प्रणाली के आधार पर 
ऐसी प्रवृत्तियों का विवेचन पृथक रूप से नहीं किया जा सकता । इसलिये यही 
उचित प्रतीत होता है कि सम्पूर्ण प्रवृत्तियों का विवेचन एक ही स्थान पर 
“किया जाय । आचार्य शुक्ल ने यही किया है। इ्यामसुन्दरदास का कथन है 
कि कोई भी एक विचारधारा या प्रवृत्ति प्रारम्भ होकर नष्ट नहीं होती । वह 
निरन्तर चलती ही रहती है। कभी उसका शक्तिशाली रूप प्रकट होता है 
और कभी क्षीण रूप | यह ठीक है, परन्तु जब उसका विवेचन प्रत्येक काल के 
साथ हो जाता है तो उसका एक साथ, समष्टि रूप से विवेचन करने के प्रति 
इतना उत्कट आग्रह क्यों ? इससे केवल एक लाभ होता है कि पाठक को एक 
स्थान पर तद॒विषयक सम्पूर्ण सामग्री उपलब्ध हो जाती है। परन्तु यह प्रणाली 
निबन्ध-लेखन में ग्रधिक सुचारुता के साथ व्यवहृत की जा सकती है--इंति- 
हास लेखन में नहीं । इससे साहित्य के ऐतिहासिक श्रध्ययत में व्याघात 

! पड़ता है । 

आ्राचाय॑ शुक्ल द्वारा किया हुआ कालों का नामकरण सर्वथा सार्थक और 
तर्क-संगत है । भ्रादिकाल (वीरयाथा काल) के अतिरिक्त तीनों कालों के नाम- 
करण के विषय में विद्वानों में विशेष मतभेद नहीं है । श्रादिकाल पर अभी 
हुई खोजों के श्राधार पर उस काल के श्रननेक ऐसे ग्रन्थ, जिनके कारण शुक्लजी 
ते इस काल को वीरगाथा-काल की संज्ञा दी थी, अ्रप्रामाणिक सिद्ध हो चुके 


२६६ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


हैं। इसके अतिरिक्त तत्कालीन जैन और सिद्ध साहित्य इतना विस्तृत और 
बहुमुखी है कि उस काल में केवल वीर-रस की ही प्रधानता नहीं मानी जा 
सकती । अतः किसी विशेष प्रमुख प्रवृत्ति के ग्रभाव में इसे आदिक्राल' कहना 
ही अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। वीरगाथा-काल के विषय में एक बात भर 
विचारणीय है । इस काल के वीरगाथात्मक ग्रच्थों में स्वेप्रथम 'खुमान रासो' 
है। इसका रचनाकाल संवत्‌ ११८० से ११६४ तक माना जाता है। जब यह 
इस काल का सर्वप्रथम ग्रन्थ है तो वीरगाथा-काल इसी समय से मानना चाहिए । 
परन्तु विद्वानों ने वीरगाथा-काल को इससे लगभग १२९ वर्ष से पहले से माना 
है, जिसका कोई तके-संगत कारण नहीं दिया है। इसी प्रकार विद्यापति का 
रचना-काल संवत्‌ १४६९ के लगभग माना जाता है तथा वीरगाथा-काल 
(३७५ तक ही समाप्त हो जाता है। ऐसी दशा में विद्यापति को वीरगाथा- 
कालीन कवि मानना अनुचित है। इसी कारण कुछ विद्वानों ने विद्यापति को 
भक्तिकाल में स्थान दिया है । 


भक्तिकाल को सभी लेखकों ने भक्तिकाल' ही माता है क्योंकि उस काल 
में भक्ति की प्रधानता रही है।इस काल की रचनाओं में निगु एा भर सग्रुण 
दोनों प्रकार की भक्तियों का चरम उत्कर्ष दिखाई पड़ता है। इसे हिन्दी का 
स्वर्ण युग भी कहते हैं। इस काल के कवियों में श्रनेक प्रकार की विचित्रता 
और विभिन्नता होते हुए भी कुछ सामान्य भावनाएं याई जाती हैं जिनको 
लक्ष्य कर इस काल का नाम 'भक्तिकाल' रखा गया है| रीतिकाल में शू गार 
को प्रधानता देखकर कुछ इतिहासकारों ने इसे श्वृगार काल' ही कहा है। इस 
काल में रीति-ग्रन्थों की ही श्रधिक रचना हुई है परन्तु शव गारिक भावना व्यक्त 
रीति-प्रन्धों द्वारा ही हुई है। भूषण जैसा वीर-काव्य का प्रणेता भी रीति-प्रन्थों। 
के इस मोह को त्यागने में असमर्थ रहा है। इस काल में नायिका-भेद और 
अलंकार शास्त्र का संस्कृत के ढंग पर ही अ्रधिक विकास हुमा है। उसमें 
मौलिकता की अपेक्षा श्रनुवाद ही अ्रधिक है। कवियों की प्रवृत्ति मोलिकता की 
अपेक्षा रीति की ओर अधिक भुकी हुई है। रीति-ग्रन्थों की इस प्रचुरता एवं 
प्रधानता के कारण ही इसे 'रीतिकाल' कहा गया है । 
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आधुनिक काल में गद्य का पूर्ण विकास एवं प्रधानता होने के कारण 
शुवलजी ने इसे 'गद्य-काल' की संज्ञा दी है। डाक्टर हजारीप्रसाद हिवेदी भी 
एक प्रकार से इसे गद्यकाल ही मानते हैं। ध्यामसुन्दरदास इसे नवीन विकास 
का युग” कहते हैं। गद्य का विकास इस काल की सबसे महत्वपूर्ण घटना है । 
इस काल में कविता भी यथेष्ट मात्रा में हुई है परन्तु जैसा विकास गद्य के 
विभिन्न श्रंगों का हुआ है वसा कविता का नहीं हो सका है । अतः इसे गद्य- 
काल कहता ही अधिक उचित है । यह काल ग्ननेक प्रकार की प्रवृत्तियों से भरा 
पड़ा है । इसलिए आधुनिक काल के विवेचन के लिये एक पृथक श्यूद्धुलाबद्ध 
इतिहास की आवश्यकता है, जिसकी पूर्ति अनेक विद्वानों ने की भी है। 
आचार्य शुक्ल ने इस काल के दो विभाग कर दिये हैं-गद्य-खण्ड और पद्च- 
खण्ड । इन दोनों खण्डों को प्रथम-उत्थान, द्वितीय-उत्थान एवं तृतीय-उत्थान में 
विभाजित कर दिया है। आधुनिक अधिकांश विद्वान उन्हें क्रमशः भारतेन्दु युग, 
द्विवेदी युग, शुक्ल-प्रसाद-प्रेमचन्द युग के वाम से पुकारते हैं | काव्य के क्षेत्र में 
“द्विवेदी युग के उपरान्त छायावादी श्र प्रगतिवादी युग माने गये हैं। छाया 
बाद के पूर्ण दर्शन पद्म में नहीं होते, अतः यह शीषक गद्य-पद्य दोनों के लिए 
श्नुपयुक्त है । भारतेन्दु से लेकर द्विवेदी युग तक तो आधुनिक युग की धारा 
सीधी रही है किन्तु छायावाद के जन्म के साथ ही उसमें नाना वादों श्ौर 
प्रवत्तियों की बाढ़-सी श्रा गई है। आधुनिक काल की प्रगति इतनी विशाल 
और बहुमुखी है कि उसे किसी विशिष्ट वाद या प्रवृत्ति की संकुचित सीमा में 
नहीं बाँधा जा सकता है । 
प्रश्न २--हिन्दी साहित्य के इतिहास को प्रधान ग्राधारभुत सामग्री की 
परोक्षा कोजिए । क्या वह सामग्री हिन्दों साहित्य के प्रामाणिक इतिहास की 
रचना के लिए पर्याप्त है ? कारण सहित उत्तर दोजिए । 
उत्तर--हिन्दी-साहित्य के इतिहास की सामग्री दो रूपों में प्राप्त होती 
है-- अन्तर्साक्ष्य भौर बाह्मयसाक्ष्य । साहित्य के परिचय ग्रन्थों में प्राप्त सामग्री 
' अन्तस क्ष्य रूप में तथा साहित्य के अतिरिक्त अ्रन्य साधनों में उपलब्ध सामग्री 
बाह्य साक्ष्य के रूप में है। डा० रानकुमार वर्मा ने भ्रन्तर्साक्ष्य की सामग्री 
का उल्लेख करते हुए २४ ग्रन्थों का विवरण दिया है। ये निम्नलिखित हैं-- 
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१-को रासी और दो सो वेध्णवन की वार्ताएं--लेखक गोकुलनाथ । 
इसमें पुष्टिमार्ग मे दीक्षित वैष्णावों की जीवनी पर प्रकाश डाला गया है। अ्रष्ट- 
छाप के कवि भी इन्हीं वेष्णवों में से थे । 

२--भक्तमाल - लेखक नाभादास । इसमें प्रत्येक प्रसिद्ध वैष्णव कवि की 
प्रशस्ति में एक-एक छप्पय मिल जाता है। 

३--श्री गृरु प्रस्थ साहब-- लेखक गुरु ग्रजु नदेव । इसमें नानक, कबीर, 
रैदास, नामदेव भ्रादि १६ सन्त कवियों की कविताओं का संकलन है । द 

४--गोसाई चरित्र--लेखक बाबा बेनीमाधवदास । इसमें गोस्वामी 
तुलसीदास का चरित्र गान किया गया है । 

५-- भक्त नामावली-- प्र ददास । इसमें ११६ भक्तों का संक्षिप्त चरित्र 
वणित है । 

६--कविमाला--तुलसी । ये तुलसी रामचरितमानस के तुलसीदास से 
भिन्न हैं। इस ग्रल्थ में सं० १५०० से सं० ६७०० तक के प्रसिद्ध कवियों की 
कविताओं का संग्रह है | 

७--कालिदास हजारा--कालिदास त्रिवेदी | २१२ कवियों की कविताश्रों 
का संग्रह । इन कवियों का समय सं० १४८० से लेकर सं० १५७४ तक है। 
इसी ग्रन्थ के आधार पर शिवसिह सेंग्रर ने अपना सरोज” लिखा था । 

८-- काव्य निर्शय--भिखारीदास । इस ग्रन्थ में काव्य के श्रादश्ों के 
साथ-साथ कवियों का निर्देश भी मिल जाता है। 

६--सत्कवि-गिरा-विलास--बलदेव । सत्रह कवियों का काव्य संग्रह 
जिनमें केशव, चिन्तामरि, मतिराम, बिहारी भ्रादि मुख्य हैं । 

१०--कवि नामावली-सूदन । इसमें सूदन ने दस कवियों के नाम गिना- 
कर उन्हें प्रणाम किया है। ह 

११९--विद्वान सोद तरंगिणो--सुब्बासिह ! ४४५ कवियों का काव्य संग्रह 
जिसमें पटऋतु, नखशिख, दूती आ्रादि का वर्खन है । 

१२--राग सागरोदभव॒ रागकल्पद् स--कृष्णानन्दव्यास देव । १०० से 
अधिक कृष्णोपासक वैष्णवों का वर्णन है जिसमें श्रन्य प्रान्तीय भाषाश्रों के 
भी कवि आ्रा जाते हैं । 


तृतीय प्रश्न-पत्र--हिन्दी साहित्य का इतिहास २६६ 


१३-श्ूड्धमर संग्रह--सरदार कवि। इसमें १२९५ कवियों के उदा- 
हरण हैं। 

१४--रस-चल्बोदय - ठाकुरप्रसाद त्रिपाठी । बुन्देलखण्ड के २४२ कवियों 
का संग्रह । 

१४-- दिग्विजय भूखन--गोकुलप्रसाद । १६२ कवियों का काव्य-संग्रह । 

१६--सुन्दरी तिलक--हरिद्चन्द्र | ६९ कवियों का काव्य-संग्रह । 

१७--काव्य संग्रह - महेशदत्त । कवियों का काव्य संग्रह । 

१८--कवित्त रत्नाकर--मातादीन मिश्र । २० कवियों का काव्य संग्रह । 

१६९--शिर्वासह 'सरोजा--शिर्वासह सेंगर' | १००० कवियों का जीवन- 
वृत्तान्त, उनकी कविताश्रों के उदाहरणों सहित। इसी के श्राधार पर डा० 
प्रियसंत ने दि मार्डन वर्नाक्यूलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तानी लिखा है । 


२०--विचित्रोपदेश--नकछेदी तिवारी । अनेक कवियों का काव्य संग्रह 

२१--कवि रत्नमाला--देवीप्रसाद मुन्सिफ | राजपूताने के १०५ प्रसिद्ध 
कवियों की कविताओ्रों का संग्रह तथा जीवन-चरित्र । 

२२-हफी जुल्लाखाँ --हफीजुल्ला खाँ। अनेक कवियों की कविताश्रों 
का संग्रह । 

२३--सन्तवानी संग्रह तथा श्रन्य सन्‍्तों की बानी--अधम। जीवन 
चरित्र के सहित २४ सन्त कवियों का काव्य संग्रह । 

२४ -सूक्ति सरोवर-- लाला भागवानदीन । ब्रजभाषा के अ्रनेक कवियों 
की साहित्यिक विषयों पर सृक्तियों का संग्रह । 


२४--सेलेक्शन फ्राम हिन्दी लिटरेचर--लाला सीताराम । साहित्य के 
' झनेक विषयों पर झआलोचनाए और उनका काव्य संग्रह । 
श्रब बाह्य साक्ष्य की सामग्री पर भी विचार कर लेना चाहिए। बाह्य 
साक्ष्य के अन्तर्गत दो रूपों में सामग्री प्राप्त होती है। पहले रूप में साहित्यिक 
सामग्री है तथा दूसरे रूप में शिलालेख तथा अन्य प्राचीन स्थानों के निर्देश 
आ्रादि हैं। बाह्य साक्ष्य के अन्तर्गत निम्नलिखित १० ग्रन्थों के नाम उल्लेख 
नीय हैं--- 
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१--राजस्थान -- टॉड । राजस्थान के चारणों का निर्देश है | 

२- हिन्दुईज्स एण्ड ब्राह्मनिज्य--मानियर विलियम। हिन्दू धर्म के 
सिद्धान्तों के निरुपण में हिन्दी कवियों और आझ्राचारयों के विचारों की झालो- 
चना । 

३--नागरी प्रचारिणी सभा की खोजों की रिपोर्ट--द्यामसुन्दरदास, 
मिश्रबन्धु, हीरालाल । अनेक भ्रज्ञात कवियों का परिचय एवं उनकी रचनाओं 
के उदाहरण । 

४--कबीर एण्ड दि कबीर पन्‍्थ- वेसकट । कबीर और कबीर के आ्रादर्शों 
का स्पष्टीकरण । 

५--हिस्द्वी आब दि सिख रिलोजन - मेकालिक । सिक्‍्ख धर्म का आवि- 
भाव, उसके भ्रन्तर्गत हिन्दी कवियों का भी उल्लेख । 

६--इण्डियन थीज्म--मैकनिकाल । हिन्दू दाशंनिक सिद्धान्तों का स्पष्टी- 
करण । इस सम्बन्ध में कवियों का उल्लेख है । 

७-ए डिस्क्रप्टिद केटलाग झ्राव वाडिक एण्ड हिस्ट्रीकल मेस्युस्क्रिप्--. 
डा० एल० पी० टेसीटेरी । राजस्थान में डिगल काव्य के भ्रन्त्गंत ग्रनेक ग्रन्थों 
के विवरण भर उदाहरण । 

८- एन आउट लाइन आब दि रिलोजस लिटरेचर श्राव इण्डिया-- 
फकु हर । धामिक सिद्धान्तों के प्रकाश में कवियों पर झ्रालोचना । 

६--गोरखनाथ एण्ड दि कनफटा योगीज--ब्रिग्ज | गोरसनाथ और नाथ 
सम्प्रदाय का धामिक एवं दार्शनिक विवेचन । 

१०-राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज--मोतीलाल 
मैनारिया । राजस्थान के अनेक ज्ञात और अज्ञात कवियों और लेखकों का 
परिचय और उनकी रचना के उदाहरण । 

अन्य बाह्य साक्ष्यों में चन्देल राजा परिमाल के शिलालेख श्रादि हैं। ऐसे 
शिलालेख केवल प्राचीन इतिहास पर ही प्रकाश डालते हैं। ऐतिहासिक स्थानों 
की सामग्री में निम्नलिखित मुख्य हैं-- 

१- कबीर चौरा, काशी | 

२--असीघाट, काशी । 
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जद 
र्छ 
टच 


३--कबी र की समाधि, बस्ती जिले में श्राभी तदी का तट । 
४--जायसी की समाधि, श्रमेठी । 

५--तुलसी की प्रस्तर मूर्ति, राजापुर । 

६- तुलसीदास के स्थान का अवशेष सोरों । 

७--नरसिह जी का मन्दिर, सोरों। 

८घ--कैशवदास का स्थान, टीकमगढ़ और सागर | 


उपयु क्त सामग्री से तत्कालीन कवियों और लेखकों के जीवन-चरित्र पर 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। श्रतः यह झालोचकों औौर साहित्यिकों के लिये 
महत्व की है। इस समस्त सामग्री के श्रतिरिक्त कवियों के विषय में जनश्रतियों 
द्वारा भी ज्ञान होता है। जनश्रुतियाँ यद्यपि विशेष प्रामाशिक तो नहीं होतीं 
तथापि उनके द्वारा सत्य का कुछ संकेत तो मिलता ही है। 

तथापि उपयु क्‍त सम्पूर्ण अन्तर्साक्ष्य और बाह्या-साक्ष्य की सामग्रियाँ भी एक 
प्रामारि।क साहित्यिक इतिहास के लिए श्रपर्याप्त हैं। श्रभी अनेक ऐसे विषय हैं 
जो विवादस्रस्त हैं, जैसै--गोरखनाथ का समय, जटमल का गद्य, सूर की जन्म- 
तिथि, कबीर का चरित्र भ्रादि | इन पर विभिन्न विद्वानों के विभिन्न मत हैं । 
वीरगाथा-काल के अधिकांश ग्रन्थ जो पहले प्रामाणिक माने जाते थे अभ्रब 
श्रप्रामाशिक माने जाने लगे हैं। इस भ्रभाव के दो भुख्य कारण हैं---हमारे 
यहाँ प्राचीन काल में इतिहास-लेखन की प्रथा नहीं थी, इसी करण भक्तमाल 
आदि ग्रन्थ में तिथियों का निर्देश नहीं मिलता ! इसके अ्रतिरिक्त हमारे कवि 
अपने विषय में इतने अनासक्त रहते थे कि अ्रपने ग्रन्थों में उन्होंने अपने 
विषय में कुछ भी नहीं लिखा है । वे अत्यन्त नज्नज स्वभाव के थे | कबीर, 
 जायसी, सूर, तुलसी आदि ने श्रपने प्रति कहीं भी स्पष्ट संकेत नहीं किया है । 
रीतिकालीन कवियों मे यह प्रवृत्ति श्रवश्य कुछ अ्रधिक मात्रा में पाई जाती है । 
केशव, सेनापति, देव, दास आदि ने अपनी गर्वोक्तियों द्वारा अपने जीवन-चरित्र 
पर अवह्य कुछ प्रकाश डाला है परन्तु वह भी इतना पर्याप्त नहीं कि उसके 
आधार पर उनका प्रामाणिक जीवन-चरित्र लिखा जा सके । तुलसीदास ने भी 
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ऊवितावली, श्ौर 'विनय-पत्रिका, में ग्लानि के वशीभूत होकर अपने जीवन की 
कुछ घटनाओं का वर्णान किया है । 

उपयु क्त दोनों साक्ष्यों की सामग्री इतनी भ्रपर्याप्त है कि उसके श्राधार पर 
एक प्रामाणिक साहित्यिक इतिहास की रचना नहीं की जा सकती । अन्तर्साक्ष्य 
विषयक सामग्रो संदिग्ध है। क्योंकि उसका आधार प्रधान रूप से जनश्र तियाँ 
श्रौर किस्वदन्तियाँ हैं जिनमें सत्य का आंशिक रूप तो मिल जाता है परन्तु पूर्ण 
सत्य के दर्शन नहीं होते ) बाह्य-साक्ष्य की साहित्यिक सामग्री भ्रधिक प्रामा- 
शिक और खोजपूर्ण है । शिलालेखों और स्थानों से विशेष सहायता नहीं 
मिलती । झ्ाजकल विभिन्न विश्वविद्यालयों में ऐतिहासिक सामग्री विषयक 
महत्वपूर्ण शोध-कार्य हो रहे हैं। कई नवीन शोधों के कारण हमारी प्राचीन 
मान्यताएं बदल रही हैं । राजस्थान में हस्तलिखित प्राचीन ग्रन्थों के रूप में 
ऐसी सामग्री बिखरी पड़ी है जिसका यदि पता लग जाय तो हमारे साहित्य का 
आदिकाल अ्रधिक प्रामाणिक और सुश्द्धुलित रूप में प्रस्तुत किया जा. 
सकता है। 

प्रश्न ३२--आदिकाल की जो साहित्यिक सामग्री प्राप्त है उसका विवरण 
दोजिये तथा यह भी बताइये कि क्या इस काल का नाम वीरगाथाकाल दिया 
जा सकता है ? 

प्रथवा 

हिम्दी साहित्य का श्रादिकाल का प्रारम्भ कब से माना जा सकता है-- 
इस पर विचार करते हुए उसकी समाग्री झौर भाषा पर प्रकाश डालिये तथा 
उसके नामकरण के श्रौचित्य पर भो प्रकाश डालिये। 

उत्तर--हिन्दी साहित्य की परम्परा कब से चली इस सम्बन्ध में विद्वानों 
के विभिन्न मत हैं। साधारणतया इतिहासकारों ने दसवीं से चौदहवीं शताब्दी | 
के साहित्य-रचना-काल को “हिन्दी साहित्य का का आदिकाल' कहा है । दसवीं 
शताब्दी से पहले साहित्यिक प्रयत्तों का विकास परिनिष्ठित श्रपश्र'श भाषा में 
हुआ था । यह परिनिष्ठित अपभ्र श भाषा में रचित साहित्य पर्याप्त विकसित 
एवम्‌ सृक्ष्म भावनाओ्रों की अभिव्यंजना करने वाला है । इसी का विकसित 
रूप दसवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी के वेशभाषा या लोकभाषा के साहित्य 
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में मिलता है । भाषा की दृष्टि से परिनिष्ठत अ्रपश्न दा का स्थान लोकभाषा या 
देशभाषा ने ग्रहश कर लिया था; किन्तु साहित्यिक प्रवृत्तियों की हृष्ठि से 
श्रादिकाल का साहित्य अपश्र शा साहित्य का ही बढ़ाव है। भाषा-परिवरतंन की 
दृष्टि से ही इस काल का विशेष महत्व है । दसवीं शताव्दी से पृ्ववर्ती साहित्य 
में देशभाषा का स्वरूप पूर्णातया स्पष्ट नहीं हुआ । जब अपभ्रश भाषा परिति- 
ष्ठित होकर साहित्यिक भाषा के पद पर आसीन हुई तब उससे उदभूत तथा 
व्याकरण के नियमों की कठोर शड्भुला से मुक्त बोलचाल की एक भाषा प्रच- 
लित हुई । धीरे धीरे इस लोकभापा का व्याकरण-संस्कार हुआ्ना, सम्य समाज 
एवं साहित्य में इसका प्रयोग हुआ और क्रमश: इसने परिनिष्ठित अपभ्र भ्‌ का 
साहित्यिक भाषा-पद ले लिया । जब दसवीं शताब्दी से धीरे-धीरे परिनिष्ठित 
अपभ्रश साहित्यिक मरण' को प्राप्त हुई तब उसके स्थान पर बोलचाल की 
भाषा विकसित होकर साहित्यिक भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हुई । इस भाषा का 
_ताम देशभाषा या लोकभाषा तभी से पड़ गया। श्रपश्रनश के विरोध में यह 
लोकभाषा के नाम से प्रसिद्ध हुई | भ्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवदीजी ने अ्रपने 
(हिन्दी साहित्य' में लिखा है---“ दसवीं से चौदह॒वीं शताब्दी तक के समय में 
लोकभाषा में लिखित जो साहित्य उपलब्ध हुआ है, >समें परिनिष्ठित भ्रपश्न शा 
से कुछ आ्रागे बढ़ी हुई भाषा का रूप दिखाई देता हैं। दसवीं शताब्दी को भाषा 
के गद्य में तत्सम शब्दों का व्यवहार बढ़ने लगा था; परन्तु पद्च को भाषा में तद- 
भव शब्दों का ही ए१ च्छन्न राज्य था। चोदह॒वों शताब्दी तक के साहित्य में इसी 
प्रवृति को प्रधानता मिलती है।” विद्यापति की 'कीतिलता' में इस प्रवृति का पूर्ण 
परिचय मिलता है। हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल की भाषा के सम्बन्ध में प्राचार्य 
द्विवेदी जी ने भ्रागे लिखा है कि-- “दसवीं से चौदहवीं शताब्दी के उपलब्ध लोफक- 
भाषा साहित्य को श्रपश्न शञ से थोड़ी भिन्न भाषा का साहित्य कहा जा सकता है । 
वस्तुतः वह हिन्दी को श्राधुनिक बोलियों में से किसी-किसी के पुर्वरूप के रूप में 
ही उपलब्ध होता है। यही कारण है कि हिन्दी सांहित्य के इतिहास-लेखक दसवीं 
शताब्दी से इस साहित्य का आरम्भ स्वीकार करते हैं। इसी सम्तय से हिन्दी 
भाषा का श्रादिकाल साना जा सकता है 7 

यहाँ तक तो भाषा की हृष्ठि से विचार हुआ । वस्तुतः हिन्दी भाषा का 

श्प 
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प्रारम्भ दसवीं शताव्दी से हुआ और इसी आधार पर हिन्दी भाषा के साहित्य 
का प्रारम्भ भी दसवीं शताब्दी से माना जाता है किन्तु जहाँ तक साहित्यिक 
प्रवत्तियों का सम्बन्ध है, दसवीं शताब्दी से चोदहवी शताब्दी तक का साहित्य 
दसवीं शताब्दी से पूर्ववर्ती परिनिष्ठित अश्रपश्रश भाषा के साहित्य का ही 
बढ़ाव है । श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस तथ्य को इन शब्दों में व्यक्त 
किया है-- वस्तुतः छुन्द, काव्य रूप, काव्यगत रूढ़ियों और वक्तव्य-वस्तु की 
हृष्ठटि से दसवीं से चौदहवीं शताव्दी तक का लीकभाषा का साहित्य परिनिष्ठित 
ग्रपञ्ंश में प्राप्त साहित्य का ही बढ़ाव है, यद्यपि उसकी भाषा उक्त श्रप- 
अदश से थोड़ी भिन्न है।” दसवीं से चौदहवीं शताब्दी के साहित्य की प्रवृ- 
त्तियों का विवेचन करते हुए विद्वान आालोचकों ने इस काल को विविध नामों 
से पुकारा है। यहाँ हम कुछ नामों पर विचार करेंगे। पं० रामचनद्र शुक्ल ने 
इस काल का नामकरण इस काल की वीरगाथा की विशेष प्रवृत्तिमूलक रच- 
नाओं को लक्ष्य करके वीरगाथाकाल किया है। शुक्लजी के नामकरण के 
सम्बन्ध में तीन बातें मुख्य हैं--पहली, इस काल में वीरगाधात्मक ग्रन्थों का 
प्राचुर्य; दूसरी, अन्य ग्रन्थ जैन धर्म से सम्बन्धित होते के कारण नोटिसमात्र 
हैं तथा साहित्य फी परिधि में नहीं श्राते श्रौर तीसरी मुख्य बात उन साहित्य 
कोटि में आने वाली रचनाओ्रों की है जिनमें भिन्न-भिन्न विषयों पर फुटकल दोहे 
हैं किन्तु जिनके अनुसार उस काल की कोई विशेष प्रवृत्ति निर्धारित नहीं की 
जा सकती । शुक्लजी ने आदिकाल की बारह रचनाश्रों का श्रपने इतिहास में 
उल्लेख किया है, इनमें साहित्यिक पुस्तकें चार हैं जिनकी भाषा श्रपश्र श है--- 

१--विजयपाल रासो (नल्लर्सिहुकुत सं० १३५५) २--हम्मीर रासो 
(शाज्भर घरकत सं> १३५७) ३-- कीतिलता और ४--कीति पताका (विद्या- 
पतिकृत सं० १४६०) 

देशभाषा काव्य की आठ पुस्तकें प्रश्तिद्ध हैं-- 

५-- खुमान रासो (दलपतिविजय कृत सं० ११८०-१२०५) ६-- बीसलदेव 
रासो (नरपतिनाल्‍्ह कृत सं० १२१२) ७--पृथ्वीराज रासो (चन्दबरदाई कृत 
सं० १२२५--१२४६) ८--जयचन्द-प्रकाश (भट्टकेदार कृठ सं० १२२५) 
ह- जयमयडू-जस-चन्द्रिका (सधुकर कवि कृत सं० १२४०) १०--परमाल 


तृतीय प्रइत-पत्र--हिन्दी साहित्य का इतिहास २७५ 


रासो (आल्हा का मूलहूप जगनिक कंवि कृत सं० १२३०) ११-खुसरो की 
पहेलियाँ झ्रादि (अमीर खुसरो इत सं० १३५०) १२-- विद्यापति को पदावली 
(विद्यापति कृत सं० १४६०) 

गुकक्‍्लजी ने इन्हीं पुस्तकों के श्राधार पर आादिकाल का लक्षण-मनिरूपण 
और नामकरण किया है | इनमें से अन्तिम दो तथा बीसलदेव रासो को छोड- 
कर शेष नौ ग्रंथ वीरगाथात्मक हैं इसीलिए उन्हेंने इस काल का नामकरण 
वीरगाथाकाल किया है । 

शुक्लजी ने मिश्रवस्धुओ्रों द्वारा गिताई गई 'आदिकाल की दस पुस्तकों का 
उल्लेख करते हुए उन्हें जैन-धर्म से सम्बन्धित देखकर साहित्य की परिधि से 
बाहर कर दिया है । इन ग्रन्थों के ताम ये हैं--- 

१, भगव दगोता, २. वृद्ध नवकार, ३. बत्त माल, ४. संमतसार, ५. पत्तलि, 
६. अरननन्‍्य योग, ७. जस्वृस्वासी रासो, ८. रेवतिगिरि राधो, ६. नेमिनाथ चउ- 
पई, १०. टबएस साला (उपदेशमाला) 

इन पुस्तकों के अतिरिक्त कुछ श्रन्य उत्कृष्ठ अपश्रश भाषा की पुस्तकें प्राप्त 
हुई हैं जिनमें उच्चकोटि का साहित्य उपलब्ध होता है। शुक्लजी की दृष्टि में 
ये पुस्तकें नहीं भ्राई थीं। इनमें से महत्वपूर्णा पुस्तकों के नाम ये हैं-- 

सन्देशरासक (कवि अदृहमाण या अब्दुलरहमान कृत ११ वीं श०) वज्ञ- 
स्वामिच रित्र (प्रप्रकाशित, श्रन्तरद्भसन्धि चौरंगसन्धि सुलसाख्यान चच्चरी 
भावनासार परमात्माप्रकाश आराधना मयणरेहासन्धि तमयासुन्दरि सन्धि 
भविसयत्त कहा (धनपाल नामक जन कवि कृत) १० वीं शताब्दी पउमसिरी- 
चरिउ तिसट्वीलक्खण-महापुराण (पुफ्फयन्त या पृष्पदन्त कृत) पठमचरिठ 
शै स्वयम्भूकृत रामायण) हरिवंशपुराण (स्वयम्भू कृत महाभारत) जसहरचरिठ 
करकण्ड्चरिउ (१२ वीं शताब्दी) सावयधम्म दोहा पाहुड़ दोहा 

इसी प्रकार राहुल जी ने हिन्दी काव्य धारा' नाम से एक अ्रपश्र श-काव्यों 
का संग्रह प्रकाशित कराया है जिसमें आ्राठवीं से तेरहवीं शताब्दी तक के कवियों 
का परिचय एवं काव्य का संकलन है। उनके मंतानुसार यह अ्रपश्नश वस्तुतः 
पुरानी हिन्दी ही है। इसीलिए उन्होंने श्राठवीं शताब्दी के प्रसिद्ध 


२७६ उत्तमा दिग्दशन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


पठम चरिउ' (रामायरा) काव्य के रचियता स्वयंभू को हिन्दी का प्रथम श्रेष्ठ 
'कवि माना है। दूसरा स्थान उन्होंने पुष्पदन्त (राष्ट्रकूट के राजा क्ृष्णराण के 
आ्राश्चित) को दिया है । 
ऊपर जिन अपभ्र द के काव्य ग्रन्थों का उल्लेख किया गया है, उनमें 
कुछ रचनाएं उच्चकोटि की हैं श्रौर साहित्य की कोटि में श्रा सकती हैं । संदेश- 
रासक स्वयंभू की रामायण, भविसयत्त कहा, पठमसिरीचरिउ इत्यादि कुछ 
ऐसे ग्रन्थ हैं जो जैनाश्रय में रचित एवं रक्षित होकर भी ऐसी साहित्यिक 
विशेषताएं लिये हुए हैं कि उन्हें शुक्ल जी के ग्नुसार धर्म से सम्बन्धित होने 
के कारण साहित्य की कोटि से बाहुर नहीं निकाला जा सकता । इन ग्रन्थों में 
धाभिक आधार भूमि होने के साथ. ही वह सरसता भी है जो तुलसीदास के 
रामचरितमानस को धामिक-प्न्‍न्थों की परिधि से खींचकर उच्चकोटि के 
साहित्य की श्रेणी में ला वठाती है। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में 
“धारमिक प्रेरणा या आध्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व का बाधक नहीं? 
समझा जाना चाहिए ।” इस प्रकार अ्रपश्र शञ॒ के नवीन काव्य ग्रन्थों की खोज 
एवं उनका साहित्यिक मूल्यांकन होने के बाद आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल 
का इस काल का नामकरण उपयुक्त नहीं बेठता। शुक्ल जी ने मिश्र बन्धुओों 
द्वारा उल्लिखि तथा श्रन्य अपभ्र श ग्रन्थों को 'भ्रादिकाल' के लक्षण निरूपण 
तथा नामकरण के लिये विवेच्य नहीं समझा था। भ्राज नवीनतम खोजों के 
आधार पर तथा अन्य नवीन उत्कृष्ट अ्रपश्रश्ञ के (पुरानी हिन्दी) काव्य ग्रन्थ 
प्राप्त होने से शुक्ल जी का दृष्टिकोण त्रटिपूर्ण प्रतीत होता है। इतना ही 
नहीं, उन्होंने जिन १२ ग्रन्थों के आधार पर आदिकाल' के नामकरण का 
प्रयत्त किया है उनमें कुछ तो परवर्ती काल की रचताए हैं, कुछ नोटिसमाक्& 
हैं और कछ वीरगाथाश्रों से रिक्त । 
खुमान रासो, 'बीसलदेव रासो', 'हम्मीर रासो, विजयपाल रासो' झ्रादि ' 

ऐसी रचनाएं हैं जिनकी प्रामाणिकता में आज संदेह किया जाने लगा है। 
श्री मोतीलाल मैनारिया ने ऐतिहासिक भ्रांधार एवं ठोस खोजपूर्ण तर्को के 
ग्राधार पर सिद्ध कर दिया है कि खुमान रासो के रचियता को रावल जुमाण 
(सं० ८७०) का समकालीन मानना गलत है। वास्तव में इनका रचना काल 
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सं० १७३० से लेकर १७६० के मध्य तक है। बीसलदेव रासो के रचियता 
नरपति नाल्‍्ह को मोतीलाल मैनारिया ने ग्रुजराती के नरपति (सं १५४५ ) 
नामक कवि से अभिन्न मानता है। शाड्भ धर कवि के हम्मीर रासो की रचना 
का आधार प्राकृृतपेंगलम्‌' में आए हुए कुछ पद्म हैं। यह ग्रन्थ प्राप्य नहीं है । 
इस ग्रन्थ का भी आदिकाल का होना असंदिश्ध नहीं है। शिवसिह सरोज में 
उल्लिखित शाज्भ धर कृत हम्मीर गैरा' और (हम्मीर काव्य! को ध्यान में रख- 
“कर और '्राकृतपंगलम्‌ में श्राए हुए पद्यों के श्राधार पर हम्मीर रासो' की 
शुक्लजी की कल्पना पुष्ठ प्रमाणों पर आधारित नहीं है। विजयपाल रासो को 
मिश्रबन्धुओं ने सं० १३५४ का ग्रंथ माना है। भाषा और शैली पर विचार 
करते पर यह ग्रन्थ भी परवर्ती काल की रचना प्रतीत होता है । 


इसी प्रकार भट्ट केदार कृत 'जयचंद-प्रकाश', (सं० १२२५) और मधुकर 

कवि कृत 'जयमयंक-जस-चंद्विका' (सं० १२४०) ग्रंथ नोठिसमात्र हैं। केवल 

इनका उल्लेख सिंघायच दयालदास कृत 'राठोर्डा री ख्यात' में मिलता है जो 

"बीकानेर के राजपुस्तक-भण्डार में सुरक्षित है । शिव िह सरोज में इन दोनों 

कवियों को शहाबुद्दीत गौरी के दरबार का कवि माना है । वस्तुतः जब तक ये 

दोनों पुस्तकें प्राप्त नहीं हो जातीं तब तक इनके विषय में कुछ भी निश्चित एवं 
श्रन्तिम रूप से नहीं कहा जा सकता । 


पृथ्वीराज रासो? की ऐतिहासिकता में बड़े-बड़े विद्वानों ने अनेक त्रुटियाँ 
निकाली हैं। इस ग्रन्थ की प्रामारणिकता का विस्तृत विवेचन हम एक अलग 
भ्रध्याय में करेंगे । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि इस ग्रंथ में बहुत से अंश 
प्रक्षित्त हैं तथा यह अपने मूल रूप से बहुत दूर हो गया है। इसलिये यह भी 
2 प्रामाणिक एवं अ्रद्ध ऐतिहासिक रचना है। परमाल रासो भी श्रपने मुल- 
रूप से बहुत दूर हट गया है। यह भी पृथ्वीराज रासो की भाँति भ्रद्ध प्रामा- 
शणिक रचना है। जगनिक भाट का परमाल रासो या झाल्हखण्ड. आज इतना 
बदल गया है कि इसके मूल रूप को खोज निकालना बंहुत कठिन हो गया है । 
हाँ, इन दोनों ग्रन्थों में वीरत्वपूर्ण स्वर सुरक्षित है । 
अमीर खुसरो को पहेलियों में प्रारम्भिक हिन्दी का सुन्दर रूप मिलता है। 
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किन्तु खूंसरों के नाम पर भी बहुत-सी पहेलियाँ जोड़ दी गई हैं । दूसरे खुसरों 
की पहलियों से वीरगाथा-काव्य का कोई सम्बन्ध नहीं। अ्रत्र विद्यापति की 
रचनाशओ्रों के सम्बन्ध में भो विचार कर लेना चाहिए। विद्यापति की पदावली 
का विषय राघा तथा अन्य गोपियों के साथ कृष्ण की प्रेम लीला है। कीतिलता 
में विद्यापति ने अपने प्रथम श्राश्यदाता राजा कीतिसिह की कीति का गुण 
गाया है। इसमें यथाप्रसंग युद्ध के वर्णन भ्राने से वीरत्व का स्वर भी एूणं रूप 
से मुखरित है । कीतिपताका मैथिली का ग्रन्थ है, इसकी एक खण्डित प्रति 
नेपाल दरबार पुस्तकालय में है| इसमें प्रेम कविताएं हैं। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि वर्तमान ज्ञान के अलोक एवं खोजों के 
श्राधार पर घुक्लजी द्वारा किया हुआ आ्रादिकाल का नामकरण उपयुक्त नही 
ठहरता । उन्होंने जिन १२ ग्रन्थों को आदिकाल के लक्षण-निरूपणा एवं नाम- 
करण के लिए चुना, एवं उन १२ ग्रन्थों में वीरगाथा की प्रमुखता दिखलाई, 
उनमें से अ्रधिकांश ग्रन्थ सन्दिग्ध एवं अप्रामाणिक हैं। साथ ही जिन अ्पश्र शा 
ग्रन्थों का बाद में पता चला है वे भी पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं ,्रौर आज उन म्रंथों 
को देखते हुए शुक्लजी का नामकरण उपयुक्त प्रतीत नहीं होता | हाँ, इतना 
अवश्य सिद्ध है कि इस काल की सामनन्‍्ती रचनाओ्रों में वीरत्व॒ का बड़ा ओज- 
स्वी स्वर सुनाई पड़ता है जिसमें तत्कालीन युद्ध के वातावरण की ध्वनि स्पष्ठ 
सुनाई पड़ती है । 

महापण्डित राहुलजी ने हिन्दी-साहित्य के श्रादिकाल की साहित्य-सामग्री 
का विवेचन करके उसमें दो प्रवृत्तियों की प्रमुखता देखकर इस काल का नाम- 
करण 'सिद्ध-सामन्त युग किया हैं। उन्होंने श्राठवी से तेरहवीं शताब्दी के 
काब्य में दो प्रमुख भाव पाए हैं-- 

१-सिद्धों की वाणी--इसके अन्तर्गत बौद्ध तथा नाथ सिद्धों की तथा" 
जैन मुनियों की रुक्ष तथा उपदेशमूलक और हठयोग की महिमा एवं क्रिया का 
विस्तार से प्रचार करने वाली रहस्यमूलक रचनाएँ आती हैं। इसके अन्तगंत 
धामिक एवं आध्यात्मिक प्रेरणा से श्रनुप्राणित कुछ उत्कृष्ट जैन-धर्मावलम्बी 
कवियों की रचनाएँ नहीं ग्रातीं । 
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२--प्ामंतों की स्तुति--इसके अन्तर्गत चारण कवियों में चरित-काव्य 
(रासो ग्रन्थ) ग्राते हैं जिनमें कवियों ने अपने श्राश्षवदाता राजा एवं सामन्तों 
की स्तुति के लिए युद्ध, विवाह इत्यादि के प्रसंगों का बढ़ा-चढ़ाकर वर्रान 
किया है। इन ग्रन्थों में वीरत्व का एक नवीन स्वर मुखरित हुश्ना है ! 

राहुलजी के तामकरण से लोकिक रस से अनुप्राणित महत्वपूर्ण रचनाश्रों 
का कुछ भी आभास नहीं मिलता । इस नामकरण को स्वीकार करने से हमारे 
साहित्य की प्रवृत्तियों का निरूपणः भलीभाँति नहीं हो सकता । संदेशरासक, 
विद्यापति की पदावली, पउमचरिउ (रामायण) इत्यादि अनेक ग्रन्थों, जिनकी 
प्रवृत्तियों का विकास परिवर्ती साहित्य में हुआ्आ था, का इस नामकरण से संकेत 
नहीं मिलता । 

आचार महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी साहित्य के आदिकाल का लक्षण 
विवेचन करके इसका नाम बीज वपन काल रखा। किन्तु यह नाम निश्चय 
ही उपयुक्त नहीं है । जैसा कि हम प्रारम्भ में ही कह चुके हैं कि साहित्यिक: 
प्रवत्तियों की दृष्टि से यह काल झ्ादिकाल नहीं है । यह तो पृव॑वर्ती परिनिष्ठित 
श्रपश्रश की साहित्यिक प्रवृत्तियों का विकास है। हाँ, हिन्दी भाषा की दृष्टि से 
यह काल आदिकाल है या हिन्दी भाषा में उच्च साहित्यिक प्रयत्नों का 
प्रारम्भ है । 

कुछ आलोचकों को इस काल का नाम आदिकाल' ही अ्रधिक उपयुक्त 
जान पड़ता है। इनमें प्रसिद्ध विद्वान पं० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी का नाम ही 
विशेष महत्व का है । &िवेदीजी ने आदिकाल के काब्य रूपों के उद्भव एवं 
विकास की कहानी बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ के सम्मुख मार्च सत्‌ १९४२ में 
सुनाई थी जिसका पुस्तकाकार रूप हिन्दी-साहित्य का आदिकाल' श्रकाशित 
हुआ है । इस कहानी के सुनने एवं पढ़ने के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य के झादि- 
काल का अन्धका रमय प्रकोष्ठ आलोकमय हो गया है। इस नामकरशा की एक 
भ्रामक धारणा की सम्भावना करके आाचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है 
“वस्तुतः हिन्दी का आदिकाल' शब्द एक प्रकार की भ्रामक धारणा की सृष्टि 
करता है और श्रोता के चित्त में यहु भाव पैदा करता है कि यह काल कोई 
आ्रादिम मनोभावापन्न, परम्पराविनिमु क्त, काव्य-रूढ़ियों से अछूते साहित्य का 
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काल है। यह ठीक नहीं हैं । यह काल बहुत अ्रधिक परम्परा प्रेमी, डढ़ि-ग्रस्त 
और सजग और सचेत कवियों का काल है।” श्र आगे द्विवेदीजी लिखते 
हैं--“यदि पाठक इस धारणा से सावधान रहें तो वह नाम बुरा नहीं है। 
क्योंकि यद्यपि साहित्य की हृष्टि से यह काल बहुत कुछ अ्रपश्नश्॒ काल का 
बढ़ाव ही है, पर भाषा की हृष्टि से यह परिनिष्ठित अ्रपभ्र श से आगे बढ़ी हुई 
भाषा की सूचना लेकर शआ्ाता है । इसमें भावी हिन्दी भाषा और उसके काव्य- 
रूप अड्ू रित हुए 

सारांश यह कि हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल का लक्षण निरूपण करने 
में मिम्तलिखित पुस्तक सहायक सिद्ध होती हैं-- 


१-- प्रथ्वीराज रासो २-- परमाल रासो ३--विद्यापति को पदावली 
४--कीतिलता ५--कीति पताका ६--सन्देश रासक (पअब्दुल रहमान कृत) 
७--पंउमचरिउ (स्वयंभ्रू कृत रामायण) ८--भविसयत्त कहा (धनपाल ऋत 
१० वीं शताब्दी। ६--परमात्म प्रकाश (जोइन्दु कृत) १०--बौद्ध गान श्र 
दोहा ११-स्वयंभू छन्द १३--प्राकृत पेंगलम्‌ 

अपने आलोच्य काल की इन प्रमुख पुस्तकों पर विचार करने पर हमें 
चार प्रकार की प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं--- 

१- ऐतिहासिक व्यक्तियों के आ्राधार पर चरित काव्य लिखने की 'कहाणी' 
प्रथा जसे रासक ग्रंथ, कीतिलता इत्यादि । इनमें कवि अपने नायक को भग- 
वत्स्वरूप बताकर कहानी में थोड़ा धामिकता का पुट देने का प्रयत्न करते हैं। 
कीतिलता में विद्यापति ने इस प्रवृत्ति को इस प्रकार दर्शाया है--/पुरुष कहाणी 
हों कहों जसु पत्थाव पुत्नु ।” 

२--लौकिकरस की रचनाएं लिखने की प्रवृत्ति, जैसे सन्देश रासक, 
विद्यापति पदावली, कीर्तिपताका, स्वयंभू छन्द इत्यादि। सन्देशरासक की 
कहानी बहुत सरल एवं मर्मस्पर्शी है। यह एक विरहिणी का सन्देश है भ्रतः 
विप्रलम्भ-शज्भार की सुन्दर व्यंजता करता है। विद्यापति की पदावली एक 
धामिक सम्प्रदाय का धामिक ग्रन्थ है; साथ ही उसके पदों में श्रृंगार रस की 
सुन्दर व्यंजना है। कीतिपताका में प्रेम कविताएँ हैं। 
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के । 
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३--बौद्ध एवं नाथ सिद्धों की तथा जैन मुनियों की रुक्ष तथा उपदेण- 
मूलक और हृठयोग का प्रचार करने वाली रचना लिखने की प्रवृत्ति | आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के मतानुसार हिन्दी साहित्य के इतिहास में इन रचनागश्रों 
का महत्व दो कारणों से है, “एक तो परवर्ती धामिक काव्य रूपों के विकास 
में ये सहायक हैं, और उस धामिक पृष्ठभूमि को समभने में सहायता पहुँचाती 
“हैं जिसके बिना हम परवर्ती काव्य-प्रयत्तों को समझ ही नहीं पायेंगे, और 
टैसरे इनके भ्रध्ययन से उस युग की भाषा, शैली, छन्दोविधान आदि का अध्य- 
“न सुकर होता है ।“# 


४--धामिक रचनाएं जिनमें उच्चकोटि के साहित्य के दर्शन होते हैं। 
जैसे परमात्म प्रकाश, भविसयत्तकहा, पठमचरिउ, हरिवंश पुराण ध्त्यादि। 
'भविसयत्तकहा' धामिक कथा है किन्तु इसमें उच्चकोटि के साहित्य के दर्शन 
होते हैं । इन धामिक प्रेरणा एवं झ्राधार को लेकर रचे गए काव्य ग्रन्थों 
में उच्चकोटि के साहित्य के दर्शन होते हैं। ग्राचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ऐसे 
अआमिक ग्रंथों को साहित्य की कोटि में लेने के लिए बड़ा सुन्दर तक॑ उपस्थित 
किया है--- 'राजदेखर सूरि जेंनमत के साधु थे, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार 
नन्‍्ददास या हितहरिवंश वष्टाब धर्म के साधु थे। राजशे खर ने नमिनाथ का 
चरित्र वर्णन करते हुए नैमिनाथ फाग' लिखा था श्र नन्‍्दद्यस ने अ्रपने 
उपास्य की लीलाओं का वर्णन करते हुए रास-पंचाध्यायी । दोनों में हो धर्म- 
भाव प्रधान है और दोनों में ही कवित्व है। जिस प्रकार 'राधा-सुधानिधि' में 
राधा को शोभा के वर्शान में कवित्व है और वहु कवित्व उपास्य बुद्धि से 
चालित है उसी प्रकार 'राजलदेवी' की शोभा में कवित्व भी है ओर बह उपास्य 
जुद्धि से चालित भी है । 5 


# हिन्दी साहित्य ( उसका उद्भव और विकास ) आचाय॑ हजारीप्रसाद 
द्विवेदी प० द््छ 

$ हिन्दी-साहित्य का आादिकाल', श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० 
१२-१३ । 
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इन चार प्रमुख प्रवृतियों को दर्शाने वाली रचनाश्रों के अतिरिक्त अन्य प्रकार 
की रचनाएं भी मिलती हैं जेसे श्रमीर खुसरों की पहेलियाँ इत्यादि । 


उपयु क्त विवेचन से एक बात स्पष्ट हो गई है, वह यह कि केवल बीर- 
गाथात्मक ग्रन्थों पर दृष्टिपात करके इस काल का नामकरण “ीरगाथा काल 
रखता शभ्राज के ज्ञान के आलोक में उपयुक्त नहीं जान पड़ता | दसवीं से चौद- 
हवीं शताब्दी के साहित्य में वीरत्व का एक नया स्वर अवश्य मुखरित हुआ्रा हैं 
किन्तु इसके प्रतिरिक्त अन्य साहित्यिक प्रवृत्तियाँ भी हैं जिनकी उपेक्षा नहीं की 
जा सकती । लेकिन वीरगाथाकाल तामकरणा को अनुपयुक्त बतलाकर तथा 
वीरगाथात्मक ग्रन्थों की प्रामाणिकता जाँचने में कुछ श्रालोचकों ने वीरगा- 
थाञ्रों के महत्व को भुला दिया है। मैवारिया जी का यह मत देखिए 
“ये रापो प्रन्थ जिनको वीरगाथाएँ नाम दिया गया है और जिनके श्राधार 
पर वीरगाथा काल की कल्पना की गई है, राजस्थान के किसी समय विशेष की 
साहित्यिक प्रवृत्ति को भी सूचित नहीं करते, केवल चारण, भाद आदि कुछ 
वर्ग के लोगों को जन्म-जात मनोवु त्ति को प्रकट करते हैं। प्रभुभक्ति का भाष 
इन जातियों के खून में है और ये ग्रस्थ उस भावना की अभिव्यक्ति करते हैं । 
मनारिया जी का यह कथन निराधार है । जिन चारण भाटों की जन्मजात 
मनोवृत्ति की सूचक उत्साहवर्धंक एवं प्रशंसा परक उक्तियों की ओर मैनारिया- 
जी ने संकेत किया है उनका चिन्ह भी नहीं मिलता । चारण भाटों की 
ऐसी निम्त कोटि की रचता तो उनके मुह में ही रहतीं थी और उनके साथ 
ही समाप्त हो जाती थी | ऐतिहासिक चरित नायकों को उपजीव्य बनाकर रे 
गए रासो ग्रन्थ उच्च कोटि के साहित्यिक ग्रन्थ हैं तथा उस युग की राजस्थान 
की विश्येष साहित्यिक प्रवृत्ति के परिचायक हैं। यह चारण भाटों की प्रभ्ुभक्ति 
एवं चाट्ुकारिता पूर्ण प्रशस्ति के परिचायक नहीं हैं वरत्‌ उस युग की सार पर 
त्यिक मनोवृत्ति का परिचय देते हैं | मेनारिया जी ने इन रासक ग्रन्थों को उसी 
कोटि की रचना समझ लिया है जो युद्ध में राजाओ्रों के साथ जाने वाले भाटों 
द्वारा सेना को प्रोत्साहित करने लिये रची जातीं थीं। इस बात को कोई 
भी अस्वीकार नहीं कर सकता कि आदिकालीन कविता प्रमुख रूप से राज्या- 
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श्रय में पललवित हुई । राज्यश्रय में पल्लवित वीरगाथाएं उस युग की दरबारी 
मनोवृत्ति की परिचायक हैं। हिन्दी के श्रादिकाल में अधिकाँश कवि ऐसे हुए 
हैं जिन्हें समाज को संगठित तथा सुव्यवस्थित कर उसे विदेशी श्राक़मरों से 
रक्षा करने में समर्थ बनाने की उतनी चिन्ता नहीं थी जितनी अपने ग्राश्य- 
दाताओं की प्रशंसा द्वारा स्वार्थसाधन की थी। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
वीरगाथा काल के कवियों ने अपने आ्राश्रयदाताओ्ों की वीरता का गान तो 
उत्साह के साथ किया हे किन्तु उनमें वांछुनीय राष्ट्रीय भाववा का एक बकार 
से अभाव ही रहा है । 

प्रइनत ४-- वीरगाथा-काल की परिस्थितियों एवं प्रमुख विशेषताओं की 
विवेचना कीजिए । 

उत्तर--आदिकाल अथवा जिसे शुक्ज जी ने वीरगाथा-काल कहा उसके 
समय दसवीं शताब्दी से लेकर चौदहवीं शताब्दी तक माचा जाता है। इस 
_काल में लोक-भाषा में लिखित जो साहित्य उपलब्ध है उसमें परिनिष्ठित अप- 
प्रद से कुछ आगे बढ़ी हुई भाषा का रूप है। छल्द, काव्य हप, काव्यगत 
रूढ़ियों और विषय की दृष्टि से भाषा में थोड़ी-सी भिन्नता लिए हुए यह अप- 
अ्रद्य का ही विकसित रूप प्रतीत होता है । इस काल में दो प्रकार की रचनाएँ 
प्राप्त हुई हैं-जैन-भंडारों भें सुरक्षित परितिष्ठित साहित्यिक अपभ्रश की 
रचनाएँ तथा लोक-परम्परा में बहती हुई लोक भाषा की रचनाएँ । श्रथम 
श्रेणी में हेमचन्द्र का व्याकरण, मेस्तु ग का प्रवन्ध विन्तामरि, राजशेखर का 
प्रबन्ध-कोष, अब्दुरंहमान का 'सन्देश-रासक' तथा लक्ष्मीधर के जाइत पेंगलम्‌ 
में सग्रहीत लोक-भाषा के छन्द हैं। ये सभी प्रामाणिक रचनाएं हैं। दूसरी 
श्रेणी में रासो ग्रन्थ हैं जिनका मूल रूप परिवर्तित और विक्ृत रूप में उपलब्ध 
है। ये संदिग्ध रचनाएँ हैं । मूल मध्य देश में चौदहवीं शताब्दी से पूर्व की एक 
भी प्रामाणिक रचना प्राप्त नहीं हुई है। राजपुताने के 'ढोलामारूरा दोहा' 
जैसे प्रसिद्ध काव्यों की प्रामासिथिकता भी संदिग्ध है। मूल मध्यप्रदेश में प्रामा- 
शिक रचनाग्रों के अ्रभ.व का क्या कारण है, इस पर हमें विचार करना है । 


ग्रादिकाल भांरतवर्ष के इतिहास में वह काल था जब उत्तर भारत पर 
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राष्ट्रीय का अभाव है । इस काल के कवियों की वाणी अपने आश्रयदाताओं 
के भ्रतिशयोक्तिपूर्ण कीति-कथन में कभी भी कुण्ठित नहीं हुई । देश की स्थिति 
और भविष्य की ओर उनका ध्यान नहीं था। इसलिए उनमें एक व्यांपक 
राष्ट्रीयता का पूर्ण श्रभाव था। (२) दूसरी विशेषता युद्धों के सजीव एवं 
सुन्दर वर्णानों की है। इनका युद्ध-वर्रान अत्यन्त माभिक और सजीव है । कर्कश 
पदावली से युक्त वीर भावों से श्रोतप्रोत हिन्दी के श्रादि युग की यह कविता 
हिन्दी साहित्य में श्रद्वितीय है । उनकी वीर रचनावली में शस्त्रों की भनकार 
स्पष्ठ सुनाई पड़ती हैं। हिन्दी के परवर्ती साहित्य में फिर ऐसी कविता के 
दर्शन नहीं हुए । (३) तीसरी विज्वेषतां वीर रस के साथ श्द्धार रस का 
सम्मिश्रणु है । तत्कालीन युद्धों के मूल में, कवियों ने सदैव किसी रमणी की 
कल्पना कर, अपने आश्रयदाता के शोर्य का वर्णान किया है। अतः युद्ध-वर्शान 
के साथ-साथ उनका रूप वर्गान भी आवश्यक था। इसलिए श्वुगार और 
-वीर का मिश्रण हुआ । इसके अतिरिक्त शान्ति के समय में वीरों के विलास- 
प्रदर्शन में भी श्र गार का शअत्यन्त सुन्दर वर्शान हुआ । (४) चौथी विशेषता 
ऐतिहासिकता की अपेक्षा कल्पना का प्राचुये है। अपने आश्रयदाताओ्ों की प्रशंसा 
करने में इन कवियों ने इतिहास की अधिकांशत: अ्रवहेलना ही की है। उन्होंने 
उनका शौये प्रदर्शित करने के लिए ऐसे ऐतिहासिक पुरुषों से उनका युद्ध 
कराया है जो उनके समकालीन नहीं थे। इससे श्रनेक ऐतिहासिक विवरणों 
का लोप हो. गया और उनकी रचनताए' संदिग्ध मानी जाने लगीं। इन सभी 
रचनाओं में (डिगल' भाषा का प्रयोग किया गया है। दूहा, पाघड़ी, कवित्त 
आदि डिंगल के छुन्दों का विशेष प्रयोग हुआ है। रसों में वीर रस का प्राधान्य 
है। वीर के साथ श्वृगार के भी दश्शन होते हैं। श्यू गार के दोनों पक्ष--संयोग 
श्रौर वियोग--अ्रपनाए गए हैं । युद्ध-वशुत में अद्भुत, रौद्र और वीभत्स रसों 
का चित्रण है। नारियों के विलाप में करुण रस है। इस प्रकार हास्य और 
शान्त रसों को छोड़कर भ्न्य सभी रसों का समावेश इस काव्य में मिलता है। 


इस काल की अधिकांश सामग्री संदिग्ध है। ग्रंथों की प्रतियाँ अप्राप्य हैं । 
इस काल के ग्रंथ या तो मौखिक रूप से मिलते हैं या केवल उनके निर्देष मात्र 
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ही प्राप्त हुए हैं। राजस्थान की 'ख्यातों' में उनके विवरण से ही हम परि- 
चित हो सकते हैं। प्राप्त ग्रंथ भी मूल रूप से नहीं मिलते। उनमें प्रक्षिप्त 
अ्ंशों का बाहुल्य हो गया । डा० द्विवेदी के अनुसार “इन ग्रन्थों का सहृत्व 
इतना ही है कि इन्होंने हमारे साहित्य के श्रादि भाग का विर्माण और भविष्य 
की रचनाप्नों के लिये मार्ग निर्देश किया | यदि ये साहित्य सौन्दर्य की दृष्टि 
से नहीं तो भाष। विकास की दृष्टि से तो अवश्य ही महत्वपूर्ण हैं |” 

प्रश्न ५--डिगल' से क्‍या तात्पय है ? इस सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न विद्वानों 
के विषयों का दिग्दर्शन कराते हुए भ्रपना मत प्रकट कीजिए । 

अथवा 

“डिगल' को उत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के मतों की समीक्षा 
कीजिये । 

उत्तर-पश्चिमी राजस्थानी या मारवाड़ी के साहित्यिक रूप को 'डिगल' 
कहते हैं | इस शब्द का व्यवहार लगभग उदन्नीसवीं शताब्दी से होने लगा है।. 
कृछ लोग डिगल को मारवाड़ी से भिन्न चारणों की एक श्रलग भाषा बतलाते 
हैं। यह विचार भ्रमपूर्ण है। वस्तुतः डिंगल और मारवाड़ी में उतना ही 
भ्रन्तर है जितना साहित्यिक हिन्दी और बोल-चाल की हिन्दी में है ।” प्रश्न यह 
है कि यह डिगल नाम कैसे और क्यों पड़ा ? इस विषय में विद्वानों के विभिन्न 
मत हैं । 

पहला मत-डा० टैसीटरी का मत है कि--'डिगल शब्द का असली 
श्र्थ अनियमित अ्रथवा गँवारू था। ब्रज भाषा परिमाजित थी और साहित्य- 
शास्त्र के नियमों का अ्रनुतरण करती थी । पर डिगल इस सम्बन्ध में स्वतस्त्र 
थी। इसलिए इसका यह नाम पड़ा ।' 


समीक्षा-- डिगल वस्तुत: शिक्षित चारण-भाटों की भाषा थी । दूसरे राज- 
दरबारों में डिगल का ब्रजभाषा से अ्रधिक सम्मान था, श्रतः शिष्ठ समुदाय की 
भाषा गेंवारू नहीं कही जा सकती । इसके अ्रतिरिक्त उनका यह भी कथन कि, 
डिंगल अनियमित थी, ठीक नहीं है। यह व्याकरण के नियमों से मुक्त नहीं 
थी । छन्द, रस, अलडूपर, ध्वनि श्रादि का इसमें उतना ही ध्यान रखा जाता. 
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था जितना कि ब्रजभाषा में । हाँ, शब्दों की तोड़-मरोड़ अवश्य इसमें ब्रजभापा 

से श्रधिक थो, किन्तु इसी आधार पर डिंगल को गँवारू मान लेना ठीक नहीं 

हैं। भ्रतः डिगल का भ्र्थ न तो गँवारू भाषा माना जा सकता है और न वह 
ह अनियमित थी जिससे उसका यह नाम पड़ा हो । 


दूसरा मत-प्रारम्भ में इस भाषा का नाम 'डगल' था, परन्तु बाद में 

/ पिगल से तुक मिलाने के लिए 'डिगल' कर दिया गया। उन्होंने श्रपने मत के 

समर्थत में एक प्राचीन गीत का अंश भी उद्धृत किया है, जो उन्हें कविराजा 
मूरारिदान से प्राप्त हुआ था; वह श्रंश इस प्रकार है - 


दोसे जंगल डगल जेय जल बगव चाटे | 
श्रनुहु ता गल रिये गलाहु ता गल काटे ध' 
--हरप्रसाद शास्त्री 


४7 सलतीक्षा--शास्त्री जी ने इस गअंश का श्रर्य नहीं दिया। केवल इतना 
ही कहा है कि, इससे स्पष्ट है कि जंगल देश श्र्थात्‌ मरु देश की भाषा 
डिंगल कहलाती थी। भाषा और रचना शैली की हृष्ठटि से भी यह पद 
सोलहवीं शताब्दी का प्रतीत होता है । किन्तु यदि इसे चौदहवीं शताब्दी का 
ही मान लें तो यह प्रश्न उठता है कि ग्रारम्भ में डिगल का नाम 'डगल' 
वयों पड़ा । राजस्थानी में 'डगल' मिट्टी के ढेले या श्रतगढ़ पत्थर को कहते 
हैं। श्रतएव यदि डिंगल अ्रपरिमाजित भाषा थी तो किस परिमाजित भाषा 
की तुलना में उसे यह संज्ञा दी गई । ब्रजभाषा का तो चौदहवीं शताब्दी तक 
ऐसा प्रोढ़ रूप था नहीं कि डिंगल उसके सामने ढेले के समान असंस्कृत दीख 
पड़े । इस सम्बन्ध में एक और भी बात विचारणीय है। वस्तुतः कोई भी 

_चारण भ्रपने द्वारा प्रयुक्त साहित्यिक-भाषा को, जो उसकी ३ दरपूर्ति का साधन 
हो, डगल नहीं कह सकता । 

तीसरा सत--गजराज ओम का मत है। उनके अनुसार डिंगल में 'इ' 
वर्ण बहुत प्रयुक्त होता है। यहाँ तक कि यह डिंगल की एक विशेषता कही 
जा सकती है । 'ड' वर्ण की इस प्रधानता को ध्यान में रखकर ही पिगल के 
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साम्य पर इस भाषा का नाम डिंगल रक्खा गया है। जिस प्रकार पिगल ग्रलं- 
कार-प्रधान भाषा है, उसी प्रकार डिंगल भी डकार प्रधान भाषा है । 

समीक्षा-- यह मत भी निराधार है। डिगल की दो-चार कविताश्रों में 'ड' 
वर्ण की प्रचुरता देखकर उसे इसकी प्रमुख विशेषता बतलाना तथा उसी 
आ्राधार पर उसके नामकरण होने की क्लिष्ट कल्पना ठीक नहीं है। दूसरे 
वर्ण की प्रधानता के कारण किसी भाषा का कोई नाम रक्‍्खा गया हो यह 
भी नहीं देखा गया । तीसरी बात यह है कि पिगल के साम्य पर इसका डिंगल 
नाम नहीं पड़ा क्योंकि डिगल भाषा पिगल से अ्रधिक पुरानी है । 


चौथा मत- पुरुषोत्तम स्वामी इसके प्रतिपादक हैं। उनके अनुसा र--'डिगल 
शब्द डिम + गल से बना है। डिस का श्रर्थ डमरू को ध्वनि और गल का गला 
होता है। डमरू की ध्वनि रणचंडी का श्राह्वाव करती है तथा वह वोरों को 
उत्साहित करने वाली है | डमरू वीर रस के देवता शिव का बाज है। गले 
से जो कविता निकलकर डिप्र-डिम की तरह बीरों के हृदय उत्साह से भर दे." 
उसी को डिगल कहते हैं । डिगल भाषा में इस तरह को कविता की प्रधानता 
है। इसलिए वहु डिगल नाम से प्रसिद्ध हुई। 


समोक्षा- यह मत भी निराधार है। शिव न तो वीररस के देवता हैं 
और न डमरू की ध्वति उत्साह-वर्धक मानी गई है | इन्द्र वीररस के देवता 
हैं श्लौर महादेव रौद्गरस के अ्रधिष्ठाता । 


पाँचवा मत- राजस्थान में प्रसिद्ध मत यह भी है कि 'डिगल' दब्द 
डिभ--गल से बना है। डिभ का ग्रर्थ बालक है श्रौर गल का गला, इस प्रकार 
डिगल का श्रर्थ बालक की भाषा करते हैं। जसे प्राकृत किसी समय बाल-भाषा 
कहलाती थी वैसे ही डिगल भी डिभगल' कहलाई । ह 

ग्रन्य सत--पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी के अश्रनुसार डिगल शब्द पिंगल के 
साम्य पर बना है। किन्तु इस शब्द का कोई विशेष अ्र्थ नहीं है। पिगल 
से भेद करने के लिए इस श्रुतिकट्ु भाषा को डिंगल नाम दिया गया है। बाबू 
श्यामसुन्दरदास का कहना है कि जो लोग ब्रजभाषा में कविता करते थे उनकी 
भाषा पिगल कहलाती थी, और उससे भेद करने के लिये मारवाड़ी भाषा का 
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उसी की ध्वनि पर गढ़ा हुआ डिगल नाम पड़ा। रामकर्णा आसोपा और 
ठाकुर किशोरीसिंह बारहठ ने डिगल शब्द की उत्पत्ति क्रमशः 'डंगि! और 
'डीड/ धातुश्रों से बतलाई है | इसी तरह कुछ अन्य विद्वानों ने भी इस विषय 
पर विचार प्रकट किए हैं, परन्तु उनके विचार उल्लेखनीय प्रतीत नहीं होते । 


श्री मोतीलाल भेवारिया के मतानुसार प्रारम्भ में डिगल चारणख-भाटों 
की भाषा थी । इसके द्वारा ये लोग अपने ग्राश्रयदाताओ्रों के यश्ञ का बरणत 
बहुत ही बढ़ा-चढ़ा कर किया करते थे। धन के लोभ से कायर को सुर, 
कुरूप को सुन्दर और मूर्ख को पण्डित कह देता इनके लिए साधारण वात थी। 
इनकी कविता अतिशयोक्तिपूर्ण हुआ करती थी। वे डींग हाँफ़ा करते थे। 
ग्रतएव जो भाषा डींग हाँकने के कार्य में प्रयुक्त होती थी, उसका सम्भवतः 
श्रोताश्रों ते डींगल नाम रख दिया जिसका परिमाजित अथवा विक्रृत रूप यह 
आधुनिक शब्द (डिगल है। राजस्थान में वृद्ध चारण-भाट आज भी इसे डींगल 
नाम से ही पुकारते हैं। इस तरह से बने हुए और भी शब्द इस भाषा में 
“मिलते हैं, जेसे---“भ्रकबरिये इक बार दागल की सारी दुनी ।” दागल शब्द 
दाग-+-ल, (प्र्थात्‌ दाग से युक्त) से बना है। दूसरे इस' शब्द में भाषा काठिन्य 
का भाव भी निहित है । 
सारांश-- इस प्रकार हम देखते हैं, कि डिगल भाषा में साहित्य की 
रचना पिगल में सहित्य रचना शुरू होने से पू्वे ही से हो रही है, प्रतएव 
पिगल के झ्राधार पर डिगल नाम होने की श्रपेक्षा डिगल के श्राधार पर पिगल 
भाषा का नामकरण समीचीन प्रतीत होता है। इसका प्रयोग चारण-भाद 
अपने आाश्रयदाताश्रों के यश्ञ का श्रत्युक्तिपूर्ण वर्णव करने में किया करते थे । 
वीररस-प्रधान काव्य का ही इसमें (डिगल भाषा में) सृजन अधिक हुआ है। 
गब्दो के साधारण रूपों की श्रपेक्षा द्वित्व वर्ण वाले रूपों का ही प्रयोग कवि- 
गण करते थे, और तोड़-मरोड़ अधिक होने के कारण यह भाषा जन-साधा- 
रण को कम बोधगम्य होती गई। आरम्भ में साधारण बोलचाल की राज- 
स्थानी और डिगल में कोई भेद नहीं था, किन्तु कालान्तर में यह बोलचाल की 
राजस्थानी भाषा ही परिमाजित होकर साहित्यिक हो गई । मेनारियाजी का यह 
१६ 
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मत कि डिंगल शब्द डींगल का परिमाजित रूप है श्र इसका नाम डींग से 
युक्त भाषा इसलिए पड़ा वयोंकि इसमें कविगर आश्रयदाताओं के यश का 
ग्रत्युक्तिपूर्ण वर्शेन करते थे, ठीक ही अतीत होता है। किन्तु एक बात भ्रवश्य 
है कि मेनारिया ने डींग शब्द की व्युत्पत्ति नहीं दी तथा यह भी स्पष्ट नहीं 
किया कि इस शब्द (डींगल) का प्रयोग अ्रपन आधुनिक अ्रथ में राजस्थान 
में कब से होता है। किन्तु अन्य मतों से इनका मत युक्तिपूर्ण है और इसमें 
सार भी है । दूसरे इनका यह भी मत बहुत समीचीन है कि डींगल का डिगल 
रूप अड्भरेजों के कारण हो गया । डा० ग्रियर्सन झादि इस शब्द के उच्चारण 
से अपरिचित थे अ्रतएव अपने ग्रन्थों मे दोनों हिजः: एक तरह से लिखीं; 
छपए०० और 708०3 । ंग्र्ठ४/६ का उच्चारण हिन्दी वाले पिगल 
करते थे श्रतएव यह समभकर कि डींगल का भी इसी तरह उच्चारण होगा, 
उन्होंने इस डिंगल बोलना श्र लिखना शुरू कर दिया बांद में यहाँ के पढ़े- 
लिखे लोग भी इस शब्द का इसी रूप में प्रयोग करने लगे, और श्रब यही 
रूप हमारे सम्मुख आता है। परन्तु राजस्थान के वृद्ध चारणों में, जो डिगर्ल) 
साहित्य का आदर करते हैं, आज भी इसे डींगल कहते हैं । 


राजस्थानी भाषा के अन्तगंत कई बोलियाँ हैं। इनमें परस्पर कोई भ्रन्तर 
नहीं है | भिन्न-भिन्न प्रदेशों में बोली जाने के कारण इनके भिन्न-भिन्न नाम 
पड़ गए हैं । मुख्य बोलियाँ पाँच हैं-- मारवाड़ी, ढूढ़ाड़ी, मालवी, मेवाती 
और बागड़ी । डिगल भाषा साहित्य की भाषा है जो मारवाड़ी भाषा भ्रर्थात्‌ 
बोलचाल की भाषा का परिसाजित रूप है। यह एक तथ्य है कि हर समय 
दो भाषाएं चलती हैं, एक साहित्यिक तथा दूसरी बोलचाल की या देश भाषा । 
साहित्यिक भाषा तो व्याकरण के नियमों से बद्ध होकर संकुचित परन्तु प्रौढ. 
होती रहती है कित्तु बोलचाल की भाषा का रूतचछन्दतापूर्वक विकास होता 
रहता है और कालान्तर में पुरानी साहित्यिक भाषा का ह्ास हो जाता है 
और जो बोलचाल की भाषा होती है वही परिमाजित होकर उसका स्थान ग्रहण 
कर लेती है और उसके स्थान पर दूसरी बोलचाल की भाषा आ जाती है। 
इसी प्रकार यह क्रम चलता रहता है। इस प्रकार जब (राजस्थानी) बोलचाल 
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की भाषा परिमाजित होकर साहित्यिक-भाषा हो गईं तो उसका नाम पिंगल पड़ा 
और उसके स्थान पर दूसरी बोलचाल की भाषा आई । 

प्रइनन ६--'पिगल' का तात्पर्य समझाते हुए डिगल और िगल में भेद 
स्पष्ट कीजिये । 

उत्तर--पिगल' शब्द का वास्तविक श्रर्थ--छन्द-बास््र है । परन्तु राज- 
स्थान में इससे ब्नजभाषा का अश्रर्थ भी लिया जाता है । इधर कुछ वर्षों से 
पविंगल' से ब्रजभाषा का भश्रर्थ न लेकर 'राजस्थानी मिश्रित ब्रजभाषा' से प्र्थ 
लेते हैं और ब्रजभाषा को शुद्ध ब्रजभाषा कहते हैं। पिगल में राजस्थानी की 
कुछ विशेषताएं मिलती हैं। पिगल एक मिश्रित भाषा है । 

पिगल भाषा के सम्बन्ध में जो प्रसिद्ध विद्वानों के भिन्न मत हैं, उनमें से 
कुछ निम्नलिखित हैं-- 

(१) बाबू ध्यामसुन्दरदास अपने 'हिन्दी-साहित्य' में लिखते हैं-- 

“उसी प्रकार हिन्दी के भो एक सामान्य साहित्यिक रूप की प्रतिष्ठा हो 
गई और साहित्य ग्रन्थों की प्रचुरता होने के कारण उसी की प्रधावता मान 
ली गई श्रौर उसमें व्याकरण श्रादि का निरूपण भी हो गया । हिन्दी के उस 
साहित्यिक रूप को उस काल में 'पिगल' कहते थे ओर श्रन्य रूपों की संज्ञा 
भडगल' थी । 'पिगरल भाषा में अधिकतर वे विद्वान रचना करते थे जो अपने 
ग्रन्थों में संघत भाषा तथा व्याकरण-सम्मत प्रयोगों के निर्वाह में समर्थ होते 
थे। पिगल को रचनाश्रों में धीरे-धीरे साहित्यिकता बढ़ने लगी श्रौर नियमों के 
बन्धन भी जटिल होने लगे ।” 

इस प्रकार हम देखते हैं कि बाबू साहव के अनुसार पिगल में निम्नलिखित 
, विशेषताएं हैं :--- 

१--पिंगल आदिकाल की साहित्यिक भाषा थी । 

२--वह एक संयत श्र व्याकरण-सम्मत भाषा थी । 

३--उसमें जैसे-जैसे साहित्यिकता बढ़ने लगी वैसे वेसे उसमें नियमों के 
बंधन जटिल होने लगे । | 

समीक्षा--किन्तु डा० साहब के उपयुक्त मत की समीक्षा करने पर वह 
विशेष सन्‍्तोषजनक प्रतीत नहीं होता है। एक तो यह कहना अत्यन्त कठिन है 
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कि पिगल आदिकाल की प्रधान साहित्यिक भाषा थी भी अथवा नहीं । पिगल 
में ऐसे अनेक प्रयोग मिलते हैं जिन्हें न तो संयत ही कहा जा सकता है, श्रौर न 
व्याकरणु-सम्मत । इसके अ्रतिरिक्त जहाँ तक नियमों की जटिलता का प्रदन है 
वह डिंगल भाषा में भी मिलती है। कोई भी भाषा अधिक दिनों तक साहित्य 
में व्यवहृत होने पर नियमों की जटिलता से युक्त हो जाती है। 

(२) पिगल के विषय में ग्राचायं धुक्ल स्वरचित “हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” में लिखते हैं :-- 

“इससे यह सिद्ध हो जाता है कि प्रादेशिक बोलियों के साथ-साथ ब्रज या 
मध्य देश का ग्राक्रय लेकर एक सामान्य साहित्यिक भाषा भो स्वीकृत हो चुकों 
थी जो चारणों में “पिगल' भाषा के नाम से पुकारो जाती थी ।” 

समीक्षा--आ्राचाय्य शुक्ल का मत भी बहुत कुछ डा० श्यामसुन्दरदास के 
मत से मिलता-जुलता है । किन्तु शुक्लजी ने डा० साहब की भाँति पिगल भाषा 
के वास्तविक स्वरूप के साथ व्याकरण-सम्मतता, नियमों की जटिलता की , 
कोई पाबन्दी नहीं लगाई । धर 

(३) डा० रामकुमार वर्मा ने अपने हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास' में पिगल श्र ब्रजभाषा में कोई भेद नहीं किया है। वे लिखते हैं:--- 

“शौरसेनी भ्रपश्रश से उत्पन्न ब्रजबोली में साहित्य को रचना बारहवीं 
शताब्दी से प्रारम्भ हुई। उस समय इसका नाम 'प्गल' था। यह राजस्थानी 
साहित्य पिगल के समान मध्यदेश को साहित्यिक रचना का नाम था।” 

समीक्षा--इस प्रकार हम देखते हैं कि डा० वर्मा ने (पिगल' और ब्रज- 
भाषा को एक मात्रा है। इसके अतिरिक्त आपने पिंगल' का मध्यदेश से 
सम्बन्ध बताकर राजस्थान से उसका कोई लगाव नहीं बताया है। किन्तु यह: 
मत निराधार सिद्ध हो जाता है। वास्तव में पिगल राजस्थान की साहित्यिक 
भाषा का ही नाम है। हाँ यह अवश्य है कि मध्यदेश की बोलियों का 'पिगल' के 
ऊपर प्रभाव काफी पड़ा है। पिगल का साहित्यिक रूप ब्रजभाषा से प्रभावित 
अवश्य था किन्तु उसे ब्रजमाषा कहना बड़ी भूल होगी । 

(४) पिगल भाषा के सम्बन्ध में मुन्शी देवीप्रसाद का कथन है :--. 
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“मारवाड़ी भाषा में गल्‍ल का अ्रर्थ बात या बोली है। 'डींगा लम्बे और 
ऊंचे को और 'पाँगला' पंगे या लुले को कहते हैं। चारण अपनी मारवाड़ी 
कविता को बहुत ऊँचे स्वरों में पढ़ते हैं ओर ब्रजभाषा की कविता धीरे-धीरे 
मन्द स्वरों में पढ़ो जाती है। इसलिए डिगल और पिगल संज्ञा हो गई--- 
जिसको दूसरे शब्दों में ऊंची और नीची बोली की कविता कह सकते हैं । 

समीक्षा--उपरयु क्त कथन की समीक्षा करने पर विदित हो जाता है कि 
(पिगल' राजस्थान की साहित्यिक भाषा थी, ब्रजभाषा का राजस्थानी कवियों 
द्वारा उच्चरित रूप नहीं। किन्तु ऊअचे श्रौर नीचे के भेद से दो भाषाओं का 
भेद करना ठीक नहीं है ! वास्तव में डिगल और पिंगल के सम्बन्ध में विद्वानों 
में परस्पर पर्याप्त मतभेद है । 

कुछ विद्वान पिंगल के सम्बन्ध में अपने विचार इस प्रकार प्रकट करते हैं 
कि पिंगल वीरगाथा काल की साहित्यिक भाषा थी और उसका छुन्द शास्त्र 
अलग होने के कारण उसका नाम पिगल पड़ा । डिंगल का कोई स्वतन्त्र छन्द- 
शात्र नहीं है । संस्कृत में पिगल छन्द को कहते हैं । 

उपयुक्त मतों पर हृष्टिपात करने से पिगल के वास्तविक स्वरूप का कोई 
निश्चय नहीं हो पाता है। इतने परस्पर विरोधी मतों का अवलोकन करने से 
पिगल भाषा के विषय में कोई सम्बद्ध विचारधारा नहीं मिलती । 


डिगल और पिगल का भेद 


डिगल श्र पिगल इस दोनों भाषाश्रों के सम्बन्ध में विद्वानों में परस्पर 
बहुत मतभेद है, कुछ विद्वाव तो इन भाषाओं को प्ृथक्‌-पृथक्‌ नहीं. मानते हैं 
तथ। कुछ इच दोनों को दो भिन्न भाषाओं के रूप में स्वीकार करते हैं | इसके 
भ्रतिरिक्त कुछ विद्वानों ने पिगल को ब्रजभाषा कहा है तथा डिगल को राजस्थान 
की भाषा । कुछ लोगों का यह मत है कि 'पिंगल' एक सामान्य साहित्यिक 
भाषा थी तथा डिंगल में उतनी साहित्यिकता नहीं थी । इस प्रकार हम देखते 
हैं कि डिगल और पिगल के सम्बन्ध में श्रनेक मत-मतान्तर प्रचलित हैं। इस 
विषय में विद्वानों में परस्पर पर्याप्त मतभेद है। श्रभी तक किसी विद्वान ने 
पिगल भाषा के विषय में निश्चित रूप से कोई प्रकाश नहीं डाला है। इसका 
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“विशेष कारण यही है कि वीरगाथा काल के चारणों ने डिंगल और पिगल 
दोनों ही भाषाश्रों में कविताएं लिखी हैं! एक ही कवि ने दोनों भाषाओं का 
प्रयोग किया है, यही नहीं एक कवि की रचना में एक ही स्थल पर डिंगल 
ओर पिगल दोनों भाषाएं मिल जाती हैं। इस प्रकार भाषाशांसत्री के लिए 
दोनों भाषाओं का विश्लेषण कर पिगल आपषा के वास्तविक स्वरूप का निर्शाय 
करते में बहुत कठिताइयाँ हैं। कहीं-कहीं “तो दोनों भाषाश्रों में कोई भेद नहीं 
जान पड़ता और भाषा-वैज्ञानिक यह समझ बैठता है कि डिगल और पिगल 
दो स्वतन्त्र भाषाएँ नहीं हैं वरत्‌ एक ही भाषा के अन्तगत हैं। अब हम 
डिगल और पिगल भाषा के भेद के सम्बन्ध में अनेक प्रसिद्ध विद्वानों के मतों 
का उल्लेख करेंगे। आचार्य शुक्ल ने अपने “हिन्दी सांहित्य का इतिहास' में इस 
सम्बन्ध में प्रकाश डाला है । शुक्लजी के अनुसार डिगल और पिंगल का भेद 
निम्नलिखित है :-- 

१-- पिगल एक सामान्य साहित्यिक भाष, है जब कि डिगलक्रेवल राज- 
स्थान की साहित्यिक भाषा है। 

२- पिंगल का ढांचा बज भ्रथवा मध्यदेश की भाषा पर खड़ा हुआ है 
जब कि डिलग श्रपश्रश और राजस्थानी के मिश्रण से बनी है । 

इसी विषय पर प्रकाश डालते हुये डा० श्यामसुन्दरदास ने स्वरचित 
'हिन्दी-साहित्य' में लिखा है । 

बाबू श्याममुन्दरदास के मत का अवलोकन करके हम निम्न निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं-- । ' । 

(१) पिगल एक' सामान्य साहित्यिक भाषा थी जब कि डिंगल केवल राज- 
पूताने और उसके आस-पास की ही भाषा थी । 

(२) पिगल भाषा सयत तथा व्याकरण-सम्मत थी जब कि डिगल भाषा 
में यह बात न थी। 

(३) पिंगल भाषा में साहित्यिकता अधिक थी तथा.वह नियमों से जकड़ी 
हुई थी जब कि डिगल भाषा अपेक्षाकृत कम साहित्यिक थी भ्रोर उसमें नियमों 
की जटिलता न थी । 

धाचार्य शुक्ल ओर डा० साहब दोनों के मतों को मिलाकर. देखने सें हमें 


दमन 


ढ़ 
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यह स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ तक पिगल को एक सामान्य साहित्यिक भाषा 
मानने का प्रइन है वहाँ तक दोनों आ्राचार्य सहमत हैं। इसके अतिरिक्त जहाँ 
पिगल भाषा के सेयत और व्याकरण-सम्मत होने तथा डिगल के नहीं होते 
का प्रइ्न है, वहाँ शुक्लजी छुप हैं तथा डा० साहब इस मत के समर्थक हैं। 
किन्तु यह कहना कि डिगल में व्याकरण सम्मतता और संयम का अभाव है 
तथा पिगल में ये बातें अ्रधिक हैं, भ्रम में डाल देता है। बहुत से स्थानों पर 
डिगल भाषा के ऐसे उदाहरण मिलते हैं कि हमें उसकी व्याकरण-सम्मतता 
आर संयम के आगे पिगल भाषा की कविता तुच्छ लगती है, इसके अतिरिक्त 
ऐसे स्थानों का भी भ्रभाव नहीं है जहाँ पिगल भाषा अपना संयम और व्या- 
करणा-सम्मतता खोए हुए है । 

डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार पिगल वास्तव में और कुछ नहीं है-- 
ब्रजभाषा का पुराना रूप है--तथा डिंगल राजस्थान की भाषा का पुराता 
साहित्यिक रूप है | डा० वर्मा स्वरचित हिन्दी साहित्य का झ्ालोचनात्मक 
इतिहास में पिगल के सम्बन्ध में लिखते हैं-- 

“शौरसेनी श्रप्रश्न श॒ से उत्पन्न ब्र॒जबोली में साहित्य की रचना विक्रम की 
बारहवीं शताब्दी से प्रारम्भ हुईं। उस समय इसका नाम 'पिगल' था। यह 
राजस्थानी साहित्य डिगल के समान सध्यदेश की साहित्यिक रचना का 
नाम था । 

इसी प्रकार डिगल के विषय में भी डा० साहब लिखते हैं :--- 

“नागर अपभ्रश से प्रभावित राजस्थान की बोली साहित्यिक रूप में 
डिगल के नाम से प्रसिद्ध हुई ।* 

इस प्रकार डा० वर्मा के अनुसार :-- 

(१) पिगल ब्रज प्रदेश की भाषा है तथा ब्रजभाषा का पूर्व रूप है और 
डिगल राजस्थान की भाषा है तथा नागर अपश्र श से निकली है । 

(२) साहित्यिकता पिगल में भी है तथा डिगल में भी पाई जाती है। 

डा० वर्मा के मत की समीक्षा से यह स्पष्ठ हो जाता है कि सांहित्यिकता 
का अभाव डिगल और पिंगल दोनों भाषाश्रों में नहीं है। दोनों भाषायें साहि- 
त्यिकता बुरृष्टि से पूरां हैं। बाबू स्यामसुन्दरदाप की एक बात खठकने वाली 
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है । वह यह है कि पिगल भाषा राजस्थाव की ही भाषा थी, ब्रजप्रदेश की 
नहीं । डा० वर्मा ने उसे ब्रजप्रदेशक माना है। यह भी पूर्णतया ठीक नहीं है । 
हाँ, इतना अवद्य है कि वह ब्रजप्रदेश की भाषा से बहुत कुछ प्रभावित थी, 
किन्तु उसे ब्रजमभाषा कह देना सरासर भूल होगी । 


मुञ्ञी देवीप्रसाद का कहना है कि “मारवाड़ी भाषा में गल्‍ल' का भ्रथ॑ं 
बात या बोली है। डींगा' लम्बे शऔौर ऊँचे को और 'पांगला पंग या बूले 
को कहते हैं। चारण अपनी मारवाड़ी कविता को बहुत ऊ चे स्वरों में पढ़ते हैं 
और ब्रजभाषा की कविता धीरे-धीरे मन्द स्वरों में पढ़ी जाती है। इसलिए 
डिंगल और पिगल संज्ञा हो गई--जिसको दूसरी भाषा में ऊंची बोली श्र 
नीची बोली की कविता कह सत्ते हैं ।” । 


इस प्रकार मुश्गी जी भी डा० रामकमार वर्मा की भाँति पिगल भाषा को 
व्रजप्रदेश की श्रोर डिगल को राजस्थान की मानते हैं। मुशी जी ने जो ऊँचे 
स्वर और नीचे स्वर के अनुसार डिंगल और पिगल में भेद किया है वह 
न्यायसद्भत नहीं है। पिगल की कविता भी ऊंचे स्वरों में पड़ी जा सकती है 
तथा डिगल की कविता नीचे स्वरों में, इस प्रकार ऊंचे और नीचे स्वरों के 
भेद से पिगल और पिंगल का भेद करना कोई श्र नहीं रखता । 


आचार्य हजारीप्रसाद ह्विविवी के शब्दों में शडगल' अ्रपश्रद के योग से 
बनी हुई राजस्थानी भाषा का साहित्यिक नाम था। डिंगल के तौल पर राज- 
स्थानी कवियों ने एक और शब्द गढ़ लिया था, जिसका नाम है पिगल' । 
प्रादेशिक बोलियों के साथ मध्यदेशीय भाषा का मिश्रण होने से एक प्रकार 
को स्वेभारतीय भाषा बनी, हिन्दी में ब्रजभाषा या केवल 'भाषा' कहते थे ! 
इसी श्रेणी की भाषा को राजस्थानी कवि पिंगल कहा करते थे ।*** ***पिगल 
छब्द-शास्त्र के रचयिता का नाम था, और इसीलिए उस काल की परिष्कृत 
भाषा (ब्रजभाषा) का नास “पिंगल' दे दिया गया है।'*'“'सम्भवतः पिंगल 
का अर्थ हुआ शौरसेनी प्राकृत या ब्रजभाषा । युद्धों के प्रसंग में पृथ्वीराज रासो 
की भाषा का डिगल रूप धारण करती है, किन्तु विवाह और प्रेम के सुकुमार 
असंगों में वह प्रधान रूप से पिगल ही बनी रहती है ।” 
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सारांद यह है कि डिंगल और पिंगल के भेद का विषय बड़ा 
विवादग्रस्त है । 

प्रइनन ७--'रासो' शब्द की उत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के 
सतोंका दिग्दशंत कराइये । 

उत्तर--'रासो' शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के मत 
प्रचलित हैं | फ्रांसीसी इतिहाकार गासां द तासी इसकी उत्पत्ति 'राजसूर्या से 
मानते हैं। किन्तु उनके पास इसकी पुष्टि के लिए कोई प्रमाण नहीं है। आचार्य 
रामचन्द्र-शुक्ल ने 'रासो' का घुल 'रसायण' शब्द से खोला है--“कुछ लोग 
इस शब्द का सम्बन्ध 'रहस्य' से बतलाते हैं। पर बीसलदेव रासों में काव्य के 
श्रथ॑ में 'रसायण' शब्द बार बार आया है। श्रत: हमारी समझ में इसी “रसा- 
यण' शब्द से होते-होते 'रासो' हो गया है ।” 5 नरपति नाल्ह के बीसलदेव 
रासो' पें एक ऐसी पंक्ति आयी भी है जिससे शुक्ल जी के मत का समर्थन होता 
है--“नाल्ह रसायण आरम्भई शारदा तुठी ब्रह्मकुमारि ।” नरोत्तम स्वामी 
ने 'रासो शब्द की व्युत्पत्ति रसिक शब्द से मानी है जिसका अश्रर्थ प्राचीन 
राजस्थानी भाषा के अनुसार 'कथा-काव्य' होता है। इसी शब्द के रूप क्रमशः 
“रास3' और “'रासो' मिलते हैं । ब्रजभाषा में 'रासो' शब्द झगड़े के श्र्थ में 
प्रचलित है । आचार चन्द्रवली पाँडेय 'रासो' शब्द की उत्पत्ति शुद्ध संस्कृत 
रूप 'रासक' से मानते हैं। संस्क्ृत साहित्य में 'रासक' की गणना रूपक किया 
उपरूपक में हुई है । पाँडे जी ने इस मत के समर्थन में पृथ्वीराज रासो के 
प्रारम्भ करने के ढंग का हवाला दिया है। इस ग्रन्थ का प्रारम्भ नठ और 
नटी की भाँति कवि चन्द्र और उसकी पत्नी को लेकर हुआ है । श्रागे चलकर 
भी ग्रन्थ में रूपक का रूष बना रहता है। पांडेय जी के श्रनुसार रासो को 
रचना प्रदर्शन के हेतु हुई थी श्र पृथ्वीराज के यश का गायन इस प्रकार करने 
की प्रथा थी । 


श्राचायं पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने प्रादिकाल के काव्य रूपों की कहानी 


$ हिन्दी साहित्य का इतिहास - पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ३२। 
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कहते हुए 'रासो' शब्द पर भी विस्तार से विचार किया है। सट्टक' के सम्बन्ध 
में चर्चा करते हुए उन्होंने 'रासो' या 'रासक' पर भी विचार किया है--“सो, 
सट्टक एक प्रकार का नाटक है या लौकिक तमाशा है नौटंकी की तरह । “रासक' 
भी इसी प्रकार का एक रूपक भेद है और छन्द तो है ही । श्री हरिवल्लभ 
भायाणी ने सन्देशरासक की प्रस्तावना में रासक छुन्द और काव्य रूप पर 
विचार किया है । उससे जान पड़ता है कि रासक एक छन्द का नाम है। 
संदेशरासक का यह मुख्य छन्द है । इस पुस्तक का एक तिहाई रासक छन्द में 
ही लिखा गया है ! यह इक्कीस मात्राश्नों का छन्द है। अनुमान किया जाता है 
कि शुरू-शुरू में रासक जातीय ग्रंथ प्रधानतः इसी छन्द में लिखे जाते होंगे ।” 
इससे श्रागे द्विवेदी जी कहते हैं--“विरहाडू ने अपने वृत्त-जातिसमुचय में दो 
प्रकार के रासक काब्यों का उल्लेख किया है। एक में विस्तारितक या द्विपदी 
प्रौर विदारी वृत्त होते थे श्र दूसरे श्रडिल्ल दोहा मत्ता रड्भ और रोला छन्द 
हुआ करते थे । सन्देशरासक दूसरी श्रेणी की रचना है। स्वयंभू अपने स्वयंभू 
छन्दस्‌ में बताते हैं कि रासाबन्ध में घत्ता छड्डसिया (छप्पय ?) और पड्ड़ियोओ 
के प्रयोग से जनमन-अ्रभिराम हो जाता है ।““'इससे पता चलता है कि उन 
दितों रासोवन्ध काव्य का एक मुख्य भेद था और उसमें विविध छन्दों का 
प्रयोग होता था। पृथ्वीराज रासो इसी श्रेणी का काव्य है। इसमें रासक 
छुन्द का प्रयोग बहुत कम हुआ है। 

आचार्य हिवेदी जी ने 'रामो' के सम्बन्ध में हिन्दी विद्वानों के अुठकल की 
चर्चा करते हुए कहा है--“रासक वस्तुतः एक विशेष प्रकार का खेल या 
मनोरंजन है| रास में वही भाव है । सट्टक भी ऐसा ही शब्द है। लोक में 
इन मनोरंजक विनोदों को देखकर संस्कृत के नाव्यशार्त्रियों ने इन्हें रूपकों 
और उपरूपकों में स्थान दिया था। इन शब्दों का अर्थ विज्लेष प्रकार के 
विनोद और मनोरंजन थे । परवर्ती राजस्थानी चरितकाव्यों में चरितनायक ' 
के नाम के साथ 'रासो', 'विलास', 'रूपक' आदि हब्द देकर ग्रन्थ लिखना ' 
रूढ़ हो गया था। राजस्थानी में रणमल्ल रासो, राणारासो, संगत सिंह रासो, 
रतनरासो आदि रासो नामधारी ग्रंथ बहुत हैं।” श्रागे द्विवेदी जी ने रासो 
से वीरगाथा' समभने की प्रवृत्ति को अनुचित बतलाया है। वे कहते हैं-- 
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है 


“रासो या रासा नाम देखकर ही वीरगाथा समझ लेना अच्छे ग्रध्ययन का 
सबूत नहीं है। शुक्लजी ने बीसलदेव रासो को स्पष्ठ रूप से वीरगाथा के बाहर 
घोषित किया था और श्रब तो दर्जनों ऐसे रासो या रासानाम धारी ग्रन्थ मिले 
हैं जो वीरगाथा किसी प्रकार नहीं कहे जा सकते। रासों केवल चरितकाब्य 
का सूचक है ।” 

उपयु क्त विवेचन से 'रासो की स्थिति स्पष्ठ हो गई है। रासो आ्रादि- 
कालीन साहित्य में एक महत्वपूर्ण काव्यरूप है। इससे जैन-अपम्र श साहित्य 
के चरितकाव्यों की परम्परा में रचे जाने वाले चरितकाव्यों की सूचना मिलती 
है। द्विवेदी जी के अनुसार इनका लोक में अ्रधिक प्रचलन देखकर नाथ्य- 
शार्त्रियों ने इनकी गणना रूपकों और उपरूपकों में की है किन्तु राजस्थानी 
साहित्य में यह चरितकाव्यों में चरितनायक के साथ रूढ़ हो गया । इसलिए 
ग्रादिकाल में 'रासो' शब्द से रूपकों और उपरूपकों का कोई संकेत नहीं 
मिलता है। झादिकाल में निश्चय रूप 'रासो' राजस्थानी भाषा में रचित 
“ ब्वारण कवियों के चरितकाव्यों का सूचक है । 'रासो' नामधारी चरितकाब्यों 
की रामान्य विशेषता ऐसी घटनाओ्रों का वर्गान है जिनका ऐतिहासिक महत्व हो 
तथा जिनमें कथा चमत्कार एवं शौयंपूर्ण मह॒त्‌॒कारयों की कल्पना से अ्रतिरंजित 
होकर बड़ी भव्यता का प्रदर्शन करती हो । 


प्रइन ८--क्या ग्राप 'पृथ्वीराजरासो' को प्राभाशिक मानते हैं ? श्रपने मत 
को विभिन्न विद्वानों के मतों की समीक्षा करते हुए प्रतिपादन कीजिये। 


भ्रथवा 
पृथ्वीराज रासो की ऐतिहासिक ता का विवेचन कौजिये । 


.. “उत्तर--धृथ्वीराज रासो' की प्रामाणिकता का प्रइन हिन्दी साहित्य का 
सबसे अधिक विवादग्रस्त विषय बना हुआ है। इसके विषय में विभिन्न उच्च- 
कोटि के विद्वानों के इतने मत प्राप्त हुए हैं कि उनसे हिन्दी साहित्य के इतिहास 
का विद्यार्थी यह नहीं निश्वय कर पाता कि किस भत को सत्य मात्रा 
जाय  अर्त: विवेच्नन की सुविधा के लिए झ्लालोचकों ने, मतों की समा- 
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नता के आधार पर उन्हें चार वर्गों में विभाजित कर लिया है जो निम्न- 
लिखित हैं-- 

प्रथम वर्ग--रासो के वर्तमान रूप को प्रामाणिक और प्रृथ्वीराज की 
समकालीन रचना मानता है। इस पक्ष में द्यामसुन्दरदास, मंथराप्रसाद 
दीक्षित, प० मोहनलाल विष्णुलाल पाँड्या, मिश्रवन्धु, कर्तल टाड श्रादि हैं।' 
इनमें से कुछ रासो में प्रक्षिप्त अंशों का बहुत बड़ी संख्या में होना भी 
मानते हैं । 

द्वितीय बर्ग---रासो को सबंदा अ्रप्रामाशिक रचना मानता है। यह वर्ग 
पृथ्वीराज के दरबार में चन्द कवि के अस्तित्व का तथा रासो को पृथ्वीराज 
की समकालीन रचना नहीं मानता । इस पक्ष के समर्थकों में कविराज द्यामल- 
दास, कविराजा मुरारिदीन, गौरीशंकर हीराचन्द ओभा, डाक्टर बूलर, मारि- 
सन, मु शी देवीप्रसाद, श्री अम्ृतताल शील तथा रामचन्दर शुक्ल हैं । 

तृतीय वर्ग--यह वर्ग मानता है कि पृथ्वीराज के दरबार में चन्द नामक 
कवि था जिसने रासो लिखा था किन्तु वह अपने मूल रूप में श्रप्राप्य है । भ्रांज 
उसका परिवर्तित एवं परिवद्धित विक्ृत रूप ही उपलब्ध है। इस पक्ष के सम- 
थंकों में डाक्टर सुनीतिकुमार चटर्जी, मुनि जिन विजय, भ्रगरचन्द नाह॒टा, 
डाक्टर दशरथ शर्मा, कविराज मोहर्नासह, हजारीप्रसाद द्विवेदी प्रमुथ हैं । 

चतुर्थ वर्ग-- यह वर्ग मानता है कि चन्द पृथ्वीराज का समकालीन था 
परन्तु उसने प्रबन्ध रूप में रासो की रचना नहीं की थी । यह पक्ष जैन-प्रन्थ 
माला में प्राप्त पदों को उसकी फुटकल रचना मानता है। नरोत्तम स्वामी का 
यही मत है। 

रासो की भ्रप्रामाणिकता का प्रशइन सबसे पहले कविराजा श्यामलदास ने., 
उठाया था । इस पर पांड्याजी ने रासो का पक्ष ग्रहण किया | आगे चलकर 
श्रोभा जी ने पुष्ट प्रमाणों के श्राधार पर रासो को जाली ग्रन्थ घोषित किया , 
कुछ वर्ष हुए मुनि ज्िन विजय जी को पपुरातन प्रबन्ध संग्रह' में भ्रपश्नंश 
भाणा में लिखित चन्द के चार छन्द सिले। इससे श्रनुमान लगाया गया कि 
रासो पुणंतः जाली नहीं है । भ्रव तक 'रासो' का वृहद रूप ही प्राप्त था परल्तु 
अब उसकी दो लघुतम प्रतियाँ मिली हैं, जिनके आधार पर पं० मथुराष्रसाद 
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दीक्षित और दशरथ शर्मा ने रासो को प्रामाणिक ग्रन्थ सिद्ध करने का प्रयत्त 
किया है | आजकल भ्रधिकांश विद्वानों का मत यही है कि 'रासो” लिखा अवश्य 
गया था परल्तु श्रव्य-काव्य होने से उसके वतंमान रूप में बहुत १रिवर्तन हो 
गया है । 

“रासो' को श्रप्रामाणिक मानने के दो कारण बताये जाते हैं-- घटना- 
वैषम्य और काल-वैषम्य । इसमें इतिहास सम्बन्धी अ्रनेक भ्रान्तियाँ हैं, जिनका 
ग्राधार अनेक शिलालेख, ताम्रपत्र और पृथ्वीराज विजय' नामक ग्रन्थ हैं। जब 
'रॉयल एशियाटिक सोसाइटी बंगाल पृथ्वी राज रासो का प्रकाशन कर रही थी 
तभी डा० बूलर को कश्मीर में जयानक कवि रचित प्रथ्वीराज विजय' नामक 
ग्रंथ की एक खंडित प्रति मिली । उसका भ्रध्ययन करने १२ उन्हें ज्ञात हुआ कि 
उसमें वर्णित भ्रधिकांश घटनाएँ ऐतिहासिक हृष्टि से पृथ्वी राज रासो' की तुलना 
में ग्रधिक शुद्ध हैं। भ्रतः उन्होंने रासो का प्रकाशन रुकवा दिया । इसी ग्रंथ को 
लेकर विद्वानों में हलचल मच गई और रासो पर ऐतिहासिक दृष्टि से खोज प्रार- 

सम हो गई । इससे पूर्व कल टाड ने रासो को ऐतिहासिक हृष्ठि से शुद्ध मान- 
कर राजस्थान का इतिहास लिख डाला था। घटना-वैषम्य के प्रधान कारण 
यहीं हैं । रासो में दिए गए अ्रधिकाँश नाम और घटनायें इतिहास-सम्मत 
प्रमाणित नहीं होतीं। रासो में परमार, चालुक्य और चौहान अग्निवंशी 
माने गये हैं। परन्तु प्राचीन ग्रन्थों एवं शिलालेखों के श्राधार पर वे सूर्यवंशी 
प्रमाणित होते हैं। साथ ही चौहानों की वंशावली, पृथ्वीराज को माता का 
नाम, माता का वंश, पुत्र का लाम, सामन्‍्तों के नाम श्रादि भी ऐतिहासिक 
शिलालेखों एवं पृथ्वीराज विजय' से भिन्न और शभजुद्ध हैं। पृथ्वीराज की माता 
अनंगपाल की दुहिता नहीं थी और न॑ जयचद ही अनंगपाल का दौहित्र तथा 
राठौर वंशीय था । शिलालेखों में जयचन्द्र सत्र गह॒वार क्षत्रिय बताया गया 
है। ओोका जी पृथ्वीराज और जयचन्द्र की शत्रुता एवं संयोगितां स्वयंवर को 
भी कल्पना मानते हैं। इतिहास के अनुसार न तो पृथ्वीराज की माता का 
मान कमला था और न उस समय अनडपाल दिल्‍ली का राजा ही था । पृथ्वी- 
राज की बहन पृथा का विवाह मेवाड़ के राजा समरसिह के साथ भी नहीं 
हुआ था क्योंकि शिलालेखों से ये प्रमाण मिल चुके हैं कि समरसिह पृथ्वीराज 
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के उपरान्त १०६९ वर्ष तक जीवित रहे । गुजरात के राजा भीम चालुक्य का 
पृथ्वीराजा द्वारा वध होना भी गलत है क्योंकि राजा भीम के एक दान-पत्र से 
यह सिद्ध होता है कि वह पृथ्वीराज की मृत्यु के उपरान्त ५० वर्ष तक जीवित 
रहा था। इसी प्रकार पृथ्वीराज के विवाह आदि का वर्णान भी इतिहास 
विरुद्ध 5हरता है । साथ ही शहाबुद्दीन गोरी द्वारा समरसिह का वध श्रौर 
पृथ्वीराज द्वारा सोमेश्वर का वध भी अनैतिहासिक हैं । 


काल-बंषस्य-- दूसरा कारण यह है कि रासो में दी गई सभी तिथियाँ 
अशुद्ध हैं । कर्नल टाड के अनुसार रासो में दिये गये संवर्तों और ऐतिहासिक 
साधनों द्वारा प्राप्त संबतों में १०० वर्ष का अन्तर है। रासो में प्रथ्वीराज की 
मृत्यु संवत्‌ ११५८ है जब कि इतिहास से यह संवत्‌ १२४८ ठहरती है । जन्म 
संवत्‌ रासो मे १११४ है, इतिहास से वह १२१८ ठहरता है। इसी प्रकार आाबू 
पर भीम चालुक्य के आ्राक्रमरा, शहादुद्दीन के साथ पुराडौर युद्ध आदि की 
तिथियाँ भी श्रशुद्ध हैं । इसके प्रतिरिक्त पृथ्वी राज का दिल्‍ली गोद जाना, मेवाती/: 
मुगल युद्र, सयोगिता-स्वयंवर झ्रादि घटनाग्रों का संवत्‌ १४६० के झ्रासपास 
रचित हम्भीर' महाकाव्य में कहीं उल्लेख नहीं मिलता । रासो के अनुसार 
शहाबुद्दीन गोरी संवतु ११३६ में पृथ्वीराज द्वारा मारा गया था परन्तु इतिहास 
के अनुसार संवत्‌ १२६३ में गक्खरों द्वारा उसका वध किया गया था । अत: इस 
अनैतिहासिकता के कारण रासो को जाली ग्रन्थ ठहराया गया है क्योंकि यदि 
चन्द्र पृथ्वीराज का समकालीन होता तो उससे इतनी भयंकर भूलें होनी 
प्रसम्भव थीं । 


रासो का निर्माण किस काल में हुआ, इसके सम्बन्ध में श्रोफ़ाजी का मत 
है कि १४६६ में रचित 'हम्मीर' महाकाब्य में रासो का आ्राधार ग्रहण नहीं 
किया गया। अतः रासो की रचना उसके उपरान्त हुई होगी। मुगल-मेवाती 
युद्ध के बन से भी वह १४५५ और १५८७ के बीच का ही ठहरता है। 
श्रोफा जी के भ्रतुसार रासो की सबसे प्राचीन प्रति संवत्‌ १६४२ की है। ग्रतः 
रासो का निर्माण काल संवत्‌ १६०० के लगभग है। बाबू रामनारायरा दूगड़ 
को प्राप्त पुस्तक के अ्रन्तिम छन्द से ज्ञात होता है कि चन्द्र के छुन्द जगह-जगह 
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पर बिखरे हुए थे जिनका संकलन महाराणा अ्रमरसिह ते कराया था। इसकी 
पुष्ठि महाराणा रामसिह द्वारा निभित नौचोकी बाँध के संवत्‌ १७३२ के 
शिलालेख से भी हो जाती है। परन्तु पण्डित हरप्रसाद शास्त्री को रासो की 
एक' प्रति चन्द्र के वंशधर नेन्राम जी के पास मिली थी जिसका रचनाकाल 
सम्बत्‌ १४५४ है । मोतीलाल मेनारिया का मत है कि अ्रठारहवीं शताब्दी से 
पर्व के किसी भी भाषा-ग्रन्थ में रासों का उल्लेख नहीं है । राजसिह की 
'राजप्रशस्ति' का लिखना सम्बत्‌ १७१८ में प्रारम्भ हुआ था। अ्रतः उसके 
अनुसार इसी के लगभग रासो का निर्माण-काल मानां जा सकता । 

रासो को प्रामाणिक मानने वाले विद्वान रासो में प्रक्षिप्त अंशों का होना | 
तो स्वीकार करते हैं किन्तु उसे पूर्णांख्पेण जाली नहीं मानते । वे इस बात को 
मानते हैं कि चन्द पृथ्वीराज का समकालीन कवि था। श्रोफाजी चन्द का 
होता तो मान लेते हैं परन्तु उसे प्रथ्वी राज का समकालीन नहीं मानते । मिश्र- 
बन्धुओ्रों का मत है कि नागरी प्रचारिणी सभा की श्रोर से प्रकाशित पट्टे, पर- 

“बानों से इन भ्रांतियों का निराकरण हो जाता है। परन्तु श्रोफाजी इन्हें भी 
जाली मानते हैं। पाण्ड्या जी ते आनन्द सम्बत्‌ की कल्पना कर बताया है कि 
रासो की सभी घटनाओ्रों में ६० वर्ष जोड़ देने से सम्वत्‌ ठीक हो जाते हैं परन्तु 
वास्तविकता यह है कि ऐसा करने पर भी तिथियाँ इतिहास से मेल नहीं 
खातीं । श्यामसुन्दर का कथन है कि चन्द्र पृथ्वीराज का दरबारी कवि था । 
समयानुसार उसके लिखे हुए रासो की भाषा श्रौर वर्णित विषयों में बहुत परि- 
वर्तन हो गया है; परन्तु उनकी राय का भी कोई पुष्ट ्राधार नहीं है। पहले 
आचाय॑ शुक्ल श्यामसुन्दरदास से सहमत थे किन्तु बाद में उन्होंने लिखा कि- 
“इस सस्बन्ध में इसके श्रतिरिक्त और कुछ कहने को जगह नहीं कि यह 
घटना-वैषम्य और काल-वैषम्य के अ्रतिरिक्त दो कारण श्रौर हैं जिनसे 
। यह अप्रामारिक ठहरता है। प्रथम कारण रासो में भ्ररबी-फारसी के बहुत से 

शब्दों का प्रयोग है जो चन्द के समय में किसी प्रकार व्यवहार में नहीं लाए 
जा सकते थे। इस प्रकार रासो की भाषा चन्द के समय की न होकर १६वीं 
शताब्दी की ठहरती है। परन्तु रासो को प्रामाणिक मानने वाले विद्वानों का' 
कथन है कि उस समय मुसलमानों के ग्राक्रमण प्रारम्भ हो गये थे। भ्रतः 
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लाहौर का निवासी होने के कारण चन्द की भाषा में उन शब्दों का प्रयोग 
उचित और तकं-संगत है। दूसरा कारण श्रतुस्वारान्त शब्दों की भरमार है। 
इसमें प्राकृत और अपभ्र श की शब्द रूपावली का कोई विचार नहीं है और 
नए-पुराने ढंग की विभक्तियाँ बुरी तरह मिली हुई हैं। भाषा में कहीं सोलहवीं 
शताब्दी के और कहीं प्राचीन भाषा के दर्शन होते हैं। समर्थक विद्वान्‌ इसे 
प्रक्षिप्तांश का कारण मानते हैं । 

ग्रव तक रासो के चार खूपान्तर प्राप्त हुए हैं। प्रथम में लगभग एक 
लाख छन्द, द्वितीय में दस हजार छन्द, तृतीय में चार हजार छत्द और चतुर्थ 
में दो हजार छन्द हैं। सर्वप्रथम मुनि जिन विजय ने इस बात पर जोर दिया 
कि रासो का मूल रूप अल्पकाय था और उसकी भाषा ग्पश्र श थी; क्योंकि 
धुरातन प्रबन्ध-संग्रह' में चार छन्द ऐसे मिलते हैं जो रासो की लघुतम प्रतियों 
में भी हैं ' जिस प्रति से ये छन्द उद्ध त किये गये हैं वह पन्द्रहवीं शताब्दी की 
है । हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत है कि -“इन पद्यों के प्रकाशन के बाद से 
भब इस विषय में किसी को सन्देह नहीं रह गया है कि चन्द्र नामक कोई" 
कवि पृथ्वीराज के दरबार में अ्रवश्य थे श्र उन्होंने ग्रन्थ भी लिखा था। 
सौभाग्यवश वर्तमान रासो में भी ये छन्द विक्ृत रूप में प्राप्त हो गये हैं। इस 
पर से यह अनुमान किया जा सकता है कि वर्तमान रासो में चन्द के मूल 

न्द भ्रवश्य मिले हुए हैं ।” 

डा० दशरथ शर्मा ने रासो के ऊपर बहुत परिश्रम किया। श्रपने लम्बे 
श्रौर कठोर परिश्रम के उपरान्त वे इस परिणाम पर पहुँचे हैं कि रासो का 
मूल रूप अल्पकाय था भ्रतः वह प्रामाणिक है। उन्होंने रासो को श्रप्रामाशिक 
बताने वाले विद्वानों के मतों का खण्डन करते हुए उसे प्रामाणिक प्रमाणित 
किया है । उनके तके निम्नलिखित हैं-- 

१- मूल रासो न तो जाली ग्रन्थ है और न उसकी रचना सं० १६०० 
के आस-पास हुई थी । इधर मिली हुई रासो की लघुतम प्रतियों के आधार पर 
घटना-वेषम्य एवं भाषा-सम्बन्धी शंका का समाधान हो जाता है। इन प्रतियों 
में इतिहास विषयक त्रूटिपूर्ण घटनाओं का कहीं भी उल्लेख नहीं है । २-- 
राजपृत-कुलों के भ्राबू के अग्निकुण्ड से उत्पत्ति का उल्लेख भी इस प्रति में 
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नही हैं। इसमें केवल इतना लिखा है कि ब्रह्मा के यज्ञ से वीर चौहान मानिक- 
राय उत्पन्न हुआ। सुर्जन-चरित्र, हम्मीर काव्य और पुष्कर तीर्य में भी 
यह कथा इसी प्रकार है ग्रोभाजी के पअ्रनुसार रासो की श्रद्युद्ध वंशावली 
का यह विस्तार बीकानेर की लघुतम प्रति में नहीं है। 'प्रथ्वीराज विजय 
और इस प्रति की वंशावली में कुछ ही नामों में श्रन्तर है। ४--अ्रनद्भपाल 
ओर पृथ्वीराज के सम्बन्ध की अशुद्धि इस प्रति में भी है। शर्माजी इसका 
कोई कारण नहीं बता सके हैं। ४--संयोगिता स्वयम्वर का वर्णान सभी 
प्रतियों में विस्तारपूर्वक है; लघुत्तम प्रति में केवल इच्छिनी के विवाह का ही 
वर्णत है । ६--प्रथा का विवाह तथा दशहाबुद्दीन-साँनरसिह-युद्ध और भीम 
ओर सोमेहवर तथा पृथ्वीराज और सोमेश्वर के यूद्ध का इस प्रति में कहीं 
उल्लेख नहीं है। इसमें पृथ्वीराज शऔर पद्मावती के विवाह की कथा भी नहीं 
है । लघुतम प्रति में कैमास वध का वर्णन है। 'पृथ्वीराज विजय' के अनुसार 
वह पृथ्वीराज का प्रधान सेनापति था । यह भूल रासो की कथा थी | 


निष्कर्ष --उपयु क्त प्रमाणों से यह सिद्ध होता है कि अपने मूल में रासो 

की ऐतिहामिकता भअक्षुण्ण है| परन्तु लघुतम प्रति भी दो घटनाग्रों की शुद्धता 
नहीं प्रमाशित कर सकी है । शर्माजी के पास पृथ्वीराज का ग्रनज्भपाल तोमर 
का नाती होने का और इच्छिनी से विवाह का प्रमाण नहीं है । इसके श्रति- 
रिक्त संयोगिता स्वयंवर श्रौर चौहानों की उत्पति भी सन्देहास्पद है। अभी 
इस दिशा! में विद्वानों की खोज चल ही रही है । इस सम्बन्ध में तरुण समीक्षक 
विश्वम्भर अरुण का मत उद्धृत करना असंगत न होगा - “अभी निष्कर्ष 
रूप से 'रासो' को ऐतिहासिक कहने को स्थिति उत्पन्न नहीं हुई है लेकिन 
'रासो' को निष्कर्ष रूप से श्रप्रामारिक और अनेतिहासिक कह सकते का दावा 
% सत्य नहीं हो सकता। विद्वानों का भुकाव 'रासो' को प्रामासिक एवं 
ऐतिहासिक सानने की ओर हो अब अ्रधिक है। ऐसी स्थिति में 'रासो' को 
प्रामाणिक मान लेना ही श्रेयष्कर होगा। भविष्य में पृथ्वीराज रासों 
नि्विवाद रूप से प्राारिशक एवं ऐतिहासिक मान लिया जायेगा--ऐसी आशा 


करन सर्वेधा उचित है ।”--(चन्दवरदायी कृत पृथ्वीराज रासो) इस प्रकार 
२० 
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कहा जा सकता है कि प्रृथ्वीराजरासो को हम ओ्रोफ्ा श्रादि विद्वानों की भाँति 
जाली श्र अनैतिहासिक ग्रन्थ मानने का दांवा नहीं कर सकते--अ्रपितु हमें तो 
'रासो? को ऐतिहासिक ग्रन्थ मानना उचित समभते हैं; क्योंकि अ्रधिकांश 
तके इसकी प्रामागिकता की पुष्टि ही करते हैं । 

प्रघन €--सिद्ध कीजिये कि भक्ति काल के आविर्भाव के मूल में सांस्कृतिक 
एवं धारमिक भावना कार्य कर रही थी । 

़्थवा 

भक्तिकाल सम्बन्धी काव्य के उदय होने में जिन-जिन परिस्थितियों ने 
योग दिया था उनका उल्लेख कीजिए । उस काल की प्रमुख धाराएँ कहाँ तक 
उनके श्रनुकूल थीं ? 

उत्तर--तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक एवं धामिक परिस्थितियों के 
अनुरूप ही किसी काल के साहित्य का निर्माण होता है। भक्तिकाल के प्रारंभ 
में ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न हो चुकी थीं जिनसे प्रभावित होकर काव्य का 
क्षेत्र बदल गया । मुस्लिम-प्रभुत्व के स्थापित हो जाने पर वीरगाथा-कालीलोः 
भावना लुप्त हो गई और विधर्मियों के अत्याचार बढ़ने लगे। कवियों का 
राज्याश्रय समाप्त हो गया | काव्य को राज-दरबार से हटकर विरक्त साधुश्रों 
की कुटिया में झ्ाश्रय प्राप्त हुआ । फलस्वरूप आश्रयदाताग्रों के गुण-गान के 
स्थान पर देश का समस्त वातावरण भगवान्‌ के कीतिगान से ध्वनित हो उठा। 
भारत की श्राध्यात्मिक कविता की परम्परा, जो कुछ समय से दब गई थी, 
शानन्‍्त वातावरण पाकर पुनः उभर आई। भक्ति की इस प्रबल धारा से झ्राइचर्य- 
चकित हो ग्रियर्सत ने लिखा था कि---/हम अपने को ऐसे घामिक आन्दोलन 
के सामने पाते हैं जो उन सब आन्दोलनों से कहीं अधिक व्यापक और विशाल 
है, जिन्हें भारतवर्ष ने कभी देखा है। इस युग में धर्म ज्ञान का नहीं बल्कि भावाै 
वेश का विषय हो गया था । बिजली की चमक के समान समस्त पुराने घामिक | 
मतों के अन्धकार के ऊपर एक नई बात दिखाई दी। कोई हिन्दू यह नहीं 
जानता कि यह बात कहाँ से श्राई ।” ग्रियसंन का श्रतुमान है यह ईसाइयत की 
देन थी । परच्तु यह कथन अब सर्वथा प्रसत्य सिद्ध हो छुका है। 
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भक्तिकानल के उदय होने का दूसरा कारगा यह बताया जाता है कि जब 
मुसलमान हिन्दुओ्नों पर अत्याचार करने लगे तो हिन्दू निराश होकर उस दीन- 
रक्षक भगवात्त से प्रार्थना करने लगे तक भी निराधार है, क्योंकि जब 
उत्तर भारत में धामिकर अत्याचार हो रहे थे उस्त समय निरापद एवं शान्त 
दक्षिण भारत में भक्ति की अ्रवाध धारा प्रवाहित हो रही थी । वहाँ के भक्तों 
ने भगवान्‌ की शरणागति की प्रार्थना की । उत्तर भारत में उसका प्रभाव 
अपेक्षाकृत श्रत्यन्त क्षीण था। यह भक्ति की धारा अचानक बिजली के 
समान उत्पन्न नहीं हुई थी। इसके लिए सहुस्नों वर्षों से मेघखण्ड एकत्र हो 
रहे थ। उत्तर भारत में भी पौराणिक झास्त्रों के श्राधार पर भक्ति-भावना 
फैली । यहाँ की जनता स्मृति-मताबलम्बी थी । नाथ पंथ्ियों का शैब-धर्म भी 
पर्याप्त प्रभावशाली था । इस युग में श्रवतार को मानने वाली दृष्टि में भी परि- 
बर्तन हो गया था । पहले विश्वास के श्रनसार भगवान्‌ साधग्रों के परित्राण और 
दुशों के दमन के लिए अ्रवतार धारण करते हैं परन्तु भक्ति के युग तक श्राते 
आते यह विश्वास किया जाने लगा कि--“भगवान्‌ के अ्रवतार का मुख्य हेतु 
भक्तों पर अनुग्रह करने के लिए लीला का विस्तार करना ही हैं। भक्त 
भगवान्‌ के चरित्र का अनुशीलन किसी अ्रन्य उद्देश्य से नहीं- भक्ति पाने के 
उदय से करते हैं । भागवत का मुख्य प्रतिपाद्य विषय एकान्तिक भक्त ही 
है | कैवल्य या अपुनरभव को भी भक्त उसके सामने तुच्छ समझता है। मध्य- 
काल के भक्ति-मार्ग में इसी एकान्तिक भक्ति का स्वर प्रवल रहा है । साथ 
ही अवतारों का महत्त्व बढ़ा । वस्तुतः सगुण भक्ति-मार्ग के मूल में अवतार 
की कल्पना प्रमुख रही है । 
उपयु क्त विवेचन से सिद्ध हो जाता है कि भक्ति की यह भावना न तो 
/ईसाइयत की देन थी और न राजनीतिक एवं धामिक ग्रत्याचार का ही परि- 
शाम था। इसका विकास स्वाभाविक था । भक्ति के इस विकास में विभिन्न 
परिस्थितियों का प्रभाव कारण रहा है । सामाजिक स्थिति में हिन्दू-मुसलमानों 
का पारस्परिक संघर्ष और घृणा-भाव वृद्धि पर था। रक्षा की भावना ने 
हिन्दुओं के सामाजिक बन्धन हृढ़ कर दिये थे। इसलिए इस सामाजिक 
संकीर्णता के आवरण में धार्मिकतवा गौण हो गई। प्रतिभाशाली कवियों 
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को यह संकीणंता अखरी । उन्होंने शुद्ध आध्यात्मिकता के बल पर, जिसमें 
शास्त्रों का कोई बन्धन स्वीकार नहीं था, इस संकीर्शाता को दूर करना 
चाहा । सन्‍्तों श्र सूफियों ने यही किया । उन्होंने हिन्दू-मुस्लिम-संस्कृति एवम्‌ 
धामिक भावना में समन्वय करने का प्रयत्त किया | कबीर, जायसी का काव्य 
इसका प्रमाण है। इनके इस नवीन और सराहनीय प्रयास के कारण हिन्दू- 
मुस्लिम विचारधाराओं के समन्वय से निगु ण्‌ उपासना की एक प्रणाली उत्पन्न 
हुई जिस पर अनेक प्राचीन एवं नवीन धामिक मतनमतान्तरों, वादों और 
विचारधाराशत्रों का प्रभाव था। 


धामिक स्थिति के क्षेत्र में दक्षिण की भक्ति भावना का सबसे अ्रधिक 
प्रभाव पड़ा । दक्षिण के दाशंनिक विद्वान वहाँ के शान्तिपूर्ण वातावरण में 
रह कर आध्यात्मिक तत्वों के चिन्तन में रत रहे । शद्धूराचारय, रामानुजाचार्य, 
ध्वाचायं , निम्वार्काचार्य प्रभृति दाशनिकों ने परमात्मा के स्वरूप की भिन्न- 
भिन्न व्याख्या की । रामनुजाचार्य, इन्हीं भावनाशओ्रों को लेकर उत्तर भारत में. 
प्रचारार्थ श्राये । उनके पश्चात चेतन्य महाप्रभु से बद्धाल में तथा वल्लभाचाये 
ने ब्रज में क्ृष्णु-भक्ति का प्रचार किया | सूर और तुलसी ने इन्हीं के 
सिद्धान्तों का ग्राश्नय ग्रहण कर क्ृष्णु-भक्ति श्रौर राम-भक्ति की ग्रक्षय धारा 
प्रवाहित की जो गञ्राज तक चली आरा रही है। दक्षिण भारत की इसी धारा 
को उत्तर भारत में सगुण भक्ति को प्रतिष्ठित करने का गौरव प्राप्त है । 


कबीर से पूर्व की उत्तर भारत की धा्िक स्थिति के प्रभाव के परिणाम- 
स्वरूप निगु ण॒ भक्ति की उत्पत्ति हुई। आदिकाल में सिद्धों और नाथपंथियों 
का समाज पर बहुत प्रभाव था। दोनों ही सम्प्रदायों के मुखिया और श्रनु- 
यायी प्रायः निम्न जाति के ग्रशास्त्रज्ञ प्राणी थे। नाथ सम्प्रदाय के कनफक़ें 
योगी घट के भीतर चक्रों, सहुद्रदल कमल, इड़ा, पिगला आदि की भ्ोर संकेत 
करने वाली रहस्यपुर्णो बातों से लोगों पर प्रभाव जमाते थे । वे जाति-पाँति के 
विरोधी थे तथा वेदाध्ययन श्रादि को व्यर्थ समभते थे । इस पंथ में कुछ मुसल- 
मान भी थे। परन्तु इस पंथ की सबसे बड़ी निबंलता यह थी कि भक्ति-भावना 
के लिए यह हृदयपक्ष शून्य था। इस रसहीनता के कारण सन्त और सूफी 


रिज 
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पूर्ण रूप से, इसे ग्रहण करने में असमर्थ रहे | इस अभाव की पूति महाराष्ट्र 
के प्रसिद्ध सन्त भक्त नामदेव ने की | इस प्रकार नाथों के हठयोग, वेप्णावों 
की सरसता, शद्धूर के मायावाद, सूफियों के प्रेमवाद श्रादि के मिश्चित प्रभाव से 


०५, 


कबीर ने अपना 'निगुण पन्‍्थ” चलाया। ये कभी हिन्दुश्नों के ब्रह्मवाद की 
ओर भूकते थे और कभी सूफियों के प्रेमदाद की श्रोर। साथ ही कबीर ने 
नाथ पंथियों से प्रभावित, प्रेममाव और भक्तिरस से शून्य जनता का उद्धार 
किया । सूफी संतों पर भी उपयुक्त प्रभाव पड़े । जायसी ने पद्मावत में उतका 
सुन्दर निरूपण किया । कबीर आदि ने सुधार के लिए साकार ब्रह्म का विरोध 
किया और निराकार के प्रति सूफियों की प्रेम-भावता को लेकर एक नए 
प्रकार की भवित का प्रचार किया । 

उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ठ हो जाता है कि भक्तिकाल की सस्पूर्ण 
धाराश्रों के उद्गम के मूल में एक ग्रविच्छिन्न सांस्कृतिक एवं धामिक भावना 
क्रार्य कर रही थी । श्रनुकूल अवसर पाकर वह प्रस्फुटित एवं पलल्‍लवित होकर 
फलवती बनी । इसके मूल में न तो कोई विदेशी प्रभाव कार्य कर रहा था 
ओर न राजनीतिक परिस्थिति ही । यद्यपि प्रभाव इन दोनों का भी था परल्तु 
गोण रूप में ' दक्षिण की भक्तिधारा ने; जिसका आधार शास्त्रीय विवेचन 
था, उत्तरी भारत में सगुण की भक्ति का बीजारोपण किया । इसके दो प्रमुख 
भेद हुए--कृष्ण-भक्ति धारा और राम-भक्ति धारा । बौद्धमत के ध्वंसावशेषों- 
सिद्धों एवं ताथों के प्रभाव से एवं उनकी प्रतिक्रिया-स्वरूप निगुण धारा का 
प्रारम्भ हुआ जिसमें सूफियों की सरसता, मायावाद की नीरसता श्रादि अनेक 
बातों का अद्भुत मिश्रण ' हुआ । निगु ण॑ धारा को हम एक प्रकार से विभिन्न 
विचारधाराश्रों की अदभुत खिचड़ी कह सकते हैं । इसके भी दो भेद हुए-- 
ज्ञानमार्गी शाखा और प्रेममार्गी शाखा | इस प्रकार उपयुक्त चारों प्रमुख 
धाराएं उस काल की परिस्थितियों के पूर्णा-रूपेण अनुकूल थी । 


प्रन्‍्ल-- १० भक्तिकाल की सामान्य विश्येषताश्रों का संक्षेप सें निरूपरप 
कोजिए । 
अथवा 


भक्तिकाल की समान भावनाओं का संक्षिप्त परिचय दीजिए । 


नह हे 
अ फिए 
हक 
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उत्तर--भवितकाल की चारों शाखाग्रों--ज्ञातमार्गी, प्रेममार्गी तथा क्ृप्ण- 
भक्ति और राम-भक्ति--में कुछ ऐसी समान भावनाएँ थीं जिनके कारण इति- 
हास लेखकों ने उन्हें एक ही काल में प्रतिप्ठित किया है। ये विशेषताएं सन्तों 
और भक्त कवियों में समात रूय से पाई जाती है । 

१-नाम को महत्ता-जप, कीर्तन, भजन आ्रादि के रूप में भगवान्‌ का 
गुग 'कीत॑न' सन्‍्तों, सूफियों और भक्तों में समान रूप से पाया जाता है। 
कृप्णा-भकतों श्रौर यूफियों में कीर्तव का अधिक महत्त्व है। तुलसी भी राम के 
नाम को राम से भी बढ़ा मानते हैं क्योंकि नाम में निगु णा और सम्रुण दोनों 
का समन्वय हो जाता है। कबीर का कथन है--/निगू ण की सेवा करो, सग्रुण 
का करो ध्यान ।” जायसी भी उसी का स्मरण करते हैं--“सुूमिरों श्रादि एक 
करताझ, जेहि जिउ दीन्ह कीन्ह संसार /” तुलसी निगु ण और सगुणा से नाम 
को श्रेप्ठ मानते हैं--/मोरे मत बड़ नाम दूहते। किये जेहि जग निज बस 
निज बूते ।* 

२- गुर महिमा- कबीर गुरु को भगवाद से भ्रधिक महत्व देते हैं-- 
“गुरु गोविन्द दोऊ खड़े, काके लागों पाँव ।” उन्होंने दोनों में से ग्रह को ही 
श्रधिक सम्मान दिया क्योंकि--. बलिहारी वा गुरु की जिन गोविन्द दिया 
दिखाय ।” कबीर ने स्थान-स्थान पर ग्रुह की महिमा का बखान किया है। 
जायसी ने भी गुरु को बहुत महत्व दिया है-- गुरु सुआ जेहि पंथ दिखावा 
बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ।” इसी प्रकार तुलसी ने भो गुरु की वन्दना 
की है--- “वन्दों गरु पद कंज, कृपासियु नर रूप हरि ।” 'मानस' में आरम्भ में 
तुलसी ने गुर की महिमा का लूब बखान किया है। सूर ने भी अपने गुरु को 
अत्यन्त श्रद्धा और भक्‍क्तिपृ्वंक स्मरण किया है--“बल्लभ नख चन्द्र छटा 
बिन सब जग माँहि अँधेरो ।” इस प्रकार दोनों धाराभ्रों में गुर की समान 
महिमा मानी गई है। 

३--भक्ति भावना का प्राधास्य--चारों शाखाश्रों में भक्ति-भावना का 
प्राधान्य रहा है। निगु णोपासक कबीर ने भी भक्ति को प्रधानता दी है। 
उनका मत है कि बिना भक्ति के ज्ञान की प्राप्ति नहीं हो सकती भर ज्ञात 
के द्वारा ईबवर की प्राप्ति होती है--“हरि भक्ति जाने बिता बूढ़ि मुझा 
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संसार | प्रेममार्गी कवियों ने प्रेम को ईइ्वर की भक्ति माना है यद्यपि उसका 
रूप शुद्ध भक्ति का नहीं है । सूफी भी चारों अ्रवस्थाप्रों--शरीयत, तरीकत, 
हकीकत और मारिफत को भगवद भक्ति का साधन मानता है।सूर और 
तुलसी की तो प्रत्येक पंक्ति में भक्ति-भावना आकंठ ग्रोत-प्रोत है । 

४ - अहुड्भार क्र त्याग-अहडद्भार का त्याग भक्ति का प्रथम लक्षण 
है । हृदय में अहड्भार रखते हुए भक्ति असम्भव है। कबीर ने कहा है--“जब 
मैं था तब गुरु नहीं, श्रब गुरु हैं हम ताहि। प्रेमगली श्रति साँकरी ता में दो न 
समाहि ।” भक्त चाहे किसी भी वाद का मानने वाला क्यों ने हो, भ्रहद्भार का 
त्याग उसके लिए पहली छत है।सूर और तुलसी श्रत्यन्त दीन होकर 
भगवान्‌ से अपने उद्धार की प्रार्थना करते हैं । “प्रभु हों सब पतितत को टीकोौ'” 
तथा “प्रश्न श्रवकी राखि लेउ लाज हमारी । 

५--अश्राइम्बर का खण्डन--सभी भक्‍त कवि सादा, सरल त्यागमय 

» गीवन में विश्वास करते थे। सांसारिक वाह्याडम्बर उनके लिए सववथा त्याज्य 
>। ये सभी भक्त थे भ्रत: संसार के माया-मोह से भी मुक्त थे । 


प्रइन ११--हिन्दी के सन्‍्त-कवियों पर एक झालोचनात्मक निब्रन्ध लिखिए, 
जिसमें इस बात की छानबीन कोजिए कि उन्होंने देश का क्‍या उपकार 
किया ? 
अ्रथवा 


हिन्दी संत काव्य को श्रवृत्तियों का विवेचन करते हुए उसका मूल्यांकन 
कीजिये । 

उत्तर--ईसा की सातवीं-आरठवीं शताब्दी तक बौद्ध धर्म विकृत होकर 
वजयानों के तन्त्रवादी स्वरूप को ग्रहण कर चुका था। तारा, कत्या आदि 
भी पूजा से ये ताँत्रिक योगी अ्रवतारवाद में भी विश्वास करने लगे थे । 
ब्राह्मणों के पाखंड और बाह्याड्म्बर का भी प्रभाव उन पर पड़ने लगा था। 
समाज में अन्धविश्वासों का साम्राज्य था। इसी काल में ऐसे महात्मा हुए 
जिन्होंने श्रपनी व्यक्तिगत साधना के बल पर घामिक और सामाजिक क्रान्ति 
की । उनके विचारों की ग्रभिव्यंजना तत्कालीन कला और वाह मय द्वारा प्रकाश 


नह हैंड 
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में आई। इनमें हिन्दी के आदि कवि सरहया, लुणखिया, करोहवों, करेढ़िया 
श्रादि मख्य थे, जिन्होंने परम्परागत काव्य भाषा-संस्कृत और पाली का 
त्याग कर जन-भाषा अपश्रद्य मिश्रित हिन्दी में अ्रपनी वाणी मुखरित की । 

ये सन्‍त वजयानी' संप्रदाय से प्रभावित थे । इन्होंने ही सर्वप्रथम संस्कृत 
की अ्रवहेलना कर उस परवर्तों भ्रपश्र श में काव्य रचना की जो ग्रागे विकसित 
होकर हिन्दी का रूप धारण करने लगी। ये जिक्षित नहीं थे। इसीलिए 
इनकी रहस्यात्मक उक्तियाँ अत्यन्त अटपटी वाणी में प्रकट हुई । इन उक्तियों 
का सांकेतिक भ्र्थ भ्रध्यात्म से सम्बन्ध रखता था । इनके ग्रन्थों का साहित्यिक 
भूल्य यद्यपि गोण है परन्तु ऐतिहासिक मूल्य बहुत अ्रधिक है। इन्हीं की 
परम्परा में आगे चलकर संत-साहित्य की रचना हुई। इसी परम्परा का 
विकसित रूप गोरखनाथ के नाथ सम्प्रदाय में, एवं व्यापक्र और पुष्ट रूप 
निगु ण मार्गी ज्ञानाश्रयी शाखा में, जो संत-काव्य की पराक्राष्ठा है, पाया 
जाता है । 

समय व्यतीत होने पर इन प्राचीन संतों की अ्टपटी वाणी का उल्टा 
ग्रथ लगाया जाने लगा, जिसके परिणाम-स्वरूप कौल, कायालिक आरादि कई नई 
श्रेणियाँ उठ खड़ी हुई । इनमें वासना और भोग-लिप्सा का आग्रह बढ़ा । 
सिद्धों की सिद्धताई समाप्त हो गई । इसी समय गोरखताथ ने नाथ-पंथ की 
स्थापना कर इनका विरोध किया और मूर्ति-पृजा, तन्त्रवाद भ्रादि का खंडन 
कर योग के ञ्राधार पर एकेश्वरवाद की स्थापना की । हठयोग इनका बल पाकर 
पल्‍लवित हुआ । इनकी रचनाश्रों में रहस्यवाद की प्रधानता थी। लेकिन यह 
रहस्यवाद प्रटपटा न होकर, भाव और भाषा को दृष्टि से उत्कृष्ट था। गोरखनाथ 
के भ्रनुयायियों में जालंधर, करे रीनाथ, चरपटनाथ आदि भ्रमुख महात्मा हुए । 
इन्हीं की पृष्ठभूमि पर कबीर ने भ्रपना साहित्य प्रतिष्ठित किया । 

कबीर नांथ-पन्थ के हठयोग से प्रभावित अवश्य थे परन्तु उनका रहस्यवाद 
भिन्न था। सिद्ध-सन्तों का योग-मार्ग आचरण या जीवन की साधना का मार्गे 
है जो अश्रलौकिक सत्ता की ओर ले जाता है। योग की चरमावस्था के उपरान्त 
ज्ञान उत्पन्न होता है। ज्ञान प्राप्त होने पर योग छूट जाता है। अ्तएवं जहाँ 
योग समाप्त होता है वहाँ से ज्ञान प्रारम्भ होता है। दोनों में प्रधान श्रन्तर 
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यही है | दूसरे कबीर की साथना में प्रेण और राग का प्राधान्य है, जब कि 
योगियों में इसका अभाव है । हजारीप्रसाद जी के शब्दों में, ''सहुजयानी सिद्धों 
और नाथ-पंथियों का अ्रवखइपन कबीर में पूरी मात्रा में है शऔरौर उसके साथ 
उनका स्वाभाविक फक्कडपन मिल गया है। इस परम्परागत अक्खइपन और 
व्यक्तिगत फक्खड़ पत्त ने मिलकर कबीरदास को अत्यधिक प्रभावशाली और 
श्राकर्षफ बना दिया है ।' 


अपनी श्रव्यावह्ाारिकता के कारण धीरे-धीरे नाथ-पन्‍्थ का भी ह्वास हो 
गया । कबीर का काल प्रोढ़ सन्त-मत का काल है। कबीर के श्रतिरिक्त इस 
काल में दादू, सुन्दरदास, रैदास, मलूकदास, पल्टू साहब, गुरु नानक, भीखा- 
साहब, दयाबाई और सहजोबाई आदि प्रसिद्ध सन्त हुए हैं। ये सभी सुधा रवादी 
थे। इन्होंने बाह्याडम्बरों का विरोध कर एकेश्वरवाद का प्रचार किया । इनके 
मत पर एक झोर भक्ति, योग. एक्रेश्वरवाद के रूप में सिद्धों और नाथों का 
प्रभाव है तो दूसरी ओर प्रेम की तीव्रता, भक्ति और माधुयें उपासना के रूप 
में सूफियों का तथा वैप्णवों की अहिसा और प्रेम का प्रभाव है। हिन्दू-मुस्लिम 
ऐक्य की भावना से प्रेरित होकर इन्होने मूति-पुजा और बहुदेववाद का भी 
खंडन किया । पंडितों के संकीर्णा विधान वाले शास्त्र एवं धामिकों के नियम 
इन्हें श्रमान्य थे। काव्य-रचना करते समय इनका उह्वं श्य सुन्दर काव्य का 
प्रसयन करना न होकर केवल अपने मत का प्रचार करना था। वे भावुक थे 
अतः भ्रनजाने ही उनके काव्य में काव्य की सरसता भरा जाती थी । 


सभी सन्‍त ग्रकखड़ थे। उन्होंने निभय होकर धार्मिक एवं सामाजिक 
विषमताओं पर निर्मम प्रहार किए । वे बुद्ध मानवता के प्रेमी थे। प्रत्येक मानव 
उनकी हृष्टि में समान और धर्म का अधिकारी था | इसलिए इन्हें समाज के 
रूहिवादी कर्णाधारों से संघर्ष लेना पड़ा जिससे इनकी वाणी में कर्कंशता आ 
गई । हिन्दू-मुसलमान दोनों की तथा उन्तकी धाभिक बुराइयों की इन्होंने जी 
खोलकर कठु आलोचना की | साथ ही सदृगुणों का उपदेश दिया | फल यह 
हुआ कि सम्पूर्ण सन्‍्त-साहित्य धर्म भर उपदेशों के कारण नीरस और रूखा। 
हो गया । उसमें केवल एक श्रेष्ठ सन्देश का सौन्दर्य भ्रवश्य है परन्तु साहिई 
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त्यिक हष्टि से वह हिन्दी वाह मय का निक्ृप्रतम कोटि का साहित्य माना जाता 
है। उसमें सरसता कहीं-कही भूलें-सटके ही मिलती है। 

इन सन्त कवियों के विषम में एक वात श्रत्यन्त विचित्र है किये सभी 

अन्त्यज थे । दादू धुनियाँ, कबीर जुलाहा, मदन कसाई, रैदास चमार, नाभा- 

दास डोम और नामदेव दर्जी थे । उनके लिए श्ञास्त्र, ज्ञान, मन्दिर आदि के 
द्वार बन्द थे । इसी से उन्हें अपने अन्तर में ही ब्रह्म का साक्षात्कार करना पड़ा 
परन्तु इतका साधना सच्ची थी । इसी के बल पर इन्होंने ईश्वरत्व की अन 
भूति प्राप्त की । उस अनुभूति की व्यंजना ही सन्‍्त-काव्य कहलाई। “उसमें 
वाणी का चमत्कार या प्रयत्त की बोकिलता नहीं, एक नैसगिक स्वच्छता और 
सरलता है । उनमें भावों की एक तीब्ता है जो रवयं इतनी प्रभावोत्पादक है 
कि उसे किसी वाह्य सम्बल की आवश्यकता नहीं ।” 

सन्‍्तों का ईश्वर निगु णा और एक है । साम्प्रदायिकता की संकीर्णाता उनमें 
नहीं है । गुरु की म रहस्थात्मक ढंग से योग के प्रति संकेत है । भ्रात्मा 
का परमात्मा से मिलन बड़ी कठोर साधना और प्रतीक्षा के बाद होता है। 
उनका ईइवर के प्रति प्रेम अडिग खरा और निर्मल है परन्तु 'सन्‍्तों के प्रेम 
में गलदश्ू भावुकता नहीं जो जरा-सी श्राँच से पिधल जाय । भक्ति के अ्रतिरेक 
में वे भुके नहीं । सिर से पैर तक मस्तमौला थे, बेपरवाह, हढ़ और उग्र।' 
सन्‍्तों में वैष्णवी-भक्ति का प्राधान्‍्य है। इस कारण उनका निराकार कुछ- 
कुछ साकार-सा भासित होने लगता है। इसलिए उनकी ईश्वरीय भावना 
अ्रस्पष्ट तथा कुछ-कुछ असंगत-सी है । 

सन्‍्त-काव्य में गीतों की प्रधानता है। प्रबन्ध-काव्य नहीं के बराबर है। 
काव्य की रचना उनका उद्देश्य भी नहीं था । वह सुधार एवं साधना का 
माध्यम-मात्र था, जिसके लिए ग्रबन्ध पटुता की झ्रावश्यकता भी नहीं थी । गीत 
ही सबसे सरल और बोधगम्य साधन थे । उनका काव्य शास्त्रीय-ज्ञान से शून्य 
था। कबीर से दोहा जैसे साधारण छुन्द का भी शुद्ध निर्वाह नहीं हो सका । 
समस्त सन्‍्त-काव्य में पद या गीत शब्द या सबद' के नाम से मिलते हैं । 
भूलना का भी यत्र-तत्र प्रयोग हुआ है । 
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भाषा इनकी सधुक्कड़ी भ्रथवा खिचड़ी थी जिसमें व्रजभाषा, अ्रवधी, खड़ी 
बोली, पंजावी, राजस्थानी आदि का अदभुत मिश्रण है। ये सन्‍त भ्रमणाणील 
थे अ्रतः प्रत्येक स्थान की भाषा के बब्दों को अपनाते जाते थे। दूसरा कारण 
यह है कि इनकी वाणीं लिपिबद्ध नहीं हुई अतः जिस प्रान्त में उसका संग्रह 
हुआ वहाँ की भाषा का उस पर पूर्ण प्रभाव पड़ा। भाषा प्रायः शुष्क श्रौर 
नीरस है । कह्दी-कही लालित्य भी मिल जाता है | ग्रधानतया इस काव्य का रस 
शान्त' या भक्ति है । कशी-कभी प्रतीकात्मक दक्तियों के अ्रन्तर्गत विरह- 
वर्शात के कारण विप्रलम्भ श्ृद्भार के भी दर्शन होते हैं । हठयोग में वीभत्स 
रस है। 

इस धारा का सदसे बड़ा दोष यह है कि इन सन्त कवियों ने स्वमत प्रचा- 
रार्थ खंडनात्मक प्रणाली का श्राश्रय ग्रहण किया | वे दलित थे इससे अपनी 
जानि की उपेक्षा को भ्रूल न सके । इस विरोध की तीव्रता के कारण ही उनका 
प्रभाव दलित वर्ग तक सीमित रह गया । दूसरे, उनका निग्रु ख दर्शन भी जन- 
साधारण की समझ में नहीं आया । साथ ही व्यक्तिगत साधना का प्राधान्य 
होने से उसमें लोकोयचार के आदर्शों का भ्रभाव रहा | शिक्षित एवं उच्च वर्ग 
उनसे स्देव दूर रहा । इस वर्ग के प्रति तीव्र विरोध की भावना ने सन्त काव्य 
में सामाजिक अशिष्टता और उछछ्ठडुलता भर दी । कुछ भ्रालोचक इन्हें इस्लामी 
परम्परा की उपज बताते हैं परन्तु पद्धति, भाव, विषय, अ्लडूार, भाषा, छन्द, 
पद आदि से ये पूर्णतः भारतीय ही सिद्ध होते हैं । इस मत की स्थायी देन है-- 
(१) वदिक और ब्राह्मण धर्म के प्रति अविव्वास तथा साहित्यिक क्रात्ति 
की भावना, (२) आधुनिक रहस्यवाद । 

सनन्‍्त-मत ने प्रत्यक्ष रूप से तो भारतीय समाज का विज्येष उपकार नहीं 
किया परन्तु उन्हें ही इस बात का श्रय है कि हिन्दू समाज के दलित वर्ग में 
उन्होंने स्वाभिमान की भावना उत्पन्न की । इसके भ्रतिरिक्त श्रद्धुतोद्वार की भावना, 
हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य, धामिक झ्राडम्बरों के प्रति उपेक्षा, भक्ति का लौकिक हृष्टि- 
कोण, स्त्रियों को भक्ति का अ्रधिकार ग्रादि बातें सन्‍तों की ही देन मानी जा 
सकती हैं; परल्तु भ्रांशिक रूप से ही | सन्‍्तों की परम्परा में आगे चलकर 
भ्रद्धद, अमरदास, अ्रजु चदेव, आनन्दघन, अक्षर अ्रनन्य तुरसी, दूलनदास, 
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चरगादास आदि हुए । १८ वीं झताव्दी तक आते-आते वे सम्प्रदाय-स्थापना में 
दत्तचित्त हो गए झौर उन्हीं से उनमें आइम्बर श्रौर सासारिक माया-मोह का 
प्रभाव बढ़ने लगा । श्राज इस मत की दश्षा भी अ्रन्य मन्तों से अ्रच्छी नहीं है । 
सुधारवादी सन्‍्त-सम्प्रदाय स्वयं रूढ़ियों में फंस गया है । 

प्रइन्न १९--कवीर का समन्वयवाद शीषंक से एक निबन्ध लिखिये। 

अथवा 

“कबीर सारग्राही महात्मा! थे | जहाँ कहीं भी उन्हें सत्य की उपलब्धि 
हुई उसे उन्होंने ग्रहण किया है--यही कारण है कि उनकी विचारधारा अनेक 
मतों, ग्रस्थों श्रौर सम्प्रदाओं से प्रभावित है “इस कथन पर अपने विचार 
प्रकट कीजिए । 


अथवा 


* कबीर का काव्य तत्कालीन संस्कृतियों और विचार-धाराश्रों के समन्वय 
का पुरा प्रयत्न करता है, श्रतएवं वह अपने समय का प्रतिनिधि काव्य कहां 
जा सकता है ।” इस कथन की विवेचना करते हुए बहाइये कि क्या कबोर 
को अपने समय का लोकवायक माना जा सकता है ? 


उत्तर--कबीर का प्रादुर्भाव ऐसे समय में हुआ जब विभिन्न, धर्म, दर्शन 
एवं संस्क्ृतियाँ श्रपने को उच्च सिद्ध करने के लिए आपस में संघर्ष-रत थे । 
हिन्दू मुसलमानों में आपस में तीव्र संघर्ष चल ही रहा था। मुसलमान श्रपने 
की विजेता समभकर श्रपने धर्म को जबरन हिन्दुओं के गले मढ़ना चाहते 
थे, दूसरी शोर हिन्दू अपने धर्म को ग्रनादि और श्रेष्ठ समभकर इस पर 
अभिमान प्रकट कर रहे थे। इधर हिन्दुओं में भी अनेक धामिक मतों का 
प्रादर्भाव हो गया था, फलतः पारस्परिक संघर्ष तेजी पर था। ऐसे समय में इस 
प्रकार के नेता की आवश्यकता थी जो सामाजिक सुधारों को अपना लक्ष्य 
बनाये तथा विभिन्न धर्म तथा मतों के दोषों का खण्डन करके उनमें समन्वय 
स्थापित करे । डा० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है--“युग का प्रतिनिधि 
या लोकनायक उसे माना जा सकता है जो विभिन्न विरोधों में समन्वय उप- 
स्थित कर सके ।” कबीर का व्यक्तित्व इसी प्रकार का था) उन्होंने विभिन्न 
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धर्मों एवं मतों के दोषों का तीत्र विरोध, किया, उनकी कुरीतियों पर निर्मम 
प्रहार किया ! फिर कुछ ऐसी बातों की प्रतिप्ठा की जो सभी को मान्य हो । 
उन्होंने इसीलिए हिन्दुओं तथा मुसलमानों के एक हीं परम ब्रह्म को माना, 
चाहे उसे कोई राम कहे चाहे उसे रहीम । हिन्दू मुसलमानों को एक करना 
बड़ी वात थी और कबीर ने यह कार्य किया। डा० रामकुमार वर्मा ने इस 
सम्बन्ध में ठीक लिखा है-- हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच की साम्प्र- 
दायिक सीमा तोड़ कर उन्हें एक ही भावधारा में बहा ले जानें का श्रपुर्व बल 
कगौर के काव्य में था ।” 

कबीर का प्रादुर्भाव सक्रान्ति काल में हुआ था--और सक्रान्ति काल में 
सभी धामिक मतावलम्बी पारस्परिक होड़ाहोड़ी में रत थे। कबीर ने इस 
विपम परिस्थिति को देखा और परखा। उन्होंने हिन्दू और मुस्लिम संस्क्ष- 
तियों का संघर्ष देखा, एक निष्पक्ष एवं तटस्थ दर्शक की भाँति। तत्कालीन 
प्रचलित धामिक विचारधाराश्रों में इस्लामी एकेश्वरवाद, शंकर का श्रद्वेत- 
' बाद, सिद्धों का हृठयोग, वेष्णवों की भक्ति, सूफियों के प्रेम की पीर जनता 
में अपना प्रभाव जमाये हुये थे। कबीर ने एक सार-ग्राहक दर्शक के रूप में 
इनका अ्रध्ययन कर अपने मतलब की वस्तु प्रत्येक से ले ली। उन्होंने अपने 
को राजनीति से सर्वथा पृथक्‌ रखा । उनका क्षेत्र तत्कालीन समाज श्रौर प्रचलित 
विचार-धारायें थीं। इस प्रकार वे इन सब विरोधी मार्गों से प्रशस्त चौरस्ते 
पर खड़े दोकर सबकी अच्छाई बुराई को भली प्रकार देख सके । यह एक 
भगवद्‌-प्रदत्त सुयोग था । कबीर ने इसका खूब उपयोग किया । अस्तु । 

कबीर ने दोनों संस्कृतियों के मूलभूत सिद्धान्तों को शिरसा स्वीकार कर 
दोनों के बाह्याड्म्बरों की जी खोलकर निन्‍्दा की । उन्होंने केवल एक ईश्वर 
की उपासना पर जोर दिया। ईइवर की हृष्टि में 'कीरी' और “कुजर' 
समान हैं; ब्राह्मण और चांडाल में कोई भेद नहीं । दोनों में एक ही ब्रह्म की 
ज्योति है । इस उपदेश द्वारा उन्होंने विभिन्न वादों के महारण्य में भटकती हुई 
जनता को, जनता की ही बोली में, मुक्ति का सच्चा मार्ग दिखाया। कठिन 
और दुरूह धामिक सिद्धान्तों को श्त्यन्त सरल सीधी-सादी भाषा में जनता 
को हृदयंगम कराया । जीवन के प्रत्येक अंग की समीक्षा कर उन्होंने धर्म और 
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जीवत को इतना सरल और सुगम साधना-सम्पन्न बनाया कि वह प्रागों में 
निवास करने योग्य बन गया । उन्होंने अपनी अ्रटपटी भाषा का निर्माण 
किया जिसने सरस्वती को 'संस्क्रत के कृपजल' से मुक्त कर भाषा के बहते नीर 
में स्तान कराया। उन्होंने भापा और मतों में संकीर्ण क्षेत्र से दूर रह कर ही 
अपने काव्य-की सृप्ति की थी । इसी कारण उनके काव्य में समन्वय एवं उदा- 
रता की प्रधानता मिलती है। 

उन्हें ने अपनी समचयात्मक एवं संग्रहात्मक बुद्धि द्वारा हिन्दू धर्म और 
इस्लाम की एकता प्रतिनिष्ठित कर बताय्रा कि संसार का सृष्ठा एक ईइवर 
है । सबके हृदय में एक ही ब्रह्म है। इस प्रकार दोनों धर्मों के श्रच्छे सिद्धांतों 
का समन्वय कर उन्होंने एक नये पंथ का निर्माण किया। कबीर के धामिक 
मत एवं दाशनिक त्रिचारों की विवेचना पिछले प्रश्न में कर हमने देखा था, 
कि कबीर मूलतः वैष्णव थे, यद्यपि विभिन्न मतों का उन पर प्रभाव पड़ा था । 
संक्षेप में कहा जा सकता हैं कि कबीर ने हिन्दू और मुसलमान दोनों धर्मों की 
सीमायें तोड़कर उन्हें एक करने का प्रयत्त किया । उपयुक्त समन्वय के अ्रति- 
रिक्त कबीर ने दोनों धर्मों के अन्धविश्वासों एवं वाह्यडम्बरों की, विना किसी 
भेद-भाव के भ्रत्यन्त कटु आ्रालोचना की । धामिक स्थान, नाम साधन आदि 
का उनके निकट कोई मूल्य नहीं । उन्होंने एक भल्लाह, निरंजन, निलेंप के 
प्रति लगन को ही अपना लक्ष्य घोषित किया । रूढ़ियों और कुसंस्कारों की 
विद्याल वाहिनी से वे आजीवन जूमते रहे, क्षमा की तलवार उसका एकमात्र 
साधन था। गअ्रका रण प्तामाजिक ऊँच-तीच मर्यादा के समर्थकों को वे कभी क्षमा 
नहीं कर सके । 

आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “कबीर” सिर से पैर तक 
मस्तमौला थे, स्वभाव से फक्कड़, श्रादत से भ्रक्खड़, भक्त के सामने निरीह, 
भेषधारी के श्रागे प्रचंड, दिल के साफ, दिमाग के दुरुस्त, भीतर से कोमल, 
बाहर से कठोर, जन्म के श्रस्पृश्य, कर्म से वंदनीय थे । इस प्रकार हमने देखा 
कि कबीर ने अ्रपने समय की परिस्थिति एवं संस्कृतियों का सुन्दर समन्वय 
उपस्थित किया | उन्होंने खण्डन-मण्डन दोनों का सहारा लिया। उनके काव्य 
में तत्कालीन समाज का एक सजीव चित्र उतर आया है। कोई भी सहृदय 
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पाठक कब्रीर के काव्य का अध्ययन कर तत्कालीन दशा का पूर्ण परिचय पा 
सकता है । श्रत: हम कह सकते हैं कि कवीर का काव्य अपने दुग का प्रति- 
निधि काव्य है | प्रभाव, भावना को गहरी अनुभूति एवं स्वाभाविकता की 
दृष्टि से युग का श्रन्य कोई भी कवि उतकी समानता नहीं कर सकता । कैवल 
कलापक्ष को ही साहित्य की कसौटी मानने वाले आलोचक भले ही कब्रीर के 
साहित्य में कला के दर्शन न कर सके परन्तु उपयोगिता एवं प्रचार की दृष्टि 
से कबीर अपने यूग के अग्रगण्य हैं। इसी विशेषता को लक्ष्य कर आचाय॑े 
हजारीप्रसाद उन्हें “साहित्य के क्षेत्र में भविष्य के सृष्टा” मानते हैं और एक 
स्थान पर वे लिखते हैं--“युगावतार की शक्ति और विश्वास लेकर वे पैदा 
हुए थे ओर युग-प्रबंतक की दृढ़ता उनमें वर्तमान थी । इसीलिए वे युग-प्रबतन 
कर सके थे 


प्रदन १३--प्रेमगाथा काव्य की प्रमुख विशेषताएँ बताते हुए ज्ञानी संत 
परम्परा से उसकी तुलना कोजिये । 


ब््क 


उत्तर- लोक-प्रचलित कथानकों को लेकर लोकभाषा में प्रेम-कथाश्रों के 
रूप में सुन्दर साहित्य का निर्माण हुआ था। कभी-कभी ये काव्य किसी ऐति- 
हासिक व्यक्ति के नाम के साथ जुड़े होते थे और कभी इनके नायक पूर्णतः 
कल्पित भी हुआ करते थे । प्रेम कथाश्रों का यही साहित्य हिन्दी-साहित्य में 
प्रेमगाथा-काव्य' के नाम से प्रसिद्ध है। जायसी का 'पद्मावत' इस परम्परा का सर्व- 
श्रेष्ठ ग्रन्थ माना जाता है और जायसी सर्वश्रेष्ठ कवि । इसके भ्रतिरिक्त कुतबन 
की 'मृगावती', मंभन की मधुमालती' उसमान की “चित्रावली' तथा अन्य 
श्रनेक प्रेमकथाएं लिखी गई जिनमें 'स्वप्नावती', 'मुग्धावती”, 'खण्डरावता' 
"प्रेमावती', 'इन्द्रा-वती', हंस जवाहर' आ्रादि प्रसिद्ध हैं। इनमें से कुछ प्राप्य हैं 
ग्रौर कुछ का केवल उल्लेख मिलता है। इन कथाओ्रनों के कवि प्रायः सभी सूफी 
मुसलमान हैं । 

सूफी कवियों ने तीन प्रकार की प्रेम कथाएँ लिखी हैं--( १ ) आध्या- 
त्मिक सिद्धान्तों के प्राचार के लिए लिखे गए ग्रन्थ, इनमें मुख्य रूप से सूफी 
कवियों की लिखी प्रेम-कहानियाँ श्राती हैं। (२) विशुद्ध लौकिक प्रेम-काव्य, 


न । 
रे 
रस 
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(३) अद्ध ऐतिहासिक प्रेम गाथाएं। इन प्रेमगाथाओं के कवियों में कुछ हिन्दू 
भी हुए हैं । 

प्रेमगाथा काव्य की विधेपताए' निम्नलिखित हैं-- 

१-ये गायाएँ भारतीय “चरित्र-काव्य' की सर्गबद्ध शैली में न होकर 
फारसी की मसनवी जली में हैं । इनमें मसनवी-पद्धति के अनुसार प्रारम्भ में 
ईश्वर वन्दना, मुहम्मद साहब की स्तुति, तत्कालीन बादशाह की स्तुति 
आदि है । 

२-प्रेमगाथाओ्रों के रचयिता प्रायः सभी मुसलमान सूफी कवि हैं। इन्हें 
हिन्दुप्नों के धामिक सिद्धान्तों, आचार-विचारों, रहन-सहन आदि का भी सामान्य 
ज्ञान था, जिसका प्रमाण इनके ग्रंथों द्वारा मिलता है । 

३--इन कथाश्रों में श्रधिकाश हिन्दुश्नों की कथाएं हैं। परम्परा से प्रच- 
लित इन कहानियों को अपना आधार बनाकर इन कवियों ने इतिहास और 
कल्पना के भ्रदुश्भत मिश्रण से सुन्दर प्रेम-कथाओं का सृजन किया है। इनमें 


इतिहास की रक्षा वहीं तक है जहाँ तक वह उनके सांध्य--अलौकिक--की 


ग्रभिव्यक्ति करता है । इस प्रकार इन्होंने हिन्दु्रों के घरों की प्रेम-कथाञ्ों को 
लेकर श्रपने धामिक सिद्धास्तों को व्यक्त किया है । 

४-- इन कथाओं में लौकिक श्राख्यानों द्वारा प्रलोकिक की व्यंजना की 
गई है। इसका कारणा इस्लाम का धार्मिक प्रतिबन्ध था | सूफी मत के अनुसार 
ईदवर एक है और आत्मा उसी का अंश है । इन गाथाओ्रों के श्रलौकिक प्रेम 
से, जीवात्मा का परमात्मा के प्रति तीत्र प्रेम के साधन के मार्ग की कठिनाइयों 
का चित्रण है। ग्रात्मा-परमात्मा के इस मिलन में शैतान बाधक है । गुरु की 
सहायता से उसे दूर कर साधक ईइवर की प्राप्ति करता है। इन कथाश्रों का 
प्रतिपाद्य विषय इसी प्रयत्न और प्राप्ति का वर्णन है । 

५- इस कवियों का केन्द्र श्रवध प्रान्‍्त था, इसलिए इनकी भाषा भी अ्रवधी 
है। परन्तु इसमें तुलसीदास जी की भ्रवधी की सी साहित्यिकता का अभाव है। 
कथानक को गति देने के लिए इन कवियों ने प्रायः उन सभी कथानक झुढ़ियों 
का व्यवहार किया है जो परम्परा से भारतीय कथाओं में व्यवहृत होती आई 
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हैं; जैसे -- चित्र-दर्श न, स्वप्त-दर्श ते, शुक-सारिका द्वारा नायिका का वर्णान सुन- 
कर आ्रासक्त होना, पथु-पक्षियों के वार्तालाप से भावी घटनाओं की सूचता, 
मन्दिर या चित्रज्माला में मिलन श्रादि । 

६--सभी सूफी कवियों ने प्रायः दोहा और चौपाई छन्दों में ही अपने 
काव्यों की रचना की है। हिन्दी साहित्य में जायसी एक प्रकार से इत छन्दों 
के प्रवत्त क माने जाते हैं । 

७-- इनके प्रेम के चित्रण मे विदेशीपन के साथ-साथ भारतीय शैली की 
भी छाप है | कुछ विद्वानों का कथन है कि इसी से जायसी ने प्रारम्भ में 
नायक को प्रियतमा ( ईश्वर ) की प्राप्ति में प्रयत्तनशील दिखाकर बाद में 
नायिका (प्रियतमा) के प्रेमोत्कषं का भी चित्रण कियां है। पदुमावत में उन्होंने 
पद्मावती के सतीत्व तथा उत्कृष्ट पति-प्रेम श्रादि के हृश्य दिखाकर भारतीय 
पद्धति का परिचय दिया है । 

८-- इन कवियों ने किसी विशेष सम्प्रदाय का खण्डन-मण्डन नहीं किया । 
इन्होंने सरल भाषा और साधारण शैली में केवल अ्रपने साम्प्रदायिक भावों 
की ग्रभिव्यक्ति को ही प्रधानता दी है। इसी से उनकी अभिव्यक्ति में आडम्बर 
का प्रदर्शन नहीं है । 

९--इन्‍्होंने ग्रधिकतर प्रवन्धकाव्य लिखे हैं, जिनमें कथा की रमणीयता 
के साथ सुव्यवस्थित सम्बन्ध-निर्वाह भी है । परन्तु इन्होंने वस्तु-वर्णत या कथा- 
प्रवाह को वहीं तक महत्व दिया है जहाँ तक वह उनके उस अलौकिक प्रेम की 
अभिव्यंजना में सहायक हुआ है । 

१०-- इनकी भाव-व्यंजना अपना विशेष महत्व रखती है। इन्होंने मानव- 
हृदय के अत्यन्त सूक्ष्म भावों तक पैठ कर रति और शोक आदि के शत्यन्त 
' भाव-पूर्ण वर्णान किए हैं । 

११--ये सभी कवि प्रायः मुसलमान थे परन्तु इन पर भारतीय अद्वतवाद 
का भी यथेष्ट प्रभाव पड़ा था । इन्होंने वैष्णव के श्रहिसा की भावना ली है। 
उपनिषदों के 'प्रतिबिम्बवाद' की फलक जायसी में कई स्थानों पर मिलती है। 

सन्‍्तों के समान इन्होंने हठयोग की क्रिया्रों को भी उसी रूप में प्रहण 
किया है । हे 
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१२--आचार्य शुक्र के शब्दों में सूफियों के काव्य में रहस्यवाद की बड़ी 
सुन्दर और सरल व्याख्या हुई है । उसमें सन्‍्तों के रहस्यवाद की सी नीरसता 
और शुप्कता नहीं है । सूफियों ने प्रेम द्वारा अव्यक्त सत्ता को प्रकट किया है । 

संक्षेप में प्रेम-गाथा काव्य की सामान्य विशेषताएं यही हैं। परन्तु समष्ठि 
रूप से इस काव्य की, ऐतिहासिक ओर साहित्यिक हृष्ठटि से, सबसे बड़ी विशे- 
षता यह है कि इसने हिन्दू-संसक्ृति और मुस्लिम संस्कृति का समन्वय कराने 
का, आंशिक रूप से, सफल प्रयास किया था। मसनवी दोली, विभिन्न प्रकार 
की स्तुतियाँ (अल्लाह, पैगम्बर, वादथाह के प्रति), सूफी सिद्धान्त, इस्लाम में 
पूर्ण आस्था, इस्लामी प्रेम-पद्धति का अनुसरण, विरह वर्णन में वीभत्सता, 
मसनवी दोली की वर्खानात्मक आदि बातें इस्लामी साहित्य एवं संस्कृति के 
आ्रद्ध हैं। दूसरी ओर हिन्दू-संस्क्ृति एवं हिन्दी-साहित्य के प्रभाव एवं प्रतीक 
रूप में उन्होंने अ्वधी भाषा, दोहा, चौपाई की पद्धति, श्रनेक धामिक और दाणे- 
निक विचार, हठयोग, रसायन, श्वद्भार के दोनों पक्ष, हिल्दू पात्र, हिन्दू हृष्टि- 
कोण, पटुऋतु वर्णन, बारहमासा, अलंकारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि 
का चित्रआधार एकमात्र हिन्दू संस्कृति और साहित्य से श्रोत-प्रोत है। इसी- 
लिए कहा जाता है कि सन्त कवियों ने हिन्दू-मुस्लिम संस्कृति को एक-दूसरे के 
अधिक निकट पहुँचाया । 


ज्ञानाश्रयी संत काव्य से तुलना 
संत-काव्य और प्रेम-गाथा काव्य में निम्नलिखित बातों में भिन्नता है--- 


सन्त काव्य प्रम-गाथा काव्य 
१--माया का स्थान माना है । १-भाया का कोई स्थान नहीं है। 
२--ईह्वर की प्रियतम के रूप में २-प्रियतमा के रूप में कल्पना । 
कल्पना । 
३--भारतीय वेदान्त से प्रभावित ॥ ३-प्रेरणा स्रोत फारस । 
४--भिन्न प्रतीत होती हुई ईश्वर ४--भिन्न प्रतीत होती हुई मानव हृदय 
की परोक्ष सत्ता की एकता की एकता का झ्राभास । 


का आभास । 
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५--खंडनात्मक हृष्टिकोर । - खेँडन-मंडन से स्वंथा दूर । 
६-- भ्रहं का प्राधान्य । ६---सरलता और नम्नता की भावता | 
७--मुक्तक काव्य, प्रबंध का अभाव । ७--प्रबंध-काव्य, मुक्तक का अ्रभाव | 
८- खिचड़ी भाषा । ८- व्यवस्थित भाषा--अवधी । 
€- ब्रह्म का दर्शन हृदय में व्यक्त प्रकृति में उसी ब्रह्म के रूप 


प्रकृति उपेक्षित । का दर्शन । 
/०- ज्ञात, ईहवर प्राप्ति का प्रधान १०- प्रेम-प्रधान--ज्ञान सहायक-मात्र । 

साधन--प्रेम सहायक मात्र । 

उपयु क्त भिन्नताशोों के होते हुए भी निम्नलिखित बातों में साम्य भी 
दिखाई देता है-- 

(१) निगु णा ईश्वर, (२) ग्रुरू की महत्ता, (३) प्रेम-माधु री, (४) हठ- 
योग, (५) विरह, (६) माया और शैतान का एक ही रूप । 

प्रदत्त १४-- सूफी काव्य परम्परा में जायसी का स्थान निर्धारित करते 
हुए उनदा साहित्यिक महत्व बताइए । ह 


उत्तर- जायसी ने अपने से पूर्व की चार प्रेम-कहानियों--सपनावती, 
मुग्धवती, मृगावती, मधुमालती--का उल्लेख किया है। इनके अतिरिक्त 
'खंडरावती' श्र 'प्रेमावती' नामक दो और प्रेमाख्यानक काव्यों का पता 
चला है जो जायसी से पूर्व लिखे गये थे । मुलला दाऊद सूफी परम्परा के सब 
से प्राचीन कवि हैं। इन्होंने नरक और चन्दा' नामक प्रेम-कथा लिखी है। 
इसके उपरान्त 'प्रेमपन जीव निरंजन नामक ग्रन्थ की रचना रंजन ने की । 
सन्‌ १४६१ में शेख कुतबन ने अपनी भाषा और दोहा-चोपाई छन्दों में मृंगा- 
वती लिखी । यह सूफी साहित्य का प्रथम प्राप्य ग्रन्थ है। कहा जाता है कि 
इसी ग्रन्थ के द्वारा हिन्दी साहित्य में सूफी मत का प्रवेश हुआ | कुतब्रत के 
बाद मंझन की मधुमालती की गणना की जाती है। इसमें विस्तृत वर्णन एवं 
विषद्‌ कल्पना की विशेषता है। इसके उपरान्त सूफी फकीर शेख मोहिदी के 
शिष्य मलिक मुहम्मद जायसी इस क्षेत्र में अपने 'प्मावत' को लेकर आए | 
जायसी से पूर्व की सभी कथाएँ कल्पित थीं । जायसी ने भ्रपनी कथा में इतिहास 
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और कल्पना का सुन्दर समन्वय किया । प्रवन्धात्मकता, कवित्व गुण और 
भाषा की दृष्टि से जायसी भ्रन्य सूफी कवियों से श्र प्ठ हैं । 

जायसी के पच्चात्‌ु जमालउद्दीन का 'जमाल पच्चीसी नामक एक हस्त- 
लिखित ग्रन्थ प्राप्त हुआ है । जहाँगीर के समय में उस्मान ने 'चित्रावली' 
लिखी । इसकी रचना 'पद्मावत' के ढद्भ की है। 'चित्रावली' के योगी अंग्रेजों 
को भी देख आ्राए थे । हिन्दी साहित्य में सम्भवतः अश्रग्नेजों का स्पष्ट उल्लेख 
सर्वप्रथम इसी पुस्तक में मिलता है। “चित्रावली के उपरान्त शेख नवी ने 
ज्ञानदीप' नामक एक प्रेमाख्यान लिखा। ईसमें राजा ज्ञानदीप और रानी 
देवयानी की कथा वर्णित है। जठ्मल की गोरा बादल की बात” भी इसी 
परम्परा में मानी जाती है। इसके पश्चात्‌ खड़ी बोली मिश्रित भाषा में लिखी 
हुई प्रेमी नामक सूफी सन्त की 'प्रेम प्रकाश नामक एक पुस्तक प्राप्त हुईं है । 
इसमें प्रेम भर विरह का सुन्दर वर्णोत हैं। कासिमशाह की 'हंस जवाहर और 
नूरमुम्मद की “इन्द्रावती' की रचता भी अपना विशेष महत्व रखती है। 'इन्द्रा-- 
वरती' में दोहा-चौपाई के बीच में बरवे छुन्द का भी प्रयोग हुआ है। फाजिल- 
दाह ने 'प्रेमरतन' नामक ग्रन्थ में वेराग्य, विरह और प्रेम का सुन्दर वर्णन 
किया है । 

इधर आधुनिक काल में खड़ी बोली में भी वुछ प्रेमाख्यानक काव्य लिखे 
गए हैं। कुतुबशाह, मुहम्मदअली तथा मुहम्मद कुतुबशाह ने कुछ प्रेम कथाश्रों 
की रचना की है। खड़ी बोली एवं फारसी छन्दों में लिखी हुई इब्नु निशाती 
की 'फूलवान' और तहसीनुद्दीन की 'किस्सए कामरूप और कला' भी इस 
श्रेणी की सुन्दर रचनाएं मानी जाती हैं। गद्य में मौलाना वजीद ने 'सब रस' 
नामक एक प्रेम कहानी लिखी है । नसरती ने मसनवी शैली में 'गुलशने इद्क' , 
और हाशिमी ने यूसुफ जुलेखा' इसी परम्परा में लिखी हैं| हिन्दी की सूफी 
काव्य परम्परा का यही संक्षिप्त इतिहास है । 

जायसी मुसलमान सूफी कवियों की प्रेमाख्यानक परम्परा के एक जग- 
मगाते रत्त हैं। उनका 'पद्मावत हिन्दी साहित्य की एक भ्रमूल्य निधि एवं प्रेमा- 
स्यानक परम्परा का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ माना जाता है | जायसी से पूर्व की भन्य 
प्रेमगाथाएँ प्रायः सभी कल्पित हैं । जायसी ने ही सर्वप्रथम रत्नसेन और पद्मा- 
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वती के ऐतिहासिक वृत्त को अपनी कथा का आधार बनाया, बदच्यपि उसमें 
ग्राधा इतिहास और आधी कल्पना है। जायसी मुसलमात थे अतः उनका 
फारसी काव्य-जञान अच्छा था जिसका परिचय पद्मावत' में सफलतापूर्वक 
प्रपनायी गई मसनवी शली से मिल जाता है। परन्तु हिन्दी साहित्य और काव्य 
का उनका ज्ञान केवल सुना-सुनाया था । वे न तो हिन्दी काव्य के मर्मज्ञ ही थे 
और न बहुश्त ही । उन्हें भारतीय मत-मतान्तरों ओर काव्यशास्त्र का केवल 
स्थल ज्ञान था। परन्तु उन्होंने बड़े प्रयत्त श्रोर कोशल-पूर्वक हिन्दुओं के देवी- 
देवताश्रों, रीति-रिवाजों, रहन-सहन भ्रादि का सुन्दर और कुछ सीमा तक यथार्थ 
चित्रण किया है। काव्याज़ों में रस, अलड्भार आदि का निर्वाह भी सुन्दर है । 
भाषा शुद्ध भ्रवधी है, जिसमें अ्ररबी-फारसी के शब्दों, हठयोग को पारिभाषिक 
शब्दावली भादि का भी मिश्रण है। भाषा साहित्यिक न होकर बोलचाल की 
प्रतीत होती है । 

ग्रन्य सूफी कवियों ने भी अपने काव्य में जहाँ प्रेम, करुणा, श्रद्धा, भक्ति 
श्रादि कोमल भावों का हो निरूपण किया है वहाँ जायसी ने अपने काव्य में 
लोकपक्ष का समन्वय कर वीरता, उत्साह, क्रोध, श्रोज, युद्ध आदि का भी 
वर्णन किया है। उनकी रचनाएँ हैं-पतद्मावत, भ्रखरावट, आखिरी कलाम 
तथा चित्ररेखा । 'पद्मावत --की कहानी पूर्वा् काल्पनिक और उत्तराद्धं 
ऐतिहासक है। इसमें भौतिक प्रम के झ्राधार पर आध्यात्मिक प्रेम की व्यंजना 
की गई है । हिन्दी साहित्य में जायसी अपने विप्रलम्भ शड्भार के 
लिए विशेष प्रसिद्ध हैं। यद्यपि उन्होंने वर्णन संयोग श्रौर वियोग दोनों का 
ही किया है परन्तु कुछ श्रालोचकों की दृष्टि में नागमती का विरह-वर्णान 
हिन्दी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ विरह-वर्णान है । पद्मावत में वेदान्त, हठयोग श्रादि 
का भी सुन्दर सम्मिश्रण है । जायसी का रहस्यवाद भावात्मक रहस्यवाद कहा 
जाता है क्योंकि इसमें प्रेम की प्रधानता है । सन्‍्त कवि ब्रह्म का दर्शन हृदय 
में करते हैं। यूफी कवि ब्रह्म का दर्शन व्यक्त प्रकृति में करते हैं । इसी से इनके 
काव्य में भ्रधिक सरसता और रमणीयता है। जायसी ने अपने काब्य में 
शिक्षाप्रद सृक्तियों, भौतिक तत्वों, मुहावरों और किम्वदन्तियों का भी सुन्दर 
प्रयोग किया है । 


हे 8 
के 
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जायसी के ग्रंथों का मतन करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि सूफी 
प्रेम काव्य-परस्परा का पूर्णा परिपाक यदि कहीं हुआ है तो केवल जायसी के ही 
साहित्य में | वे एक विशेष वर्ग के कवि हैं। उन्होंने इस्लामी सुफी धारा को 
वेदान्त, योग समन्वित भारतीय रूप में उपस्थित किया है। वेदान्त और योग 
उनके समय की प्रमुख धाराएंँ थीं। उनके काव्य में प्रेम की पीर का जो 
महत्व है, इसकी जायसी ने अपने काव्य में अत्यन्त सुन्दर अ्रभिव्यक्ति की है। 
धर्म के क्षेत्र में इनकी दृष्टि वढ़ी उदार है। एक श्रालोचक के श्रनुसार-- 
“उनकी उदार प्रवृत्ति, उनके हृदय की कोमलता श्र उनकी माधुर्थ भावना 
उन्हें अपने वर्ग का और अपने समय का सफल कवि घिंद्ध करती है। उनका 
स्थान सूफी काव्य-परस्परा में सर्वोपरि है।'' 
प्रघत्त १(--संगृण भक्ति-धारा की प्रमुख विशेषताओं पर प्रकाश डालते 
हुए राम-भक्ति ओर क्ृष्ण-भक्ति शाखाओं के पारस्परिक साम्य-वेषम्थ पर 
अपना मत प्रकट कीकिए । 
उत्तर--सगुण मत के विकास में दो प्राचीन ग्रन्थों का विशेष प्रभाव पड़ा 
है-- भागवत और वाल्मीकि रामायण । इनके अतिरिक्त अन्य अनेक स्मृतिग्रन्थों 
का भी प्रभाव पड़ा है परन्तु सर्वाधिक प्रभाव भागवत का ही माना जाता है । 
बेप्णव मत का जो समुण भक्ति-बारा का मूल है, उद्गम ईसा के पाँच सो वर्ष 
पूर्व हो गया था । इसमें नारायगा की भावना भागवत या पांचरात्र धर्म के रूप 
में की गई थी। श्राठत्रीं शताब्दी के शद्धूर के मायावाद से इसका संघर्ष हुआ । 
कालान्तर में यह रामानुजाचार्य के श्री-सम्प्रदाय के रूप में विकसित हुआ । 
श्रागे चलकर निम्धाक ने इसमें नारायण अ्रथवा विष्णु के स्थान पर कृष्ण 
की भावना को अधिक महत्व दिया। तेरहवीं शताब्दी में मध्वाचार्य ने इस 
भावना को और विकसित किया । दूसरी ओर रामानन्द ने विप्णु के स्थान 
पर राम की भावना पर अधिक बल दिया। सोलहवीं शताब्दी के लगभग 
वत्लभाचाय श्र चैतन्य महाप्रभु ने राधा और कृष्ण का प्रेमात्मक निरूपण 
कर उनके सौन्दर्य पक्ष को श्रधिक महत्वशाली रूप में प्रतिपादित किया।. 
भ्रत्त में रामानन्द ने राम के शील, शक्ति, सौन्दर्य समन्वित रूप का प्रचार कर 
लोकहित की भावना को पुष्ठ किया। आचार्य शुक्ल के मतानुसार भक्ति के 
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सम्यक्‌ प्रसार का हंढ़ श्राधार रामानुजाचार्य द्वारा स्थापित विशिष्ठाह्वत का 
सिद्धान्त था | इस भक्ति के दो रूप रहे। क्ृप्ण-भक्ति में केवल प्रेम-स्वरूप 
भगवान्‌ की आराधना की गई | उसमें प्रेम-लक्षणा भक्ति का प्राबान्य था | 
दूसरी धारा राम-भक्ति की थी। राम-भक्तिधारा की भक्ति ही सर्वाज़ुपूर्ण 
रही । उसमें विलासिता के लिए स्थान नहीं था । साथ ही उसमें कर्म एवं ज्ञान 
का पूर्ण सामजस्य रहा ! 

सगुण भक्तिधारा की निम्त प्रमुख विशेषताएँ हैं-- 

(१) वेष्णव धर्म के श्राद्शों को सामने रख कर विष्णु के दो रूप--राम 
ओर क्ृष्ण की क्रमशः: दास्य भाव और सख्य-भाव से उपासना की गई है। 
(२) दोनों ने ज्ञान भ्रौर कर्म से भक्ति को श्रेष्ठ ठहराया है। (३) राम-काव्य 
में लोक-मर्यादा का विशेष ध्यात रखा गया है। इसमें भगवात्‌ के लोक-रक्षक 
झौर लोक-रंजक दोनों स्वरूपों को श्रपनाया गया है । क्ृष्णा-काव्य में केवल 
लोक-रंजक रूप की ही स्थापना है। (४) राम-काव्य में प्रवन्ध काव्य और 
मुक्तक तथा कृष्ण-काव्य में केवल मुक्तकों की रचना हुई है। (५) दोनों ने ही 
ज्ञानमार्गी और प्रेमभार्गी कवियों की रहस्य-भावना और श्रटपटी वाणी को 
स्थान न देकर वेद शास्त्र द्वारा निर्धारित साधना मार्ग को श्र यस्कर समझा 
है। (६) अपने कर्मों श्रौर गुणों की अपेक्षा भगवान्‌ की कृपा को अधिक 
महत्व दिया है । (७) साहित्यिक और परिमाजित भाषा का प्रयोग हुआ है । 
राम-काव्य में ब्रज और अवधी तथा हृष्ण-काव्य में केवल ब्रज भाषा को 
अपनाया गया है। (८) विविध प्रकार की रचना शैलियों का प्रयोग किया 
गया है। भाषा, छन्द, अलझ्भार, भाव, कल्पना, अनुभूति श्रादि की दृष्टि से 
सगुण-भक्ति काव्य हिन्दी-साहित्य का सबसे विस्तृत ओर सम्द्ध काव्य माना 
जाता है। संक्षेप में इस धारा की यही विशेषताए हैं । 

राम-भक्तिशाखा और कृष्ण-भक्तिशाखा की तुलना 
राम-भक्तिशासखा कृष्ण-भक्तिशाखा 
१--मुख्य प्रवत्तेक--रामानुजाचार्य_ १--मुख्य  प्रवत्त क--वल्लभाचार्य 
परचातु रामानन्द 
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२--दास्यभाव की उपासना २-माधुय॑ एवं संख्य भाव की 
उपासना 
३- भगवान्‌ के लोक रक्षक और ३- केवल लोक-रंजक रूप 
लोक-रंजक दोनों रूप 
४- साधनावस्था को सान्यता-- ४-सिद्धावस्था को मान्यता 


प्रयत्न पक्ष प्रधान 

४--प्रवन्ध और मुक्तक रचनाए' ५--केवल मुक्तक रचनाएँ 

६--उद्गम स्थान--रामायणा, रघु- ६--उद्गम स्थान--मूल खोत भागवत 
वेश, उत्तर रामचरित, हनुमन्ना- 


टक आ्रादि । 
७- मर्यादावादी--शास्त्रीय मर्यादा ७-स्वतन्त्र प्रेम-प्रधान अत: मर्यादा 
का प्राधान्य । की अवहलता । 
८घ-- नियमों का पालन ८प--प्रेम के आगे नियमों की अवहेलना 
€--काव्य में गाम्भीयं--हास्य ६--व्यंगात्मक काव्य--उपालम्भ की 
का अ्रभाव प्रधानता 
१०--ब्रज प्रौर ग्रवधी दोनों भाषाएं १० -केवल ब्रजभाषा 
१६१--अनेक शैलियों का प्रयोग -- १?१--अधिकतर पदों की शैली का 
संगीत का समावेश उपयोग--संगीत का प्राधान्य 
१२--लोक जीवन के समानान्‍्तर १२-लोक-जीवन के प्रति उपेक्षा की 


भावना । 

प्रदन १६ --क्या झ्ाप ग्रि्यंसन के इस कथन से सहमत हैं कि बुद्धदेव के 
पदचात्‌ भारत में सबसे बड़े लोकनायक तुलसीदास थे। 

ग्रथवा 

“भारतवर्ष का लोकनायक वही हो सकता है जो समस्वय कर सके ॥” 
इस कथन को ध्यान में रखकर बताइये कि क्या तुलसी भारत के लोक- 
नायक थे । 

उत्तर--जब समाज में विश्वुखलता उत्पन्न होकर उसकी गति रुद्ध हो 
जाती है और सड़ाँध उत्पन्न होने लगती है, उस समय किसी एक ऐसे महापुरुष 


१ 
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का ग्राविर्भाव होता है जो सम्पूर्ण विरोधी तत्त्वों एवं गतिरुद्धता के कारणों 
का परिष्कार कर उनमें पारस्परिक सहयोग और समानता की भावना उत्पन्न 
करता है। इतिहास इसका साक्षी है। महाभारत-काल में रामयुग की मर्यादाएँ 
नष्ठ होने के कारण भारतीय संस्कृति के लिए एक भयानक संकट उत्पन्न हो 
गया । ब्राह्मण क्षत्रियों के पारस्परिक द्वष से उत्पन्न विषमता के कारगा 
जनता त्रस्त थी । साधकों के विभिन्न दल ज्ञान, कर्म और भक्ति की मनमानी 
व्याख्या कर विरोध को व्यापकता दे रहे थे। ऐसे समय योगिराज कृष्ण ने 
महाभारत का संचालन कर प्रतिकूल शक्तियों का उन्मूलन किया औ्रौर ज्ञान, 
कर्म श्रोर भक्ति की एकता स्थापित की। कालान्‍्तर में पुनः कर्मकाण्ड की 
प्रधानता हो जाने के कारण सामाजिक गतिरोध उत्पन्न हुआ । उसका परिष्कार 
करने के लिए भगवान्‌ बुद्ध का अवतार हुआ । भगवान्‌ बुद्ध के लगभग डेड़ 
हजार वर्ष उपरान्त जब बुद्ध धर्म भी बाह्य कर्मकाण्ड और श्राडम्बर के माया- 
जाल में उलक गया तो भगवान्‌ शंकर ने समाज का उद्धार किया । परस्तु 
” शद्धूर का प्रभाव केवल धामिक क्षेत्रों तक ही सीमित रहने से अधिक स्थायी 
ओर ठोस नहीं रहा क्योंकि उसमें समाज की उपेक्षा सी थी | धाभिक आ्राचार्यों 
ने उन्हीं के सिद्धान्त के आधार पर धर्म का पुनः परिष्कार क्र सामाजिक 
मर्यादा स्थापित करने का प्रयत्त किया । आगे चलकर गोस्वामी तुलसीदासजी 
ने उनके इस प्रयत्न को पूर्णाता प्रदान कर समाज को मर्यादा के बन्धन में 
बाँध दिया और उसमें समन्वय की भावना उत्पन्न की । यह परिष्कार लगभग 
बारह सो वर्षों से चली श्राती हुई विषमता का था । इसी से तुलसी द्वारा 
स्थापित लोक-धर्म ग्राज भी हिन्दुओं का लोकधर्म माना जाता है और उनका 
मानस हिन्दुग्नों का सर्वाधिक लोकप्रिय धर्म-ग्रन्थ ! तुलसी की महानता का 
यही ऐतिहासिक महत्व है । 
आचाय॑ हजारीजसाद द्विवेदी के शब्दों में---“लोकनायक वही हो सकता 
है जो समन्वय कर सके, क्योंकि भारतीय जनता में नाना प्रकार की परस्पर 
विरोधिनी संस्कृतियाँ, साधनाएँ, जातियाँ, आचारनिष्ठा और विचार-पद्धतियाँ 
प्रचलित हैं । बुद्धदेव समन्‍्यकारी थे। गीता में समन्वय को चेष्ठा है और 


किम 


तुलसीदास भी समन्वयकारी थे।” लोकनायक वही हो सकता है जो समाज 
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के मनोविज्ञान को भली-भाँति समझ सके | वह प्राचीनता का संस्कार कर, 
उसमें अपनी नवीनता का मिश्रण कऋर उसे इस रूप में ढाल देता है जिससे 
समाज के प्रत्येक बर्ग का लाभ होकर उसे सन्‍्तोप और शान्ति प्राप्त होती 
है। भोतिक बल के आधार पर कोई व्यक्ति लोक-शासक तो हो सकता है 
परन्तु लोक-नायक नहीं । ज्ञासक से जनता प्राय: भयभीत भ्रौर दूर रहती है 
जवकि नायक जनता की श्रद्धा का भाजन होता है। शासक का अधिकार 
केवल तन पर ही रहता है परन्तु नायक का श्रधिकार तन और मन, दोनों 
प्र रहता है । इसी से इसका प्रभाव स्थायी, हृढ़ और स्नेहसिक्त होता है। 
लोकनायक स्वयं त्याग कर समाज की श्रद्धा, प्रेम और सम्मान प्राप्त करता 
है । अकबर और तुलसी दोनों समकालीन थे। भ्रकबर लोकशासक था भ्ौर 
तुलसी लोकतायक । श्रकबर का केवल ऐतिहासिक महत्व मात्र अ्रवशक्षिष्ट है 
और तुलसी आज भी हिन्दू समाज के कर्णधार का आसन ग्रहण किए हैं। 
यही दोनों में ग्रन्तर है। साथ ही लोकनायक का पद उस व्यक्ति को प्राप्त 
होता है जो सामाजिक परिस्थितियों का सम्यक्‌ अ्रध्ययत कर प्रचलित ऐसी 
मान्यताश्रों को जो समाज के लिए घातक हो उठती हैं, मानने से स्पष्ठ इन्कार 
कर देता है। उसमें प्रगतिशीलता की भावना होती है । वह प्राचीन मान्यताश्रों 
का निराकरण कर, समय के अनुकूल उचित माच्यताओ्रों की स्थापना करता 
है । तुलसी ने यही किया था । इसी से सुप्रसिद्ध समाजवादी आलोचक डाक्टर 
रामविलास शर्मा तुलसी को प्रगतिशील साहित्यकार को संज्ञा से विभूषित 
करते हैं। जो साहित्यकार, प्राचीन हो अथवा नवीन, आ्राधुनिक प्रगतिवादी 
आ्रालोचकों की प्रशंसा और सहानुभति प्राप्त कर लेता है| वह निश्चय ही 
प्रगतिशील और लोकनायकत्व का वास्तविक अधिकारी माना जा सकता है। 
तुलसी ने यह प्रशंशा और सहानुभूति प्राप्त की है । 

तुलसी लोकनायक क्यों माने गए ? इस प्रइन का उत्तर देने के लिए सर्व- 
प्रथम तुलसी के युग पर एक दृष्टि डाल लेन। उचित है । उस समय तक देश 
पर मुसलमानों का पूर्ण प्रभ्नुत्व स्थापित हो चुका था। समाज की दशा विश्वृद्ध- 
लित थी | उसके सामने कोई उच्च आदर्श तहीं था । उच्च वर्ग विलासिता में 
निमग्त था और निम्न वर्ग भ्रत्याचार का शिकार हो रहा था। संसार त्याग 
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कर बरागी हो जाना साधारण-सी बात थी। विभिन्न सम्प्रदाय अपने मतों 
का प्रचार करने में प्रयत्तशील थे । सन्‍्तगण वेद, पुराण, साधु आदि की निन्‍दा 
कर मर्याद्र पर कुठाराघात कर रहे थे। योगमार्गी साधु श्रपने चमत्कारों से 
जनता को चमत्कृत करने में ही प्रयत्तशील थे। अलख' को लखने की भावना 
जोरों पर थी। सन्‍्तों, योगमार्मियों के इस दल में अ्रशिक्षा एवं उच्च वर्ग के 
प्रति उपेक्षा होने के कारण उनके आत्मविश्वास ने दुबंहः गये का रूप धारण 
कर.न्‍लिया था | ऊची जातियाँ इनसे चिढ़ा करती थीं। हिन्दू समाज बल- 
वेभवहीन था तो मुसलमानी समाज विलास में डूबा हुआ था। मर्दाध सु स्लिम 
दासक तलवार के वल पर इस्लाम का प्रचार कर रहे थे । हिन्दू त्रस्त थे। 
तुलसी से पूर्व कबीर ने इस समस्या को सुलभाने का प्रयत्त किया था । परल्तु 
उन्हें ग्रांशिक सफलता ही प्राप्त हुई थी | सूफियों के साहित्य में इस्लाम की 
गंध थी । क्ृप्ण-भकत भी एक शक्तिशाली झ्ादर्श उपस्थित करने में उदास रहे 
थे। अत: भयभीत जनता को इन प्रयत्नों से कोई ढाढ़स नहीं मिला । अन्त में 
तुलसी ने इस भयभीत जनता के मनोनुकूल, राम के झ्वित, शील एवं सोन्‍्दर्य- 
समन्वित रूप की स्थापना कर उसे सम्बल दिया। तुलसी के राम सर्वशक्तिमान, 
दीन-प्रतिपालक और दयालु थे । जनता ने गदुगद हृदय से तुलसी का श्राभार 
नतमस्तक होकर स्वीकार किया। हिन्दू धम की रक्षा हुई और जनता में 
भ्रत्याचार का प्रतिरोध करने की शक्ति उत्पन्न हुई ! 


तृलसी के राम का कार्य यही है कि-- 


“जब जब होहि धर्म की हानी, बाढ़हि असुर महा भ्भिमानी । 

तब ठब धरि प्रभु मनुज सरीरा, हरह सकल सज्जन भव-पीरा ७ 
रोम के इस स्वरूप की कल्पना में जनता को अ्रपना रक्षक मिला, वह 
संतुष्ट हुई । 'मानस' के विभिन्न पात्रों में जनता ने भ्पने आदर्श पात्रों का 
साकार रूप देखा । 

तुलसी समन्वयकारी थे । उन्होंने समाज के नाना स्तरों का जीवन भोगा 
था । ग्रृहस्थ जीवन की निकृप्ठतम कोटि की आसक्ति के वे शिकार रह चुके 
थे। उच्च कुल के ब्राह्मण वंश में उत्पन्न होकर भी दरिद्रता के कारण उन्हें. 
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दर-दर भटकना पड़ा था। जीवन में अ्रशिक्षित एवं निम्नक्रोटि के व्यक्तियों 
से लेकर परम साधकों और काशी के दिग्गज पण्टडितों के सम्पर्क में रह चुके 
थे। उतका प्राचीन संस्क्ृत-साहित्य एवं प्रचलित भाषा-साहित्य का ज्ञान विस्तृत 
और गम्भीर था | पिगल शास्त्र का उनका ज्ञान भी अपूर्व थआ। लोक और 
शास्त्र के इस सम्मिलित और यथार्थ ज्ञान ने उनके काव्य को व्यापक बनाया । 
कुछ कवि केवल श्राश्रयदाताओं की प्रशंसा में ही श्रपनी सम्पूर्ण काव्य-शक्ति 
का अ्पव्यय कर रहे थे । तुलसी क्रान्तिकारी थे। ज्ञान के इस दुरुपयोग से वे 
तिलमिला उठे । उनकी हृष्ठि में “कीन्हे प्राकृत जन गुणगाना, घर धुनि गिरा 
लागि पछताना“-- वाला सिद्धान्त था। गिरा” का वास्तविक उपयोग प्राकृत 
जन गुणगान करने के लिए न होकर जन-कल्याण के लिए होना चाहिए। 
तभी उसकी सार्थकता है। कहा जाता है, तुलसी ने ग्रपता काव्य स्वान्त: 
सुखाय' लिखा था। परन्तु उस 'फक्कड़' का अपना व्यक्तिगत सुख ही क्‍या 
था ? समाज और वह दोनों ग्रभिन्न थे । इसलिए उनके सुख में निश्चित रूप 
से समाज का सुख सम्मिलित था । 


तुलसी का सम्पूर्ण काव्य समन्वय की विराट चेष्ठा है। लोक श्रोर शास्त्र 
का समन्वय, भाषा और संस्कृति का समस्वय, भवित, ज्ञान और कर्म का 
समन्वय, गाहुस्थ और वेध्गाव का समन्वय, निगुंणा और सग्रुण का समत्वय, 
ब्राह्मण और चांडाल का समन्वय, भिन्न-भिन्न काव्य प्रणालियों का समन्वय 
आदि के द्वारा उन्होंने विषमता का निराकरण कर एक स्वस्थ, नवीन और 
स्फूतिदायक समानता का आदर्श उपस्थित किया। राम के शक्ति, शील, 
सॉन्दर्य समन्वित चित्रण के रूप में उपयुक्त सभी समन्‍्वयों का उपयोग कर 
उन्होंने राम के लोक-संग्रही रूप का अत्यन्त मासिक और कलापूर्णो चित्र 
प्रस्तुत किया | उस काल के हिन्दू धर्म में अनेक भ्रान्तियाँ प्रचलित थीं । शवों, 
वेष्णवों और शाक्‍तों में घोर वेषम्य था । उन्होंने शिव और राम की एकता 
स्थापित कर इस विरोध को मिटाने का स्तृत्य प्रयत्न किया | परन्तु इसका 
यह अर्थ कदापि नहीं कि उन्होंने बुराई से समफौता करने का प्रयत्न किया 
था । वे शाक्‍तों के विरोधी थे। इसी कारण उनके लिए “वैष्णव की छपरी 
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भली, ना साकत को बड़ गाँव था। ज्ञाक्तों की रीति-नीत्यों को वे समाज 
के लिए घातक समभते थे । इसी से उन्होंने सीता में आदि वक्ति' का रूप 
प्रतिष्ठित कर शाक्तो का भी संस्कार करने का प्रयत्न किया । शौवों, वैष्ण॒वों 
और ज्ञाक्तों का यह समस्वय उनके काव्य में सर्वत्र बिखरा पड़ा है। इसी 
प्रकार तुलसी के काव्य में श्रद्वेत, विशिष्टाह्व त, दवत और पृप्टि मार्ग के 
सिद्धान्तों का भी समन्वय हुझा है । उन्होंने भगवत कृपा को ही प्रधान माना 
है। वे ज्ञान, कर्म और भक्ति की पृथक्‌ रूप में कोई उपयोगिता स्वीकार नहीं 
करते । परन्तु समय की परिस्थितियों के श्रनुसार उन्होंने ज्ञान की अपेक्षा 
भक्ति को ही प्रधान माना है, क्योंकि तत्कालीन परिस्थितियों में ज्ञान की 
उपादेयता क्षीणा हो चली थी। जन-साधारण का मानसिक स्तर उसे समभने 
में ग्रसमर्थ था । 

तुलसी समाज के सजग प्रहरी थे । उन्हें लोकहित का पूर्ण ध्यान था। वे 
जानते थे कि जब तक लोकमर्यादा का पालन नहीं होगा तब तक जनकल्यारा 
- झसम्भव है । तुलसी इसीलिये मर्यादा पालन की ग्रोर सर्वाधिक सचेष्ट रहे हैं। 
उनके राम मर्यादा पुरुषोत्तम है। फिर मर्यादा का उल्लंघन कंसा ? उन्होंने 
श्वृद्भार के दोनों पक्षों का ऐसा संतुलित श्रौर मर्यादित चित्रण किया है कि सहसा 
इस मनीषी कवि की प्रतिभा पर साधारण बुद्धि अविश्वास कर उठती है। 
हिन्दी साहित्य की यह निधि शाश्वत है। राम पूर्ण मानव हैं। मानव के 
सुख-दुख, राग-विराग की सम्पूर्ण भावनाएं उनमें हैं। राम के रूप में युग ने 
जनता का पूर्ण रूप देखा। उनमें अपने आादशों का पूर्ण प्रतिबिम्ब देखकर 
लोक ने उन्हें दौड़कर अपना लिया | यह तुलसी की ही विराट कल्पना का 
परिणाम था । 

तुलसी ने कबीर आ्रादि की हठधर्मी के स्थान पर सहिष्णुता का सम्बल 
ग्रहण किया था। उन्होंने समाज की श्रव्यवस्था पर प्रहार भी किया परन्तु 
उस प्रहार में कबीर की सी निर्ममता और विध्वंषक भावना न होकर, एक 
निर्माणकारी और कल्याणमयी भावना थी। तुलसी का व्यक्तित्व सोम्य था 
और समन्वय का आधार सौम्यता ही मानी जाती है। बुद्ध, ईसा आदि सभी 
महापुरुषों का चरित्र सौम्य था। तुलसी के खंडन में कट्ठुता के स्थान पर 
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मिठास अधिक है। उन्होंने असन्तों की भी वच्दता की है--“बन्दो सन्त अस- 
जन चरता ।” वे घोर मर्यादावादी भी हैं। वेद, पुराण, शास्त्र, मृतिपूजा, 
तीर्थ, वर्णा-व्यवस्था, लोकमत आ्रादि का उन्होंने पूर्ण समर्थन किया है। वे 
विध्वंपक क्रान्ति में विश्वास न कर निर्माण॒क परिवर्तन में अवस्था रखते हैं । 
इसी कारण धर्म-प्राण हिन्दू समाज में उन्हें सर्वाधिक लोकप्रियता प्राप्त 
९ 

भाषा और काव्यशास्त्र के क्षेत्र में भी इस युगपुरुष ने समस्वय किया था । 
वे भाषा और भावों के पूर्ण भ्रधिकारी थे। उन्होंने अपने समय में प्रचलित 
दोनों साहित्यिक भाषाभ्रों-व्रज और अ्रवधी को--एक समान अपनाया । 
दोनों पर उनका पूर्ण श्रधिकार था। वे संस्कृत के प्रकांड पण्डित थे परन्तु 
उन्होंने लोकहित की भावना से प्रेरित होकर इन जन-भाषाओ्रों को ही श्रपनाया 
शोर प्रतिदान में वे अमर हो गये । भाषा के अतिरिक्त पिगल शास्त्र के सभी 
नियमों का उन्होंने पालव किया था। इसी कारण आलोचक साहित्यिक दृष्टि 
से भी हिन्दी साहित्य में मानस का स्थान अत्यन्त उच्च मालते हैं। भाषा 
प्रौर पिगल शास्त्र के साथ ही उन्होंने अपनी समकालीन एवं अपने से पूर्व 
प्रचलित समस्त काव्य-पद्धतियों का सफलतापूर्वक उपयोग किया। चन्द के 
छप्पय, कुण्डलियाँ, कबीर के दोहे और पद, सूर और विद्यापति की गीत-पद्धति, 
जायसी, ईश्वरदास की दोहा-चोपाई पद्धति, रहीम के बरवे, गंग आदि की 
सवेया कवित्त पद्धति एवं मजुल काव्यों की मंगल-पद्धति को उन्होंने अपनाया । 
साथ ही तत्कालीन जनता में प्रचलित सोहर, नरछू, गीत, चाँवर वेली, वसन्‍्त 
आदि रागों में भी उन्होंने रामकाव्य लिखा । इस प्रकार साधारण जनता में 
प्रचलित गीत-पद्धति से लेकर शिक्षित जनता में प्रचलित काव्य रूपों तक को 
उन्होंने ग्रपवाया | यह उनकी काव्य प्रतिभा का प्रमाण है। 

इतनी विषमताओं में साम्य स्थापित करने वाला पुरुष यदि लोकनायक 
नहीं होगा तो भौर कौन होगा ? तुलसी ने बुद्ध, कबीर, चैतन्य श्रादि की 
भाँति कोई मत्त नहीं चलाया, पर हिन्दुत्व के क्षेत्र में आज तुलसी का कोई 
प्रनिद्वन्द्दी नहीं है। तुलसी कवि, 'भक्त,, पण्डित, सुधारक, लोकनायक और 
भविष्य सृष्टा थे उन्होंने सब ओर समता की रक्षा करते हुए ऐसे काव्य का 
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सृजन किया जो अ्रव तक उत्तर भारत का 'पथ-प्रदर्शः रहा था और ग्रब 
भी है। 
प्रइन १७--अ्ष्टछाप से क्‍या तात्पय है। इस सम्प्रदाय के कवियों का 

संक्षेप में परिचय देते हुए हिन्दी में अष्टछाप के महत्व पर प्रकाश डालिये । 

उत्तर--विक्रम की १६ वीं शताब्दी के मध्य में महाप्रभु वल्लभाचर्य ने वैष्ण॒व- 
धर्म की एक विशिष्न शाखा की स्थापना की थो। यह सम्प्रदाय पुष्टि संप्रदाय के 
नाम से विख्यात है । महाप्रश्न॒ वल्लभाचाये के श्रनन्तर उनके पुत्र गोसाई विदूठ- 
लगाथ ने अपने पिता द्वारा स्थापित सम्प्रदाय की सांगोपाँग उन्नति की । विदृठ- 
लनाथजी के २५२ शिष्य मुख्य थे जिनका व॒तान्त 'दो सो बावन वैष्णवन्त की 
वार्ता से ज्ञात होता है | वल्‍लभाचाये के भी ८४ शिष्य मुख्य थे, जिनका विव- 
रण “चौरासी वेप्णवन की वार्ता में दिया हुआ है । 


पृष्टिमार्गी कवियों में से गोसाई विट्ठलनाथ ने चार अपने पिता के श्र 
चार अपने शिप्यों की एक मण्डली बनाई | उस मण्डली के आाठों भक्त अपने समय 
में पुष्टि संप्रदाय के सर्वश्रेष्ठ काव्यकार, संगीतज्ञ और कीर्त॑नकार थे । ये आठों 
भक्त-कवि गोस्वामी विट्ठलनाथ जी के सहवास में एक दूसरे के समकालीन थे 
्रौर ब्रज में गोवद्धंव पव॑त पर स्थित श्रीनाथ-जी के मन्दिर में कीत॑न सेवा 
झ्ौर वहीं रह कर भगवद्‌-भक्ति की पद रचना करते थे। पुश्ि सम्प्रदाय के 
अनेक शिष्यों में से उन श्राठों का निर्वाचच करके गोसाई विट्ठलनाथ ने उस 
पर अपने आशीर्वाद की छाप लगाई थी । इस मौखिक तथा प्रद्ंसात्मक छाप के 
वाद हैं ये महानुभाव 'अष्ट्छाप' कहलाने लगे थे । हिन्दी ब्रज-भाषा के निम्न- 
लिखित आ॥राठ कवि भश्रष्टछाप के नाम से प्रसिद्ध हैं-- 


१--सू रदास महाप्रभु बल्‍लभाचारय के शिष्य । 
२- कु भनदास 43 न्‍ 
३-- परमानन्ददास हु मे ; 
४-- क्ृष्णदास मो मै हे 
५--नंददास गोसाई' विट्ठलनाथ के दिष्य । 


६--गोविदस्वारी हा ; 
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पष्ठि सम्प्रदाय की मान्यता है कि ये श्राठों भक्तजन श्रीताथजी की नित्य 
लीला में अ्न्तरंग के रूप में सदेव उनके साथ रहते है । ये पुष्टि सम्प्रदाय में 
अ्रप्टसखा' के ताम से विख्यात हैं । वल्लभाचाय के सम्प्रदाय में नैमित्तिक कर्मों 
की प्रधानता है, श्रत: इस सम्प्रदाय के कवि भगवान कृष्ण की नैमित्तिक 
लीलाओं पर पद रचना किया करते थे, वही रचताएँ अब हमें उपलब्ध होती 
हैं। अप्टडाप के कवि भी अ्रपनी मनोहर पद-रचना द्वारा श्रीनाथजी की 
लीलाओशों का गायन किया करते थे । 

अप्टछ्ाप के कवि उच्चकोटि के भक्त, कवि तथा गवैये थे। भ्रपनी रचनाश्रों में 
प्रेम की बहुरूपिणी अ्रवस्थाओ्रों के जो चित्र इन कवियों ने उपस्थित किए हैं, 
वे काव्य-कौशल की दृष्टि से उत्कृष्ट काव्य के नमूने हैं। लौकिक तथा आरध्या- 
त्मिक दोनों अनुभूतियों की दृष्टि से देखने पर इनका काव्य महात है । भ्रब हम 
अष्टछाप के कवियों का पृथक प्रथक संक्षेप में परिचय देंगे । 

स्रदास--अष्टछाप के आठों कवियों में ही नहीं, बल्कि ब्रजभाषा के समस्त 
कवियों में सर्वश्रंप्ठ महाकवि हैं। हिन्दी में कृष्ण काव्य के आरम्भ करने 
का श्रेय मैथिल कोकिल विद्यापति को है किन्तु उसका पूर्ण विकास सूरदास की 
कविता में ही दिखलायी देता है। सूरदास वल्लभाचाय के शिष्य थे। श्रापका 

नम संवत्‌ १५५० के लगभग हुआ था। आपने वल्लभाचाय के उपदेश से 

श्रीमद्भागवत की छाया पर ब्रजभाषा में 'सूरसागर' के नाम से एक विशद ग्रंथ 
का प्रणयत किया, जिसमें सवा लाख पद माने जाते हैं । 


किन्तु भ्रब॒ तक केवल सात झ्राठ हजार पद ही मिले हैं। सूरदास की सात 
रचनाएं मिल जाती हैं--सूर-सारावली, साहित्य लहरी, सूरदास, सूरसाठी, 
सूर पच्चीसी, सेवा-फल, सूरदास के विनय के पद । इनके अतिरिक्त सूरदास 
के रामकथा सम्बन्धी पदों का एक संग्रह हाल ही में गीता प्रेस से प्रकाशित 
हुआ है। सूरदास के उक्त ग्रंथों में सूर-सारावली, साहित्य-लहरी और सूरसागर 
बड़ी रचनाएँ हैं, शेष सब छोटे संग्रह-मात्र हैं। इन सब में सूरसागर ही 
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प्रसिद्ध रचना है | 'सूर सारावली' में कवि ने बललभाचार्य का विष्यत्व ब्रहणा 
करने और गोवर्धन में श्रीनाथजी के मन्दिर में रहकर सेवा करने का संकेत 
दिया है। साहित्य लहरी में श्रलंकारों और नायिका भेद के उदाहरण प्रस्तुत 
करने वाले कूट पद हैं। कुछ विद्वाव आालोचक इसे सूर की रचना नहीं 
पानते | 

सुरदास की कविता ब्रजभाषा साहित्य का शझ्ृुगार है। उनका वात्सल्य, 
शद्धार, भक्ति श्रौर विनय का वर्णान झ्राज भी अपनी तुलना नहीं रखता । 
वास्तव में सूरदास ने जिस क्षेत्र में पदापंशा किया उसका वे कोना-कोना काँक 
झाए हैं | स्रदास ने वात्सल्य और श्यू गार का ऐसा श्रपूर्व भर सांगोपांग वर्सान 
किया है कि पाठक उसमे तमन्‍्मय हो जाता है। वात्सल्य रस के उदाहरण के 
लिए वह संसार भर के साहित्य में वेजोड़ हैं। संयोग और विप्रलम्भ दोनों 
प्रकार के शव गार की बड़ी सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। ग्रोपियों के विरह-वरणंन 
में वियोग की समस्त दक्षाओ्रों का ऐसा मार्मिक वर्शान हुआ है कि जिसे पढ़कर 
॒त्थर का कलेजा भी पिघल जाता है। कला को हृष्टि से भी यूर का काव्य 
बड़ा उत्कृष्ठ है। आपका सम्पूर्ण काव्य, बल्‍लभाचाये के पुष्टि सम्प्रदाय में जो 
नैमित्तिक कर्मों की उपासना की विधि थी, उन्हीं अवसरों पर नित्य नए पदों का 
जो सृजन उन्होंने किया, उसका संकलित रूप है । 


श्री कुस्भनदास--महाप्रभु वललभाचाये के शिष्य तथा उच्च-कोटि के 
भक्त-कवि और गायक थे । इनका जन्म संवत्‌ १५२१ में हुआ था । आपका 
रचा हुआ कोई विशेष ग्रंथ प्रसिद्ध नहीं है, किन्तु कीर्त॑न-संग्रहों में उनके स्फुट 
पद यथेष्ट संख्या में मिलते हैं । शुक्लजी ने इनकी काव्य-रचना के सम्बन्ध में 
लिखा है कि “इनका कोई ग्रन्थ न तो प्रसिद्ध है और न श्रव तक मिला है । 
'फुटकल पद अवद्य मिलते हैं । विषय वही कृष्णा की बाल-लीला और प्रेम- 
लीला ।” कुम्भनदास की आसक्ति रिकुज लीला में थी, भ्रतः उनके काब्य में 
माधुर्य भक्ति सूचक दान-मान आदि के पद अधिक संख्या में मिलते हैं। काव्यो- 
त्कर्ष की दृष्टि से उनकी कविता मध्य श्रेणी की है किन्तु उसमें माधुय भक्ति 
की प्रचु॒रता है। यह बड़े सरल, नि्लॉभ, निरीह तथा सच्चे भ्र्थों में सन्त थे । 
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पुर सीकरी बुलाया था, थे वहाँ गए भी, किन्तु इन्हें राज- 


ष्ज् 


नहीं । इन्होंने एक पद में भक्त के जीवन की महानता को 


है ई 
रु 


न्तन को कहा सीकरी सो काम । 
ग्रावत जात पनहिया टूठी बिसरि गए हरिवाम। 
जिनको सुख देखें दुख उपजत तिनकों करन परी परनाम । 
कु भनदास लाल गिरिधर बितु और सबे बेकाम । 
परमानन्ददास--वह्लभाचार्य के शिप्य थे। झ्रापका जन्म सं० १५४० में 
हुआ था । वात्सल्यरस का श्रप्टछाप के कवियों में सूरदास के बाद इन्होंने सुन्दर 
और सरल वर्णात किया है। इनकी कविता बड़ी सरस होती थी। इनकी 
कविता को सुनकर आचाय॑ जी प्रेमोन्‍्मत्त हो जाते थे। इनका काव्य ग्रन्थ 
प्रमानन्द सागर बहुत प्रसिद्ध है। इन पर हिन्दी साहित्य के झोधकों ने 
विशेष कार्य नहीं किया है। खोज होने पर अ्रष्टछाप के कवियों में इनका महत्व 
स्पष्ट होगा । हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इनके सम्बन्ध में लिखा है “इनके पदों 
भाषा का लालित्य दर्शनीय है। इस प्रकार महाप्रभु बल्‍्लभाचार्य के जिन 
दिष्यों को अष्टछाप की सर्यादा सिली, उन सबसें विशिष्ट व्यक्तित्व दिखाई 
देता है ।* 
कृष्णदास जी--का जन्म सं० १५५३ में हुआ था। आप बल्लभाचार्य 
के शिप्य थे । इनकी आ्राशक्ति रास-लीला में थी । श्रतः इनके काव्य में प्रिया- 
प्रियतम के विहार विषयक पदों की अधिकता है। उन्होंने श्रतिशय श्वृद्धार 
प्रधान पद प्रद्धुर संख्या में रचे हैं। इनके “क्ृष्णदास जी का कीत॑न, और 
'जुगलमान चरित्र नामक पद संग्रह मिलते हैं। इनकी कविता बड़ी सरस और 
भावमयी है । 
ननन्‍्ददास--गोस्वामी विदुलनाथ के शिष्यों प्रें नन्ददास का स्थान प्रमुख 
है । श्रष्टछाप के कवियों में इनका स्थान सूरदास के बाद प्रमुख है। अपनी 
बहुमुखी प्रतिभा, सरस कविता एवं कोमलकांत पदावली के कारण इनके काव्य 
का स्थान ब्रजभाषा साहित्य में अत्यन्त महत्वपूर्ण है । इनका जन्म सं० १५६० 
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के लगभग माना जाता है। इनके ग्रन्थों की संख्या १६ है-- रासपंचाध्यायी, 
सिद्धान्त पचाध्यायी, अनेकार्थ मंजरी, मान मंजरी, रूपमंजरी, रत्त मंजरी, 
विरह मंजरी, भँवरगीत, गोवद्ध नलीला, दयाम सगाई, रुक्मिणीमंगल, सुदामा 
चरित, भाषा दक्षम स्कन्‍्ध , पदावली हितोपदेश श्र नासिकेत पुराण (गद्य 
में) | इनमें रासपंचाध्यायी एवं भवरगीत का हो साहित्यिक दृष्टि से विशेष 
महत्व है। सिद्धान्त पंचाध्यायी' का भक्ति-सिद्धान्त के नियमों की हृष्टि से 
विशेष महत्व है। अनेकार्थ मंजरी कोश ग्रन्थ है । 
नन्‍्ददास उच्चकोटि के भावुक्त कवि हैं। भ्रमरगीत में उद्धवगोषियों के 
संवाद द्वारा निम्नगा पर सगुण की विजय और योग एवं ज्ञानमार्ग पर प्रेम की 
विजय दिखलाई है तथा नाथ पंथ के योगमार्ग और कबीर आदि के ज्ञान मार्म 
को हीव दिखाकर वल्लभाचाय की प्रेम, भक्ति का महत्व स्थापित किया है। 
“रासपंचाध्यायी' में इनकी कवित्व शक्ति का और विकास हुआ्ना । उसमें कोमल- 
४» कात पदावली एवं श्रुतिमधुर भाषा शेली के कारण 'गीतगोविन्द' का सा पद- 
 लालित्य ्रा गया है। नन्‍्ददास के काव्य की दो विशेषताएं हैं--भाषा की 
मधुरता झ्रौर शब्दों की सजावट । इसीलिए इनके सम्बन्ध में यह उक्ति प्रसिद्ध 
है-- और कवि गढ़िया, नन्ददास जड़िया ४ 
गोविन्दस्वामी--ये गोसाई विद्वुलवाथ के शिष्य थे । आपका जन्म सं० 
१५६२ में हुआ था। इनके गाने की ऐसी ख्याति थी कि स्वयं तानसेन इनका 
गाना सुनने कभी-कभी झ्राते थे । आप जैसे परम उच्च श्रेणी के गायक थे वैसी 
उच्च श्रेणी की झ्रापकी कविता नहीं है | झ्रापके श्रीनाथ जी के कीर्त्तन स्वरूप 
कुछ स्फुट पद ही मिलते हैं। काव्य का विषय राधा-कृष्ण की श्रवृद्धारात्मक 
लीलाए हैं । इनके रचे हुए कुछ बाल-लीला के पद भी प्रसिद्ध हैं । 
छीतस्वामी--गोसाई विठुलनाथ के शिष्य थे। इनका जन्म सं० 
१५७३ में हुआ था। आपकी कविता बड़ी भक्तिपूर्ण है, जिसकी भाषा सीधी 
ओर सरल है। काव्य-सौन्दय्य की हृष्टि से आपकी कविता का महत्व नहीं है । 
आपने कीत्त न के केवल: स्फुट पदों की रचना की थी । 
महात्मा चतुभु जदास- गोसाई विट्रुलनाथ के प्रिय शिष्य थे। श्रापका 
जन्म सं० १५८७ में हुआ था। आपने कीतत॑न के स्पुट पदों की रचना की 
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थी । आपकी कविता में भक्ति-मावना और शृद्भार की श्रच्छी छटा दिखलाई 
देती है। काव्य-सौन्दर्य की हृष्टि से भी यह उत्तम रचना है। इन्होंने पदों में 
कृष्ण के जन्म से लेकर गोपी-विरह तक की ब्रजलीला का गायन किया है। 
इनकी तीन पुस्तकें द्वादशयश, भक्ति प्रताप, हितजू को मज्भल तथा कुछ फुटकल 
पद प्राप्त हुए हैं । 

हिन्दी साहित्य में श्रष्टछाप का महत्व- हिन्दी साहित्य में अप्टद्धाप का 
महत्व उसके काव्य के कारण है, किन्तु पृष्ठि सम्प्रदाय में उसके महत्व का अन्य 
कारण भी है । पुष्टि सम्प्रदाय की मान्यता है कि अ्रप्छछाप के आठों महानुभाव 
श्रीनाथ जी के अन्तरंग सखा हैं जो उनकी नित्यलीला में सदेव उनके साथ 
रहते हैं। गिरिराज नित्य-निकुज के आआ्राठ द्वार हैं और अ्रश्टछाप के श्राठों 
सखा इन द्वारों के अधिकारी हैं। वे इन द्वारों पर रहते हुए ठाकुरजी की 
सदेव सेवा करते हैं। लौकिक-लीला में वे भौतिक शरीर से इन द्वारों पर 
स्थित रहते हैं भ्लोर लौकिक-लीला की समाप्ति पर वे अपने भौतिक शरीर; 
को त्याग कर श्रलोकिक रूप से नित्य-लीला में विराजमान रहते हैं । इसके 
अतिरिक्त श्रष्टछाप का हिन्दी-काव्य में बहुत महत्व है। हिन्दी के प्राचीन 
साहित्य की उन्नति से भी इसका घनिष्ट सम्बन्ध है । गोसाई विट्वलनाथ जी 
ने जिस समय अषप्टछ्वाप की स्थापना की थी, उस समय ब्रजभाषा साहित्य का 
ग्रधिक प्रचार नहीं था । किन्तु उनके प्रश्नय के कारण साम्प्रदायिक भक्तों में 
इसका व्यापक प्रचार हो गया । इसके अनुसरण पर वैष्णव धर्म के श्रन्य कई 
सम्प्रदायों ने भी ब्रजभाषा काव्य को प्रश्नय दिया, जिसके कारण सुदी्घंकाल 
तक ब्रजभाषा साहित्य की अतिशय उन्नति होती रही । सच बात तो यह है 
कि अष्ठछाप ने ब्रजभाषा के पद्मात्मक भक्ति-साहित्य पर इतना व्यापक प्रभाव 
डाला है कि कई श्ताब्दियों के पश्चात्‌ भ्रब तक भी उनका महत्व श्रक्ष ण्ण 
है। अष्टछाप के महानुभावों ने यद्यपि स्वयं ब्रजभाषा गद्य में रचना नहीं की 
है, तथापि उनके प्रासंगिक चरित्र वार्ता रूप में ब्रजभाषा गद्य में रचित होने 
से अ्रन्ततः वे गद्य साहित्य के भी कारण हैं। चौरासी वैष्णवन की वार्ता, दो 
सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, अष्टसखान की वार्ता, जिनमें भ्रष्टछाप के कवियों 
के जीवन वृततांत दिए हुए है, इत्यादि, ब्रजभाषा के साहित्यिक गद्य की आर- 
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स्भिक पुस्तकें हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि पुष्टि सम्प्रदाय के कारगा ब्रज- 
भाषा गद्य की प्रत्यधिक उन्नति हुई थी | इस प्रकार पद्य ओर गद्य दोनों क्षेत्र 
में अप्ट्ाप का साहित्यिक महत्व बहुत अधिक है । 

अप्टछाप की स्थापना का एक उद्द इय पुष्टि सम्प्रदाय के मन्दिरों में ठाकुर 
जी के नित्य और नैमित्तक उत्सवों के लिये कीतंन की उचित व्यवस्था करना 
भी था। कीतंत में भिन्न-भिन्न राग-रागनियों के पद ताल-स्वर से गाए जाते हैं 
इसलिए कीत॑नकार को संगी त-शास्तानुसार गान-वाद्य का यथोचित ज्ञान होना 
आवश्यक है | अप्टछाप के आठों महानुभाव कवि होने के भ्रतिरिक्त गान और 
वाद्य के मर्मज् ओर अपूर्व ज्ञाता थे। इसी कारण से अष्टछाप का कलात्मक 
महत्व इतना अ्रधिक है कि शताब्दियों तक देश में सर्वोच्च श्रे णी के कलाकारों 
में उसकी रचनाश्रों का पूर्ण प्रभाव रहा है और भविष्य में भी रहेगा । 


संगीत कला के अतिरिक्त अष्टछाप पर प्रन्य कलाझ्रों का भी प्रभाव है। 
सूरदास आदि के पदों में नाना प्रकार के व्यंजनों का विस्तृत उल्लेख मिलता 
है । ये पद ठाकुर जी के राज भोग, छप्पन भोग अथवा शअ्रन्नकूट श्रादि उत्सवों 
पर गाये जाते थे। इस प्रकार श्रष्टछाप का पाक-कला-विषयक महत्व भी 


स्पष्ठ है । 
प्रदन १८---रीतिकाल की परिस्थितियों पर संक्षेप में प्रकाद डालियें। 


उत्तर--विभिन्न विद्वानों ने रीतिकाल को अनेक नामों से पुकारा है, ज॑से - 
अलंकृत-काल, कला-काल, श्द्भार-काल भ्रादि। इस युग में अलंकरण, रीति- 
दोली, कलात्मकता और श्ृद्धार-भावना का ही प्राधान्य रहा है। उक्त चारों 
प्रवृत्तियों का इतना भ्रधिक संतुलन इस युग में देखा जाता है कि उनमें से 
किसी एक के आधार पर इस युग का नामकरण किया जा सकता है। आचारये 
शुक्ल का दिया हुआ नाम 'रीतिकाल' यद्यपि तत्कालीन लक्षण॒-उदाहरण- 
शली की प्रमुख प्रवृत्ति को व्यक्त करता है तथा रीतिबद्ध शैली से इतर 
रचनाएं इस नाम द्वारा उपेक्षित होती हैं। श्रृद्भारकाल नाम तत्कालीन सम्पूर्ण 
कृतियों को समेट कर चलता है। आचार्य शुक्ल ने भी इस नाम की व्यापकता 
ओर सार्थकता को स्वीकार कर श्रन्त में कहा था--“वास्तव में शज्भार भर 


है) 
धर 
ल्‍्द 
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बीर दो रसों की कविता इस काल में हुई । प्रधानता शृज्भार की ही रही | 
इससे इस काल को रस के विचार से कोई श्ृज्भार काल कहें तो कह सकता 
है । शज्भार की प्रवत्ति तत्कालीन समाज तथा वातावरण की व्यापक प्रवृत्ति 
थी | काव्य का कोई भी अद्भ इससे अछूता नहीं था । 

श्रूद्भार की इस सर्वव्यापी भावना के मूल में तत्कालीन परिस्थितियाँ पूर्ण 
सहयोग दे रही थीं। रीतिकाल सम्बत्‌ू १७०० से १६०० तक माना गया है । 
यह मुगल साम्राज्य की अवतति और विनाश का काल था । परल्तु इससे पूर्व 
शक्तिशाली मुगल साम्राज्य देश में एकछत्र शान्ति स्थापित कर चुका था 
छोटे-छोटे रजबाड़े ग्रान्तरिक रूप में स्वतन्त्र थे । मुगल शासकों की कलाशब्रियता 
से कला-कोशल को श्रतीव प्रोत्साहन मिला । यह सौंदर्योपासना का युग था । 
अ्रकवर, जहाँगीर श्र शाहजहाँ के शासन-काल में काव्य, कला और संगीत की 
पर्याप्त उन्नति हुई थी । शाहजहाँ के शासनकाल के उत्तरा्द्ध तक इन ललित 
कलाओं का रूप विक्ृत नहीं हो पाया था । परन्तु श्रौरड़जेव की धारमिक 
भ्रसहिष्णुता ने एक वार पुनः देश की शान्ति को भंग कर दिया । इससे हिन्दू 
मुसलमानों में पार्थ्य की भावना का पुनः उदय हुआ किन्तु दोनों ही जातियाँ 
जरजरित हो रही थीं। मुसलमान श्रपती अत्यधिक विलास-प्रियता के कारण 
ओर हिन्दू पदाक़रान्त होने के कारण । इसका प्रभाव साहित्य, कला आ्रादि पर 
भी पड़ा । 

औरंगजेब के उत्तराधिकारी कर्मचारियों के हाथों की कठपुतली मात्र थे । 
नादिरशाह और शअ्रहमदशाह श्रव्दाली के आक्रमणों ने देश के रहे-सहे नैतिक 
बल को *ग समाप्त कर दिया था। इस काल में भी परम्परागत काव्य तथा 
कला की पूजा तो बहुत चलती रही । शासक कला-प्रेमी थे । उनके दरबार में 
कलाकारों और कवियों को ग्राश्रय प्राप्त था । अलद्भूरण तथा विलास के प्रति 
शासकों की बड़ी रुचि थी, श्रतः उनकी रुचि के अनुकूल कवियों को भी रच- 
नाएं करनी पड़ती थीं । सुन्दर महल, वस्ताभूषण, भरे-पुरे रनवास, नृत्य, 
संगीत, चित्रकला, मादक द्रव्य, हास्य-विनोद आदि के वातावरण ने जनसाधा- 
रण और शासकों के मध्य एक गहरी खाई उत्पन्न कर दी थी । 

इस राजनीतिक परिस्थिति का समाज पर पूरा प्रभाव था। विलास की 
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प्रधानता से भक्ति की घारा मन्द हो गई थी । जन-साधारण अशिक्षित और 
निर्धन था | वाल-विवाह तथा बहु-विवाह की प्रथा प्रचलित थी। चुच्दरी 
दासियों की माँग दरबारों में बढ़ रही थी । श्रमीर नैतिक आद्शों से पतित हो 
गये थे । प्रत्येक दरबार स्वयं में केन्द्रित था। प्रदेशों से सम्बन्ध विच्छिन्न हो 
#ंये थे । इससे समाज की आत्मा संकुचित हो गई। अन्धश्रान्तियों और अन्ध- 
रूढ़ियों की जड़े समाज में गहरीं पैठती रहीं। कला वासना-पूर्ति का साधन 
बन गई। इस काल का आलम्वन नारी बनी । नारी का सांगोपांग चित्रण कला 
कारों का झादर्श बना, उसके जीवन के एक-एक पक्ष का सूक्ष्मातिसूक्ष्म चित्रण 
कर कविगरण अपनी तथा अपने श्राश्रयदाताओ्रों की वासना तृप्त करने लगे । 
अपंगु वीरता का श्रतिशयोक्तिपूर्ण गाव भी हुग्ना । श्राश्चित कवि प्रश्नृत्नों को 
चमत्कार-पूर्णा पद्य सुना कर तत्काल पुरस्कार प्राप्त करने में ही अपना कल्याण 
समभते रहे । 
धामिक क्षेत्र में कोई नई उद्भावना नहीं हुई। साम्प्रदायिक पन्धों का रूप 
धारण करने लगे । क्ृष्णभक्तों की शुद्धारिकता ने जनता को आाक्थित किया । 
कृष्ण और राधा की गनुराग लीलाग्रों के साथ जनता का हादिक तादात्म्य हो 
चुका था और शने: शने: यह रासलीला का प्रसंग ही लौकिक शृज्भार के चरम 
उत्कर्ष का प्रतीक बन गया । राधाक्ृष्ण के रागात्मक स्वरूप के समक्ष 
रामोपासना की शुष्क धार फीकी पड़ गई | राधाकृष्ण की शभ्राड़ में कवियों ने 
अपनी कुत्सित वासनाओं का नग्न चित्रण किया । 
साहित्यिक क्षेत्र में संस्कृत के रीतिग्रन्थों एवं फारसी की ऊहात्मक प्रवृति 
का प्रभाव पड़ रहा था। इस काल में प्रमुख रूप से दो प्रकार के साहित्य का 
प्निमाणि हुआ--राज्याश्रय प्राप्त साहित्य और लोक-साहित्य । राज्याश्रय प्राप्त 
साहित्य दरबारी कवियों द्वारा उद्भूत हुआ और लोक-साहित्य-- भूषण, लाल, 
भौर सूदन ज॑से कवियों द्वारा । पहले में विलास की तीज्र भन्‍्ध थी और दूसरे में 
वीरता और शोय की भावना, किन्तु भूषण जेसा कवि भी कला प्रदर्शन अथवा 
चमत्कार प्रदर्शन से बच न सका । | 
प्रश्न १६--रीतिकालीन काव्य को प्रवृत्तियों का स्पष्ट दिः्दयोन कराइये । 
उत्तर--रीतिकाल का साहित्य मध्यकालीन दरबारी संस्कृति का प्रतीक 
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है । राज्याश्रय में पली इस ख्यूगारी कविता में रीति और अलंकार का प्रा धा- 
थे हो गया है | जो कवि दरवारी संस्कृति को त्याग सके, उनकी कविता में 
प्रेम की पुकार का स्वरूप रीति से मुक्त है। रीतिकाल में श्युद्भार की प्रधा- 
नता होने के कारण अनेक आलोचकों ने इसे श्रृड्भार काल' नाम दिया है 
संक्षेप में 'रीतिकालीन' साहित्य की निम्नलिखित मुख्य प्रवृत्तियाँ हैं-- 

शू गार रस का प्राधान्य--- 

रीतिकाल की सबसे प्रमुख प्रवत्ति यह है कि इसमें तीव प्रकार के कवि 

मिलते हैं--रीतिमुक्त था रीतिबद्ध, रीतिमुक्त या स्वच्छन्दवादी श्र वीर- 
काव्य की रचना करने वाले । किन्तु इन तीनों धाराश्रों के काव्य का अ्रध्ययन 
करने से स्पष्ठ विदित होता है कि श्यूगार की भावना इनके काव्य की प्रमुख 
प्रवृत्ति है । वीरकाव्य रचियता भी अपने प्रारम्भिक जीवन में श गारी कविता 
लिखते थे। रीतिवरद्ध कविता का प्रेरणा स्रोत प्रायः दरबारी संस्कृति थी । 
इसके श्रन्तगंत श्वृ गारी भावना वासना को व्यक्त करने के लिए द्री प्रयुक्त हूई' 
है। रीतिबद्ध कवियों के श्राश्रयदाता सामनन्‍्त, सरदार, राजा और महाराजा 
आ्रादि उच्चवर्ग के लोग मुगलों से विरासत में मिली विलासिता में डूबे हुए थे 
इसलिए उनकी प्रेरणा से रचे हुए काव्य में स्वभावतया ही लौकिक प्रेम और 
उसके व्यंजन बाह्य सौन्दर्य के वर्णान बहुत अधिक हैं । इन वर्णानों में अ्रलंकार 
की कुशलता भी दर्शनीय है | बिहारी की ऊहात्मक उक्तियाँ इसकी उदाहरण 
हैं। इन श्वू गारी भावनाओं को व्यक्त करने का माध्यम कृष्ण राधा की मधुर- 
भाव की भक्ति बनी और क्ृष्ण-राधा साधारण नायक-नायिका के रूप में 
चित्रित किए जाने लगे । युग के नतिक श्रादर्शों की अवनति होने के कारण 
श् गार-काल में काम-प्रवत्ति की अभिव्यक्ति के लिए पूरा स्वच्छन्दता थी । 
काल की रीतिबद्ध कविता में श्वूगारिकता में प्रेम की एकनिष्ठता न हो 
वासना की भलक ही मिलती है- और उसमें भी सुक्ष्म आन्तरिकता की 
ग्रपेक्षा स्थूल झारीरिकता का प्राधान्य है। रीतिबद्ध प्रतिनिधि कवि बिहारी 
देव, मतिराम आदि रसिक ही थे, प्रेमी नहीं । इन्होंने बाह्य स्थुल सौन्दय की 
ही अ्रभिव्यक्ति को है। उनके काव्य में मन के सूक्ष्म सौन्दर्य का और आत्मा 
के सात्विक सौन्दर्य का प्रायः बिल्कुल ही अभाव है। परन्तु जहाँ तक रूप 
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ग्र्थात्‌ विषयगत सौन्दर्य का सम्बन्ध था, वहाँ इन कवियों की पहुँच बहुत 
गहरी थी । एक ओर बिहारी जैसे सृक्ष्मदर्शी कवि की निगाह सौच्दर्य के 
बारीक संकेत को पकड़ सकती थी, तो दूसरी ओर मतिराम, देव, पद्माकर 
जैसे रससिद्ध कवि रूप-सौन्दर्य का वर्गात करने में पूर्णा रूप से रमने लगे । 

इस प्रकार शद्भार के विविध श्ूगों, उपांगों का इन कवियों ने सुन्दर 
वर्णान किया है। इस श्ृज्भधार के सम्बन्ध में दूसरी वात यह है कि इसका स्वरूप 
गाहस्थिक है । भारतीय श्ृद्धार-परम्परा में पूर्वानुराग, संयोग, प्रवास, वियोग 
आदि सभी दश्ाश्रों में गाहेसथ-तत्व बना रहता है । रीतिबद्ध श्द्भारी कविता 
में नागरिकता का समावेश तो हुआ; किन्तु दरवारी वेश्या-विलास अथवा 
बाजारू रूप-सौन्दर्य की बृ नहीं श्राई । राजाशों के दरबार में वेश्याएं रहती 
थीं किन्तु उनके ग्राश्चित कवि स्वकीया नायिका के प्रेम का ही गायन करते 
ये। परकीया प्रेम वर्णन का उनके काव्य में इसी कारण से अभाव ही रहा। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिव्रद्ध कविता में श्द्भार का मूलाधार रसिकता 
है प्रेम नहीं । इस रसिकता में इन्द्रियजन्य वासना के अतिरिक्त कुछ नहीं है । 

रीतिमुक्त कविता में भी श्र गारी भावता है किन्तु वह दरवारी संस्कृति से 
दूर होने के कारण वासना की पर्याय नहीं है। इनकी कविता में श्वृगारी 
भावना में हृदयगत प्रेम के उद्गार हैं, जिनमें बड़ी शुचिता है। इनमें शारीरिक 
वासना की गन्ध नहीं है वरन हृदय की पुकार है । इन्होंने भी कृष्ण की मधुर 
भाव की भक्ति का आश्रय लिया किन्तु वह कुछ भक्तिकालीन कवियों की भांति 
ही उन्मुक्त है। इस दिशा में ये रीतिबद्ध कवियों से बिलकुल प्रथक हो जाते 
हैं। इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि इस युग की सामान्य प्रमुख प्रवृत्ति 
श्वज्धारिकता की ही थी, अ्रतः इसे श्लगारकाल कहना सर्वथा अ्रयुक्तिसंगत 
भी नहीं है। सभी कवि अन्त में कृष्णलीला के गायक या भक्त हो जाते हैं | 
यों तो रीतिबद्ध कवि भी 'राधिका कन्हाई के सुमरिन! का बहाना करते थे, 
पर उनकी वृत्ति भक्ति में लीन नहीं हुई है। यही इन दोनों में पार्थक्य है ।* 
२--श्रलंकार का प्राधान्य 

रीतिकाल की कविता में अ्र॒लंकरण का बाहुलय है। इसी विशेषता को 
लक्ष्य करके सिश्रबनच्धुओं ने इसका नाम 'अ्रलंकृतकाल' रखा था| कविता का 
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प्रमुख विषय शुगार होने के कारण रूप श्राकार की सजावट भी अनिवार्य 
थी। दूसरे इस काल में संस्कृत साहित्य के पुष्ठ अलंकार झासत्र की लोकप्रियता 
भी आश्रयदाताओं की चमत्कारी मनोवृत्ति के कारण बढ़ गई थी । इसीलिए 
रीतिवद्ध कवियों ने उपमानों और प्रतीकों का प्रदुर मात्रा में प्रयोग किया 
है । इस काल के रीतिवद्ध कवि आाचावंत्व का भी दावा रखते थे । अलंकार 
के प्रस्थों में केशव की 'कविश्रिया',, महाराजा जसवन्त्सिह का भाषा भूषण, 
मतिराम का 'ललित-ललाम' और महाराजा रामसिंह का 'प्रलंकार दर्पण 
प्रसिद्ध हैं। इसी प्रकार रस सम्बन्धी ग्रन्थों में केशव की 'रसिक प्रिया, मति- 
राम का 'रसराज', महाराजा रामसिंह का 'रसनिवास' और “रसविनोद' तथा 
देव का 'भाव-विलास' प्रसिद्ध हैं। इन्हीं कवियों में श्रगार की संयोग और 
वियोग की दक्ात्रों का भी बड़ा अ्रलंकारपूर्णा बरंन मिलता है। किन्तु रीति के 
आधार पर बाँध गए इस बंधान में सर्वत्र कलापक्ष की प्रधानता है, हृदयपक्ष 
या अनुभूतिपक्ष दव गया है। रीतिवद्ध कवियों की कलाग्रियता को लक्ष्य करके 
ही डा० रमाशंकर शुक्ल रप्ताल ने इस काल का तामकरण 'कलाकाल' दिया है । 
रीतिमुक्त कवियों में भी तत्कालीन अ्रलंकारिकता के दर्शन होते हैं । किन्तु 
यह भ्रलंकरण रींतिबद्ध कवियों की भांति चमत्कारी मनोवृत्ति को शांत करने 


या भाषा का खिलवाड़ करने के लिए प्रयुक्त नहीं हुआ, वरच्‌ वह प्रेमी हृदय की 


सच्ची स्थिति (जंसे विरह की तीव्रता) का सच्चा ग्राभास देंने के लिए ही है। 
इस अलंकारप्रियता में भी रीति मुक्त कवियों के हृदय की तीव्र भावनाओं एंवं 


प्रेम की विषमता का सुन्दर निरूपण हुआ है । 


रीतिबद्ध और रीतिमुक्त कवियों की कविता में ही नहीं बरच्‌ इस काल के 
वीरकाव्य के रचयिता भूषण की कविता में भी अ्रलंकारों की प्रधानता स्पष्ट 
है । उन्होंने भ्रतिशयोक्ति के माध्यम से हिन्दू छत्रपति शिवांजी और वीर 
छत्रताल की वीरता का बखान किया है। उन्होंने उपमा, प्रेत्नेक्षा, दृष्टान्त, 
श्रत्युक्ति, श्रनुप्रास इत्यादि अलंकारों की फड़ी सी लगा दी है । 
३--सुक्तक शेली का प्राधान्य-- 

शद्धारकाल की शैली कविता के विषय के अनुरूप ही थी। इस काल में 
मुक्तक शैली प्रधान थी । रीतिबद्ध कवियों की सारी चातुरी मुक्तक दली में ही 


[४ 
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प्रकट हुई है। इसकी कविता का उद्ं श्य भी कुछ ऐसा ही था कि जब आाश्षय- 
दाताग्ं को अपनी काम-क्रीड़ाश्रों एवं काम-विलास में उत्त जना की आवश्यकता 
हुई या वैसे भी ठाले मनोरंजन एवं चमत्कारी प्रवृत्ति को शान्त करने के लिए 
कवि कुछ पद्य सुना दिया करते थे। मानप्तिक थकान को दूर करने के लिए 
, जो कविता रची गई, वह मुक्तक ही रही । इस प्रकार रीतिबद्ध कवियों में 
दोहा, कवित्त और स्वैया का प्राधान्‍्य हो गया। रीतिमुक्त कवियों में भी 
कवित्त, सबैया शैली का प्राधान्य है । वीरकाव्य के रचयिता भूषण ने भी इसी 
गली को शअ्रपनाया है । 
४- ब्रजभाषा का प्राधान्य-- 

भाषा की दृष्टि से इस काल में ब्रजभाषा ही प्रमुख साहित्यिक भाषा रही । 
इस काल में ब्रजभाषा का कोश बहुत भरा गया और वह बहुत उच्चत हो गई । 
उसमें प्रेम की विविध एवं सूक्ष्म से सृक्ष्म वृत्तियों की बड़ी सफल व्यंजना हुई । 
यही कारण था कि आधुनिक काल के प्रारम्भिक युग में ब्रजभाषा बनाम खड़ी 
बोली का इतना बड़ा आन्दोलन खड़ा हुआ । उन परिवर्तित परिस्थितियों में 
भी बहुत से ब्रजभाषा की माधुरी पर लट्टू ऐसे साहित्यिक थे जो केवल इसी 
भाषा को काव्यगत भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त मानते थे। इस 
प्रकार श्र गारकाल ब्रजभाषा को चरमोन्नति का काल है । 

५--नारी के प्रेमिका स्वरूप का प्राधान्य-- रीतिकालीन कविता में नारी 
केवल पुरुष के रतिभाव का आलम्बन बनकर रह गई है। उसके सामाजिक 
अस्तित्व का उद्घाटन नहीं हो पाया है। रीतिमुक्त कवि घनआझ्ानन्द के उन्मुक्त 
प्रेम के गीतों में भी 'सुजान' से मिलने की तड़पन ही व्यक्त है, सुजान का कोई 
सामाजिक रूप वर्णित नहीं है | इसी प्रकार रीतिबद्ध कवि देव, बिहारी, मति- 
राम इत्यादि में नारी के जीवन के व्यापक क्षेत्रों का परिचय नहीं मिलता 
वरच्‌ एकमात्र नारी-देह की शोभाओ्रों एवं चेष्ठाओ्रों का श्रवलोकन ही मिलता 
है । उसके अंग-प्रत्यंग की शोभा, हाव-भाव, विलास चेष्टाएँ इत्यादि प्रमुख 
विषय वन गए हैं । कऋष्ण की श्लृगारकालीन राधा का केवल नायिका रूप ही 
उद्घाटित हुआ है, ब्रज प्रदेश के गाँव में समाज के बीच में उनका रूप प्रदर्शित 
नहीं हुआ है । 
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६- लक्षण प्रस्थों की प्रधानता - रीतिकाल में रीतिबद्ध कवियों की प्रमु- 
खता है । इन कवियों ने रीति या ज्ासत्र की भूमिका पर अपनी कविता का 
निर्माण किया है। इन्हें संस्कृत के शास्त्र पक्ष की समृद्ध भूमिका मिली थी । 
इसलिए इनमें से कुछ कवियों ने काव्यशञास्त्र के लक्षणों को पद्च॒द्ध करके 
लक्ष्य रूप में अपनी रचना प्रस्तुत की है। कुछ कवियों ने लक्षण प्रन्ध नहीं 
लिखे किन्तु उनका सारा बंधान रीति की परिपाटी पर है। इस प्रकार लक्षण ' 
और लक्ष्य दो प्रकार के काव्य ग्रन्थों की रचना रीतिबद्ध कवियों ने की । 
केशव ने सर्वप्रथम शास्त्रीय पद्धति पर रस और श्रलंकारों का निरूपणा रसिक- 
प्रिय और कविप्रिया में किया । चितामरि त्रिपाठों से लक्षण ग्रन्थों की भ्रखंड 
परम्परा चलती रही । इस कारण लक्षण ग्रन्थों की बहुलता हो गई । 

७- प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण--रीतिकाल में प्रकृति के श्राल- 
म्बत रूप में चित्रण का प्रायः भ्रभाव ही है| वैसे तो यदि सेनापति के 'कवित्त 
रत्नाकार' को श्वू गारकालीत कविता मान लें तो प्रकृति के आलंबन रूप में 
भी बड़े सुन्दर चित्रण मिल जाते हैं। इसी प्रकार केशव की रामचन्द्रिका में&, 
प्रकृति का सुन्दर चित्रण मिलता है। किन्तु प्रमुखतया प्रकृति श् गारकालीन 
कविता में उद्दीपन रूप में ही आयी है । प्रकृति का चित्रण नायक-तायिका की 
मानसिक दशा के श्रनुकुल ही किया गया है। संयोग में प्रकृति का खिला हुआ 
उन्मादकारी रूप है तो वियोग में वह दग्ध करने वाली है। प्रकृति का उद्दीपन 
रूप का चित्रण पटऋतु और बारहमासे की पद्धति पर ही प्रमुख रूप से 
मिलता है। 

८- वीर रस की कविता-- 

शव गार के साथ-साथ इस काल में कुछ वीररस की भी उत्कृष्ट रचनाएं 
हुई जो अपना विशेष महत्व रखती हैं। मुसलमाती शासन भारत में विदेशी ; 
था | भारतीय जाति ने इनके कठिन श्रत्याचारों से पीड़ित होकर इनके विरुद्ध 
सिर उठाया । मराठे, सिख भर कुछ रजवाड़े इस विद्रोह को श्रागे बढ़ाने 
वाले थे। मराठों में वीर छत्रपति शिवाजी का नाम बहुत ऊचा है। भूषण 
कवि ने श्रपने उत्कृष्ठ वीरकाव्य का उन्हें श्रालम्बन बताया । वीर बुन्देला छत्र- 
साल भी ऐसा ही उत्कृष्ट राष्ट्रीय वीर था| भूषण, लाल, सूदन, पद्माकर 
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ग्रादि कवियों ने हिन्दू वीरों की वीरता के सम्बन्ध में उत्कृष्ट वीररस की 
कविता का सृजन किया । 


प्ररत्त २०--रीतिकाल का प्रवत्त क आप किसे मारनेंगे-- केशव अथवा 
चिन्तामणि को ? अपना सत युक्ति पुर्वक लिखिये । 

हिन्दी-रीति-ग्रन्थों की परम्परा कब से चली इस सम्बन्ध में विद्वानों में 
मतभेद है। भक्त कवियों में सर्वप्रथम नन्‍्ददास ( लगभग सं० १६०० ) ने 
'रस मंजरी लिखकर नायिका भेद का निरूपण किया है किन्तु यह भानुदत्त 
( १४ वीं० ह० ) की संस्कृत में लिखी 'रसमंजरी' का भाषा पद्च में प्रनुवाद 
ही है। कुछ विद्वान्‌ कृपाराम की हिततरंगिणी ( सम्वत्‌ ११५६८ ) को नाथिका 
भेद की प्रथम भाषा पुस्तक मानते हैं किन्तु श्री चन्द्रवली पाण्डेय के अ्रनुमार 
यह परवर्ती काल की रचना है। अन्तर्साक्ष्य के आधार पर इसका रचनाकाल 
संवत्‌ १७९८ ठहरता है । इसलिए इसका विवेचन बाद में करना ही ठीक 
'रहेगा । काव्यांगों का सम्यक विवेचत भाषा में सबसे पहले आचार्य केशवदास 
ने किया । डा० व्यामसुन्दरदास इनको हिन्दी रीतिग्रन्थों का प्रवर्तक मानते 
है। इनकी 'कविप्रिया' श्लौर 'रसिकप्रिया' में क्रमश: अलंकार श्रौर रसों का 
चन हुआ है । शुबलजी ने इनसे पहले एक भौर लेखक करनेस बन्दीजन के 
विवेतीन ग्रलंकार ग्रन्थों की चर्चा की है-- 'कणमिरण', 'श्रुति' भूषण और “मूप- 
भूषण किस्तु इन ग्रन्थों का कोई पत्ता नहीं चलता । इसलिए ये ग्रन्थ नोटिस- 
मात्र हैं। झ्राचार्य शुक्लजी के अनुसार “हिन्दी में रीतिग्न थों की श्रविरल और 
श्रखंडित परम्परा का श्रवाह केशव की कविप्रिया के पचास वर्ष पीछे 
चला शोर वह भी एक भिन्न श्रादर्श को लेकर, केशव के आावर्श को लेकर 
नहीं ।” भागे शुक्लजी स्पष्ट कहते हैं “हिन्दी रीतिप्रन्थों की श्रखण्ड परम्परा 
चितामणी त्रिपाठी से चली भ्रतः रीतिकाल का आरम्भ उन्हीं से मानना 
चाहिए।” इस प्रकार हिन्दी में रीति ग्रन्थों के प्रवतंक के सम्बन्ध में विद्वानों 
में मतभेद है। शुक्लजी ने केशवदास को रीति-प्रन्थों का प्रवतेक मानने के 
विरुद्ध दो तक॑ उपस्थित किए हैं। पहला यह कि केशव की कविप्रिया' के 
पचास वर्ष बाद तक हिन्दी में कोई लक्षण ग्रन्थ नहीं लिखा गया । दूसरा, यह 
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कि बाद में भी जो रीति-प्रन्‍्थों की परम्परा चल्ली वह “केशव के दिखाए हुए 
पुराने आचार्यों ( भामह, उद्भट झादि )के मार्ग पर ने चलकर परवर्ती 
आचार्यों के परिप्कृत मार्ग पर चली जिसमें अ्रलंकार-अलंकाय्यं का भेद दो गया 
था। हिन्दी के अलंकार ग्रन्थ अधिकतर 'चन्धलोक' श्र 'कुबलयानन्द' के 
अनुसार निर्माण हुए । छृछ ब्रस्थों में 'काव्य प्रकार! श्रौर “साहित्यदर्पण' का 
भी श्राधार पाया जाता है। काव्य के स्वरूप और श्रंगों के सम्बन्ध में हिन्दी 
के रीतिकार कवियों ने संस्कृत के इन परवर्ती ग्रन्थों का मत ग्रहण किया ।” 
( शुबलजी ) घुक्लजी ने भागे चिन्तामणि त्रिपाठी के रीतग्रन्थों की श्रखण्ड 
परम्परा की चर्चा करते हुए कहा है “उसके उपरान्त तो लक्षण ग्रन्थों की 
भरमार सी होने लगी । कवियों ने कविता लिखने की यह प्रणाली ही बनाली 
कि पहले दोहे में अलड्धूार या रस का लक्षण लिखना फिर उनके उदाहरण के 
रूप में कविता या स्वेया लिखता ।* 

सारांश यह कि शुक्ल जी के श्रनुसा र हिन्दी में रीतिग्रन्थों का प्रवतेक चिन्ता- 
मणि त्रिपाठी को ही माता जा सकता है। इतना ही नहीं शुक्लजी ने हिन्दी 
के रीतिग्रन्थकार कवियों में केशव की चर्चा भी नहीं की है। उन्होंने केशव को 
भक्तिकाल की फुटकल रचनाश्रों के खाते में डाल दिया है। डा० ध्यामसुन्दरदास 
का मंत भी इस सम्बन्ध में विचारणीय हैं। वे केशव को रीतिकाल का श्रादि 
प्रवर्तेक मानते हैं--“यद्यपि समय विभाग के अनुसार केशवदास भक्तिकाल में 
पड़ते हैं और यद्यपि गोस्वामी तुलसीदास झ्रादि के समकालीन होने तथा 
रामचन्द्रिका आदि ग्रन्थ लिखने के कारण ये कोरे रीतिवादी नहीं कहे जा 
सकते; परस्तु उन पर पिछले काल के संस्कृत साहित्य का इतना अधिक प्रभाव 
पड़ा था कि अपने काल की हिन्दी काव्यधारा से पृथक होकर वे चमत्कारवादी 
कवि हो गए और हिन्दी में रीति-ग्रन्‍्थों को परम्परा के आदि आचार्य 
कहलाए ।” एक बात तो स्पष्ट है कि केशवदास अपने काव्य की मूल प्रेरणा 
संस्कृत के लक्षण ग्र न्‍थों से लेते हैं। उन्होंने 'रामचन्द्रिका' की रचना की फिर 
भी वे भक्त कवि नहीं कहे जा सकते क्योंकि उनके काव्य की मूल प्रेरणा भक्ति 
नहीं है । इसलिए वे निश्चय रूप से हिन्दी के सर्वप्रथम रीति-ग्रन्थकार ठहरते 
हैं। अरब रीति ग्रन्थों का प्रवर्तेन उन्होंने किया या नहीं यह विवादास्पद है। 


तृतीय प्रइन-पत्र--हिन्दी साहित्य का इतिहास ३४५१ 


शुब्लजी का तके यह है कि प्रवतंक कवि वही हो सकता है जिसके परवर्ती लोग 
प्रेरणा लेकर उसका अनुगमन करें। इस हृष्टि से केशव प्रवर्तक नहीं ठहरते। 
किन्तु यह बात सर्वत्र ठीक नहीं है । ऐसा भी हो सकता है कि नवीन प्रवृत्ति का 
प्रवर्तन करने वाले के कुछ समय बाद उस प्रवृत्ति की परम्परा चले। फिर केशव 
और चिन्तामाण के बीच में दो-तीन रीति ग्रन्थों का पता चला है कि आगे की 
खोज द्वारा कुछ अन्य ग्रन्थों के मिलने की सम्भावना है। केशव ने निश्चय ही 
रीति ग्रन्थ लिखने की परिप्राटी का आरम्भ किया | शुक्लजी का दूसरा तक 
यह है कि परवर्ती रीति ग्रन्थकारों में केशव के मानते हुए संस्कृत के आचारयों 
का अनुकरण नहीं हुआ । इस सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि केशव 
ने रीति ग्रन्थ लिखने की परिपाटी प्रारम्भ की | यह वात दूसरी है कि आगे 
के रीति-ग्रन्थकारों ने जिन श्राचार्यों का ग्राधार लिया, केशव ने उन्हें छोड़कर 
श्रन्य आचारयों के मतों को अ्रपनाया | यों तो शुक्लजी ने क्ृपाराम का समय 
सं० १५९८ मानकर उन्हें केशव का पूर्ववर्ती रीतिग्रन्थ प्रणेता माना है किन्तु 
वस्तुतः कृपाराम का समय, जैसा कि श्री चद्धवली पाँडेय ने सिद्ध कर दिया 
है, सं० १७९५ ही ठहरता है और वे केशव के परवर्ती हैं--खैर, जो भी हो, 
केशव ने हिन्दी में सर्वप्रथम रीतिग्रन्थों का सृजन किया। श्रतः उन्हें ही 
रीतिकाल का प्रवत्तक मानना उचित है । 
प्रदत्त २१--भूषण को रीतिकालीन कवि क्‍यों माना जाता है--इसके 
कारणों पर प्रकाश डालते हुए यह भी बताइये कि क्‍या भूषण को अपने युग 
का राष्ट्रीय कवि कहा जा सकता है । 
भूषण चूकि रीतिकाल में उत्पन्न हुए थे भ्रतः उन्हें रीतिकाल का कवि 
मानना होगा । और दूसरा कारण यह कि उन्होंने रीतिकाल की प्रधान प्रवृत्ति 
लक्षण-ग्रन्थ-रचना को भी अपने काव्य में स्थात दिया था। सामान्यतः उन्हें 
रीतिकाल में उत्पन्न वीर कवि ही माना जाता है। अलझ्भार सम्प्रदाय के अनु- 
करण में केशव, चिन्तामणि, भिखारीदास आदि कवि प्राचार्यों ने अलड्धार- 
ग्रन्थों का सृजन किया । भूषण की राष्ट्रीय प्रतिभा को भी इस प्रगति ने आक- 
थित किया और उन्होंने शास्त्रीयता के प्रभाव में आकर 'कवि-राज भूषण 
नामक प्रसिद्ध अलक्भार ग्रन्थ की रचना की। इसमें दोहों में लक्षण देकर 
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कवित्त और सवैयों में उनके उदाहरण लिखे हैं। उनके दूसरे ग्रन्थ शिवा- 
वावनी' में भी उनका भुकाव अलझ्ूारों की ओर ही अ्रधिक है। काव्यांगों 
में भूषण ने केवल अलकारों को ही लिया है। रस शब्द-शक्ति, नायरिका-भेद 
आदि की पूर्स उपेक्षा की है। काल की प्रधान प्रवृत्ति झगार के ऊपर 
उनके केवल दो-चार छन्द ही मिले है। इस प्रकार रीतिग्रन्थों की रचना में 
उन्होंने अलंकार सम्प्रदाय का तो प्रभाव ग्रहण किया परन्तु नायिका-भेद वर्णात 
के चक्‍कर से वे साफ बचकर निकल गये । मूपण का लक्षणा-गन्य श्रव्यवस्थित 
तथा गड़बड़ी से भरा हुआा है । कई स्थानों पर लक्षण श्रौर उदाहरण दोनों 
ही अस्पप्ट हैं । अतः इस वर्ग के कवियों की तुलना में भूषण का कोई विशेष 
महत्व नहीं है। इन्हीं दो कारणों से भूषण को रीतिकाल का कवि माना 
जाता है। 

भूषण का दूसरा रूप एक वीररस के प्रणेता कवि का है । इस दृष्टिकोण 
से उनकी गणना रीतिकाल के उन फुटकर कवियों में होनी चाहिए, जिन्होंने 
तत्कालीन प्रवहमान धारा से हटकर वीर-काव्य को प्रश्नय दिया। भूषण के 
वास्तविक मूल्य का आधार उनकी वीर-रसात्मक कविता ही है। रीतिकाल के 
उस युग में जहाँ लोगों में भक्ति और शौय॑ के प्रति बहुत कम श्रौस्था रह गई 
थी, भूषण ने हिन्दू जाति को जागरण का मन्त्र देकर सुषुप्त देश को राष्ट्रीयता 
की श्रोर उन्मुख किया । इस प्रकार वे रीतिकाल में एक नवीन धारा के ग्रव- 
त्तक भ्रथवा वीरगाथा के संरक्षक के रूप में स्वीकार किए जा सकते हैं । यद्यपि 
उन्होंने अपने झ्राश्रयदाताओं की प्रशंसा में नर-काव्य की ही रचना की परन्तु 
उसे वास्तविकता से दूर नहीं हटने दिया। उनका काव्य-कौशल भी उच्च- 
कोटि का है । इस प्रकार उन्होंने अपनी निर्भीकता और काव्य-कौशल के बल 
पर निर्भर करते हुए प्राचीन विलुप्त प्रायः वीर काव्य की धारा को पुनर्जीवित 
कर उसे आगे बढ़ाया । वे जातीय रवातन्व्य संग्राम के संरक्षक और राष्ट्र उन्नति 
हेतु श्रग्नसर होने वाले सर्वप्रथम राष्ट्रीय कवि थे । 

भूषण को राष्ट्र कवि माना जाय या नहीं, यह विवादपग्रस्त प्रइन रहा है । 
जो सारे भारत को एक राष्ट्र मानते हैं उनकी दृष्टि में भूषण एक संकुचित 
हृष्टिकोश वाले जातीय कवि हैं। उनकी दृष्टि से भूषण की कविता श्रराष्ट्रीय, 
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टेपपूर्ण और हिन्दृ-मुसलमानों में घृणा फैलाने वाली है। ऐसे आलोचक यह 
भूल जाते हैं कि समय-समय पर राष्ट्रीयता की परिभाषा परिवर्तित होती रहती 
है। वीरगाथा काल में एक राज्य-विशेष ही राष्ट्र माना जाता था। भूपण के 
युग में सम्पूर्ण हिन्दू-जाति राष्ट्र मानी जाने लगी। आज सम्पुर्णा भारत एक 
राष्ट्र माना जाता है| लक्षण ऐसे हैं कि भविष्य में सम्पूर्ण विश्व ही एक राष्ट्र 
माना जाने लगेगा । इसलिए हम भूषण को जब उसी युग में रखकर देखने का 
प्रयत्त करेंगे तभी उनका महत्व हमारी सम में आ सकेगा । यदि कवि होकर 
भूषण अपने युग के हिन्दुश्नों की उस स्वातन्ब्य-भावना का प्रतिनिधित्व न करते 
तो वह अपने युग, अपने और अपनी कवित्व शक्ति के प्रति घोर विश्वासघात 
करते, जैसा कि अ्रन्य रीतिकालीन कवियों ने किया है ! 
रीतिकालीन श्रनैतिकतापूर्णा गन्दे वातावरण में जन्म लेकर भी सरस्वती 
के इस वरद्‌ पुत्र ने, विलासिता का मार्ग ते अपनाकर राष्ट्रीयता को अ्रपनाया । 
ग्राश्नयदाताश्रों की मनस्तृत्ति के लिए कलुषित प्रेम की शत-सहर्न उद्भावनाएँ 
नहीं कीं । 'कलि के कविराजन' के विपरीत उन्होंने शिवाजी और छत्रसाल 
जैसे राष्ट्रवायकों का यश गाया । भूषण से पहिले भ्रन्य॒ किसी भी कवि को 
जातीय जीवन का झादर्श नहीं सूका था । भूषण ने शिवाजी और छत्रसाल के 
राष्ट्रीय और जातीय रूप का ही चित्रण किया है। उतके वेयक्तिक जीवन या 
उनके प्रेम व्यापार पर उन्होंने एक भी शब्द नहीं कहा । उन्होंने श्रपने नायकों 
की प्रशंसा केवल इसलिये की कि उन्होंने “हिन्दुवान द्रपद की लाज बचैवे के 
काज” रण ठाना था। आराधुनिक युग में जिस प्रकार श्रंग्रेजों के विरुद्ध एक 
हिन्दू-मुसलमान राष्ट्र की भावना का प्रचार किया गया उसी प्रकार उस सयय 
“अंग्रेजों के स्थान पर मुसलमान श्रासीन थे, हिन्दू उनका विरोध कर रहे थे। 
”इस विरोध का सबसे बड़ा समर्थन केवल भूषण ने ही किया । लाल, सूदन, 
पद्माकर भ्रादि श्रन्य वीररस के कवि श्रधिकतर अपने आश्रयदाताओं की प्रशंसा 
करने तक ही सीमित रहे । भूषण की भावना व्यापक थी । उनकी हृष्टि में 
यदि--“शिवाजी न होतो सुनति होति सबकी” का भयंकर संकेट था। इस 


सड्भूट से उबारने के लिए ही उन्होंने कहा था--“शिव सरजां न, यह महेश 
है शिव ।” 
९्र३े 
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भूषण अपने तायक को राष्ट्र का प्रतीक मानते हैं। वे उसकी. विजय को 
वैयक्तिक विजय न मानकर राष्ट्र की विजय मानते है। इसी विशेषता को लक्ष्य 
कर आचार शुक्ल ने लिखा था--“भूपषण ने जिन दो नाथकों की कोर्ति को 
अपने काव्य का विधय बनाया, वे अन्याय-दमन में तत्पर, हिन्दू धर्म के संर- 
क्षक, दो इतिहास प्रसिद्ध वीर थे। उनके प्रति भक्ति श्रोर सम्मान की प्रतिष्ठा 
हिन्दू जनता के हृदय में उस समय भी थी झोर झ्ागे भी बराबर बनी रही या 
बढ़ती गई । इसो से भूषण के वीर रस के उद्गार सारी जनता के हृदय की 
सम्पत्ति हुए । भूषण की कविता कवि-कोति सम्बन्धी एक भविचल सत्य का 
दृष्टान्त है। जिस रचना को जनता का हृदय स्वीकार करेगा उस कवि की 
कीत्ति तब तक बराबर बनी रहेगी जब तक स्वीकृति बनी रहेगी ।” इस कथन 
से यह स्पप्ट हो जाती है कि जब रीतिकालीन अन्य कवि कामुकतापूर्ण विविध 
उक्तियों द्वारा हिन्दी-साहित्य के भण्डार में गन्दगी भर रहे थे, भूषण के भीतर 
का ओजस्बी कवि तड़प उठा और उसने श्रपनी तेजपूर्ण वाणी से राष्ट्र पर 
पड़ने वाली विपत्ति से मोर्चा लेने के लिए लोगों में जीवन फूंक दिया । श्रतः है 
भूषण को सच्चे अर्थों में राष्ट्रीय कवि मानना चाहिये । 

प्रशन २२- रीतियुक्त श्यूद्भारिक कवियों का महत्वांकन कीजिये । 


उत्तर-अठारहवीं शताब्दी में रीतिकालीन कविता में एक प्रकार की 
स्वच्छन्द प्रेम-घारा का विकास हुआ; किन्तु इससे पूर्व भक्तिकाल में भी “रस- 
खान (लगभग सम्बत्‌ १६२२) नाम के उन्मुक्त भक्त कवि हो चुके थे । ये 
यद्यपि भक्त कवि माने गए हैं तथापि उसमें उन्सुक्त प्रेम का वर्णात ही भ्रधिक 
हुआ है। अपनी प्रेम की उमंग के कारण ही नहीं वरव्‌ क्षष्ण॒भक्त कवियों की 
गीतात्मक शैली के स्थान पर कवित्त-सवैया पद्धति को श्रपताकर भी उन्होंने 
भक्त-कवियों से अपना पार्थक्य सूचित किया । श्रपनी इसी स्वच्छन्द प्रवृत्ति के 
कारण वे भक्त कवियों से श्रलग और प्रेमी गायक कवियों में प्रमुख हो जाते हैं । 
इनमें शुद्ध भक्ति के स्थान पर शुद्ध प्रेम का ही विकास दर्शनीय है। दूसरी 
बात इत पर फारसी की ऐकान्तिक प्रेमवादी कवियों की रचनाश्रों का प्रभाव 
है । रसखान अत्यन्त प्रेमी जीव थे । उन्होंने अपने हृदय के सहज प्रेम को सरल 
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एवं सहज भाषा में अभिव्यक्त किया है। इनकी अनुभूति में बड़ी सरसता एवं 
तनन्‍्मयता है । 

रसखान के बाद स्वच्छन्द प्रेमधारा के प्रसिद्ध कवि आलम हुए । आलम 
से पूर्व के वेनी और बनवारी में भी कुछ स्वच्छन्द प्रेमथारा की कविता का 
आ्रभास मिलता है । फिर भी इनमें वह स्वच्छन्दता नहीं है जो स्वच्छन्द धारा 
के प्रेमी कवियों में पाई जाती है। श्रालम का रचताकाल सं० १७४० से सं० 
१७६० के लगभग था। इनकी कविताओं का एक संग्रह “आलमकेलि” के 
नाम से निकला है । इनकी पत्नी शेख भी कविता करती थीं। आचार्य राम- 
चन्द्र शुक्‍ल ने इनका बड़ा सुन्दर परिचय विया है--यथे श्रेमोन्‍्मत्त कवि थे और 
अपनी तरंग के अ्रतुसतार रचना करते थे। इसी से इनकी रचनाओं में हृदय 
तत्व की प्रधानता है। प्रेम को पीरा या इश्क का दर्द! इनके एक एक 
वाक्य में भरा पाया जाता है | श्वृड्भारस की ऐसी उन्मादसयी उक्तियाँ इनकी 
रचना में मिलती हैं कि पढ़ने श्र सुनने वाले लीन हो जाते हैं। यह॒तन्मयता 
सच्ची उमंग में ही सम्भव है'प्रेम की तब्मयता को दृष्टि से आलम की 
गणना 'रसखान और घनशानन्द की कोटि में होनी चाहिये।” कहने का 
तात्पय॑ यह कि आलम की कविता में प्रेमोन्मत्त कवियों की धारा के सभी गुणों 
का परिपाक हुआ है । 

आलम के बाद महाकवि घनअआ्आानन्द ( जन्म लगभग संवत्‌ १७४६ ) ने 
स्वच्छन्द प्रेम की कविता को समृद्ध किया । ये मुहम्मदशाह रंगीले के मीरमु शी 
थे श्रोर सुजान नाम की वेश्या पर अनुरक्त थे। श्रागे चलकर इनकी सुजान 
अलोकिक कृष्ण का प्रतीक वन गई और इनका प्रेम चित्मुख हो गया । शुक्लजी 
के शब्दों में 'लोकिक प्रेम की दीक्षा पाकर ही ये पीछे भगवत्प्रेम में लीन 
हुए / अपने लौकिक प्रेम की असफलता एवं सुजान से वियोग होते के कारण 
इनके काव्य में विरह वर्णन की भ्रधिकता है और इन्हीं वर्शानों में उन्के हृदय 
के भावों की सच्ची अभिव्यक्ति भी हुई है | श्री परशुराम चतुर्वेदी ने ठीक ही 
लिखा है-- “घनानन्द ने बिरहु के महत्व को भलीभाँति समझा था | इसीलिये 
प्रेमी के विरहृदग्घ हृदय तथा उसके सूक्ष्मातिसूक्ष्म एवं अनिरवंचनीय मानसिक 
ब्यापारों का जैसा शुन्दर बर्रान अपनी कविता द्वारा उन्होंने किया है बेसा 
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बहुत कम कवि कर पर पाये हैं।''' उनके विरह वर्णन में एक आश्चित का अनु- 
रोध एवं मर्यादित ग्रात्मनिवेदन है जो अपनी स्वाभाविकता के कारण सुनने 
वाले का सन बरबस ही अपनी शोर खींच लेता है 
घनभ्रानन्द की विरहानुभूति बड़ी तीत्र है किन्तु सरस भी । उसमें हृदय का 
चचा एवं तीक्र प्रेम उमड़ कर बह रहा है। ये सच्चे प्रेमोन्‍्मत्त गायक थे। 
इसीलिए इनकी कविता में चमत्कार प्रदर्शत का अभाव है। ये कविता सृजन 
करने के लिए परेशान नहीं होते थे । पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के शब्दों में 
इनके “हृदय का वेग ही कविता का रूप धारण कर लेता था ।* 
घनभ्ाानन्द ने रूपक, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति आदि ग्रन्नद्धारों का प्रयोग भी 
प्रेम की सच्ची अनुभूति व्यक्त करने के लिए किया है। घनआझानतन्द का भाषा- 
सौन्दर्य भी देखने योग्य है। इनकी भाषा के स्निग्ध, सरल और चलते प्रवाह 
एवं नाद-व्यंजना पर शुक्लजी मुग्ध थे। स्वाभाविकता एवं सरलता उनकी 
भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है । 
ग्रन्त में हम शुक्ल जी के शब्दों में कह सकते हैं कि “इनकी सी विशुद्ध, 
सरस और शक्तिशालिनी ब्रजभाषा लिखने में श्रौर कोई कवि समर्थ नहीं हुआ । 
विशुद्धता के साथ प्रौढ़ता श्र माधुर्य भी श्रपूर्व ही है। विप्रलम्भ श्वद्धार 
ही श्रधिकतर इन्होंने लिखा है। ये वियोग श्र गार के प्रधान मुक्तक कवि हैं । 
प्रेम की पीर' को लेकर इनकी वाणी का प्रादुर्भाव हुआ्आा । प्रेम-मार्ग का एक 
ऐसा प्रवीण और धीर पथिक तथा जाँवदानी का ऐसा दावा रखने वाला ब्रज- 
भाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ. । 
घनभ्रानन्द के बाद पन्ना दरबार के कवि (जन्म सं० १८०४) बोधा का 
नाम आता है। इनका नाम बुद्धसेन था | घनअ्रानन्द की भाँति इनका सम्बन्ध . 
भी सुभान नामक वेश्या से बताया जाता है। इनके दो ग्रन्थ हैं--विरहवारीश द 
और इश्कनामा । इनके अतिरिक्त बहुत से फुटकल कवित्त स्वये भी मिलते 
हैं। इन पर सूफियों की 'प्र॑म की पीर का प्रभाव स्पष्ट है, देखिए-- 
“जबतें बिछुरे कवि बोधा हितु 
तब तें उरदाह थिरातो नहीं । 
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हम कौन सों पीर कहें श्रपनी, 
दिलदार तो कोऊ दिखातो नही ।”* 
वोधा ने विरह-वर्णात भारतीय पद्धति पर वर्णित किया है किन्तु साथ ही 
उन्होंने 'इश्कमजाजी' और “इश्क हकीकी” का भी उल्लेख करके अपने ऊपर पढ़े 
सूफी प्रभाव को स्पष्ट कर दिया है। श्री रामधारीसिह दिवकर ने बोधा कवि 
की प्रेस की उमंग की अन्य प्रेमी कवियों से इस प्रकार तुलना की है--रीति- 
काल में अगर घनशझ्रानन्‍द को लेकर एक श्रलग परिवार की कल्पना की जाय तो 
उनके सबसे श्रधिक वितऋ्वासी कवि बोधा होंगे'** । बोधा घनआतनन्द के ही 
गूटका संस्करण से लगते हैं | प्रेम का वही नशा, विरह को वही बेचेनी, भावु- 
कता की वही लहर ओर निराज्षा में तड़प-तड़प कर जान दे देने की वही चाह । 
बल्कि जान दे देने का मजमुन घन्रानन्द में बहुत थोड़ा सा है, लेकिन बोधा 
इस मजमून के बहुत कायल हैं। बोधा का व्यक्तित्व एक भावक प्रेमी का 
व्यक्तित्व है, जिसे प्रेम में निराशा हुई है, जिसके मन की आग सन में ही जल 
रही है और उसे कहीं भी वह आ्रादमी नहीं मिलता, जिसके सामने अपनी 
चेदना कह कर वह अपने जी को हल्का करे ।” इतकी श्री राधिकाजी के चरणों 
में प्रीति थी | अन्य सब प्रेम की उमझ्भ वाले कवियों की भांति इन्होंने भी 
राधा-क्षष्ण के प्रेम का सहारा लेकर अपने हृदय की भावनाश्रों को व्यक्त 
किया । 
ठाकुर-- बोधा के पश्चात्‌ स्वच्छन्द प्रेम घारा के कवि ठाकुर (जन्म सं० 
१८२३) का नाम श्राता है। इतिहास में दो श्रन्य ठाकुर नाम के कवि प्रसिद्ध 
हैं किन्तु प्रेमघारा के कवि ठाकुर का जन्म शरछा ( बुन्देलखण्ड ) में हुआ 
था और इनकी रचनाश्रों में बुन्देलखण्डी कहावतें या मुहावरे बहुत श्राए हैं 
जिनसे इनकीं रचनाएं पहचानी जा सकती हैं । इनकी कविताओं का एक 
संग्रह ठाकुर ठसका नाम से लाला भगवानदीन ने प्रकाशित कराया था। 
ठाकुर सच्ची प्रेम की उमंग के कवि हैं । इनकी प्रेमधारा पर फारसी प्रभाव 
बहुत कम है । इनकी रचनाओं में प्रेमभाव की बड़ी स्वाभाविक एवं सरल 
अभिव्यक्ति हुई है । शुल्लजी ने भी लिखा है--“ठाकुर बहुत ही सच्ची उमंग 
के कवि थे । उनमें ऋृत्रिमता का लेश नहीं । न तो कहीं व्यर्थ का दब्दाडम्बर 
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है, न कल्पना की कूठी उड़ान और न अनुभूति के विरुद्ध भावों का उत्कर्ष । 
जैसे भावों का जिस ढंग से मनुप्यमात्र अनुभव करते हैं वैसे भावों को उसी ढंग 
के यह कवि अपनी स्वाभाविक भाषा में उतार देता है। बोलचाल की चलती 
भाषा में भाव को ज्यों का त्यों सामने रख देता इस कवि का लक्ष्य रहा है। 
गोपियों के द्वारा इन्होंने प्रेम की अनुभूति की बड़ी सुन्दर अभिव्यंजना को है ।! 


यों तो भ्रन्य दोनों ठाकुर कवियों की कविताओं में स्वच्छन्द प्रेम की कलक 
मिल जाती है किन्तु स्वच्छन्द प्रेम-काव्य-धारा में तीसरे वुन्देलखण्ड के ठाकृर 
का ही स्थान है । मुबारक और हिजदेव की कविताश्ों में भी रीति मुक्त श्द्धारी 
भावनाए व्यक्त हुई हैं । द्विजदेव की रचना बड़ी सरस एवं भावमयी है । इनके 
दो ग्रन्थ हैं-- श्वज़ार बत्तीमी और श्रृद्धभारततिका। इस प्रकार रीति मुक्त 
श्गारी कवियों की परम्परा अठाहरबीं शताब्दी तक चलती रही । इसके बाद 
इस काव्यधारा का विकास रुक गया । यद्यपि कुछ आलोचक यह मानने लगे 'हैं 
कि आधुनिक काल में छायावादी काव्यधारा में रीतिमुक्त कवियों की स्वच्छन्द 
प्रवत्ति उभरी है । 

प्रदन २३- श्राधुनिक काल की परिस्थितियों एवं प्रेरक शक्तियों पर 
प्रकाश डालिये । 

उत्तर--हिन्दी साहित्य में श्राधुनिक काल का प्रारम्भ १८६४० ई० 
माना जाता हैं। यह सन्‌ भारतेन्दु का जन्म-काल है और झ्ाधुनिक काल का 
प्रथम चरण भारतेन्दु से ही सम्बन्धित है। भारतेन्दु युग से ही आधुनिक युग 
का प्रारम्भ होता है। सत्‌ १८५७ के प्रथम स्वतन्त्रता युद्ध के असफल हो जाने 
से ब्रिटिश शासन-सत्ता हमारे देश में पूर्णारूप से प्रतिष्ठित हो गई। विरोधी 
शक्तियाँ एक दीर्घकाल के लिये हतप्रभ होकर श्ान्त बैठ गई । इस असफलता 
से उन शक्तियों का तीब्र ह्वास हुआ जो मध्यकालीन समाज-व्यवस्था और 
संस्कृति की पोषक थीं । फलस्वरूप मध्यकालीन सामन्ती-व्यवस्था और संस्कृति 
इस देश से लुप्त होने लगी और एक नवीन परन्तु विदेशी शोषण पर झआाधा- 
रित आर्थिक, राजनीतिक प्रणाली का सूुत्रपात हुआ । इस परिवर्तन के लक्षण 
बहुत पहले से दिखाई देने लगे थे.। प्रख्यात कम्युनिस्ट लेखक रजनी पामदत्त 
का मत है कि विदेशियों के भ्रागमन से इस क्रान्ति में विलम्ब्र ही हुआ । अंग्रेजों 


च्ि 
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ने हमारे निरन्तर विकासमान उद्योग-धन्धों का नाथ कर हमारी सामाजिक 
ग्रौर आथिक उचन्नति में एक व्यवधान उत्पन्न कर दिया। रीतिकाल का अन्त 
सामन्ती समाज व्यवस्था और संस्कृति का अन्त था। भ्राधुनिक य्रुग व्यावसा- 
यिक क्रान्ति और सांस्कृतिक नवजागरण का युग है भारत की साहित्यिक 
आत्मा, जो सीमित और रूढ़िवादी सामाजिक जीवन के कारण निष्मराण हो 
रही थी, इस नई संस्कृति के संस्पर्श से जाग उठी । 


आलोचक प्रकाशचन्द्र गुप्त ने श्राधुनिक युग की प्रेरक विभिन्न परिस्थितियों 
का विवेचन करते हुए लिखा है कि--“आधुनिक युग का आरम्भ उत्पादन, 
यातायात और वितरण के नए साधनों के साथ होता है। श्रंग्रजों ने भारत 
की ग्राथिक व्यवस्था में अनेक नए परिवर्तन किए । एक श्रोर तो उन्होंने देशी 
उद्योग-धन्धों को आमूल तहस-नहस किया, किन्तु दूसरी ओर उन्होंने विदेशी 
पूजी से नए उद्योग-बन्धे भी भारत में स्थापित करने शुरू किए ।*“'रेल, तार 
डाक आदि जो उन्होंने अपनी प्राथिक और राजनीतिक सत्ता कायम करने के 
लिए खड़े किए, वे भारत में एक नए जीवन और संस्कृति के दूत भी बन 
गए | ग्रंग्र जी शिक्षा का जो श्रत्न उन्होंने अ्रपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए चलाया 
था, सुदर्शन-चक्र की भाँति उलट कर उन्हीं के म्म-स्थान पर लगा ।” परच्तु 
इस नवीन शिक्षा से जाति में नद चेतना का जागरण हुआ । साथ ही भारतीयों 
में श्रपने देश, समाज, साहित्य, संस्कृति श्रादि के प्रति हीन भावना उत्पन्नों 
हुई | अंग्रेजी शिक्षा के माध्यम से हमारा पश्चिम से अधिकाधिक सम्पर्क 
बढ़ता गया । 


हमारा भक्तिकालीन साहित्य जनता का साहित्य था और रीतिकालीन 
साहित्य दरवारों का। आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य भारतीय समाज के एक सर्वथा 
नए वर्ग का साहित्य है जो नवीन शासन-प्रणाली और आ्थिक-प्रणाली के 
फलस्वरूप रंगमंच पर प्रवेश कर रहा है। यह साहित्य वस्तुतः भारतीय मध्यम 
वर्ग की सांस्कृतिक, राजनीतिक और झ्राथिक चेतना का फल है । इसका प्रधान 
कारण यह है कि परिचमी सभ्यता के सम्पर्क में आने से तथा भारतीय चितकों 
के नवीन दृष्टिकोण से राजनीतिक, सामाजिक, धामिक तथा आशिक क्षेत्र में 


३६० उत्तमा दिग्द्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


भारतीय हृष्टिकोश बदल रहा था और इसी बदलते हुए हृष्टिकोश से प्रेरणा 
ग्रहण कर भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास हुआ । नव-जागरणा से उत्पन्न 
विचार स्वातन्त्र्य के प्रभाव से हमारे साहित्य ने रूढ़ि के बन्धनों को तोड़ कर 
एक नए युग में प्रवेश किया । 

ब्रह्म समाज और आरय॑-समाज के रूप में हमारा धामिक हृष्टिकोश सुधार- 
वादी रूप प्रहण करने लगा था । राजा राममोहनराय और स्वामी दयाननन्‍द ने 
धामिक रूढ़ियों का विरोध कर सामाजिक सुधार की आवाज बुलन्द की । राय 
महोदय पश्चिम की ओर कुके और स्वामीजी प्राचीन वैदिक संस्कृति की 
ओर। दूसरी ओर 'टिक्कस', भ्रकाल तथा राजकीय श्रत्याचारों से जनता में 
जागृति हुई। इस हलचल के युग में रीतिकालीन शत गारिक भावना लुप्त हो 
चली । 

मुद्रण कला के प्रचार ने भी इस काल के साहित्य को सर्वे सुलभ और 
जन-प्रिय बनाने में बहुत योग दिया । पहले साहित्य का अध्ययन एक विशिष्ठ 
वर्ग तक सीमित था । प्रेस ने साहित्य को प्रजातांत्रिक रूप दिया। समाचार- 
पत्र, उपन्यास, कहानियाँ आदि प्रेस के कारण खूब प्रचारित हुई । ग्रंग्न जों के 
प्रयत्न से हिन्दी गद्य के सुव्यवस्थित रूप का प्रचार हुमा । इन्होंने भारतीय 
विद्वानों द्वारा हिन्दी-उद्द की पुस्तकें लिखवाने का भी प्रयत्न किया । 

इसके श्रतिरिक्त ईसाई प्रचारकों ने भी हिन्दी का प्रचार करने में योग 
दिया । उन्होंने श्रपनी धामिक पुस्तकों का हिन्दी भ्रनुवाद करके ईसाई धर्म के 
प्रचाराथ, जनता में वितरित किया । अंग्रेजी की प्रेरणा से कई समाचार-पत्र 
भी निकाले गए । शिक्षा प्रसार के लिए स्कूलों और कालेजों की स्थापना की 
गई | अ्ँग्र जी शिक्षा के प्रचार से भारतीयों में स्वतन्त्रता की भावना अधिक 
उत्पन्न हुई । उच्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्धं तक. सरकार द्वारा हिन्दी की उपेक्षा 
कर उर्दू को प्रश्नय दिया गया । देवनागरी लिपि और हिन्दी भाषा को कोई 
प्रोत्साहन नहीं मिला । परन्तु समस्त विरोधों और उपेक्षात्रों को पददलित 
करके, हिन्दी केवल भ्रपनी आन्तरिक प्राण-शक्ति के बल पर आगे बढ़ती गई । 
सन्‌ १८८४ में 'इण्डियन नेशनल काँग्रेस” की स्थापना हुई जिसने आगे चलकर 
भारतीय चिन्तन-धांरा को बहुत अधिक प्रभावित किया, जो क्रमशः सामाजिक 


र्ड्श 
बच्ििफ 
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सुधार और धामिक प्रचार के उत्साह को राजनीतिक आ्रानदोलन के हूप में 
बदल देने में समर्थ हुईं। वीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में भारतवर्ष की 
साहित्यिक चेतना प्रधान रूप से राष्ट्रीय चेतना के रूप में प्रकट हुई। इस काल 
में कविता, नाटक, उपन्यास, निबन्ध झ्रादि सभी साहित्यिक क्षत्तियों में इन 
श्रान्दोलनों का प्रभाव लक्षित होता है सांथ ही इस साहित्य के भावों, विचारों 
तथा दली पर अंँग्र जी का प्रभाव पड़ रहा था । 
नवीन युग में जीवन-संघर्ष की प्रधानता थी--पश्रतः कविता में भी संघर्ष 
को चित्रित किया गया । इस संघर्ष को ब्रजभाषा की कोमल-कान्त पदावली 
में व्यक्त करना सम्भव न था। अ्रतः विचारों की वाहक खड़ीबोली गद्य के 
साथ पद्च में भी आा गई । 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस काल की सबसे प्रधान 
प्रवृति राष्ट्रीयता, देश-प्रेम अथवा स्वतन्त्रता की भावना है। राष्ट्रीय वीरों का 
गान, राष्ट्र पतत के लिए दुख प्रकाश, समाज की अ्रवनतति के प्रति क्षोभ, 
कुरीतियों के परिहार के लिए अधीरता और तत्परता तथा हिन्दू जातीयता, 
ये श्राधुनिक युग के प्रारम्भिक उत्थान की प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं। भारतेन्दु काल 
से चलकर ये प्रवृत्तियाँ निरन्तर विकसित, परिमाजित और अन्य अनेक नवीन 
प्रवृत्तियों से प्रभावित होती चली श्रा रही हैं। बीसवीं शताब्दी में श्राकर 
इनमें कुछ नितान्‍्त नवीन प्रवृत्तियों का मिश्रण हो गया है; जैसे -छायावाद 
श्रौर नवीन रहस्यवाद । भारतेन्दु काल से द्विवेदी काल तक इस साहित्य की 
धारा एकरस चलती झाई। छायावादी युग में आकर इसमें भ्रकस्मात्‌ 
परिवर्तत दिखाई दिया । राजनीतिक आन्दोलनों की भ्रसफलता ने युवकों को 
निराश और पलायनवादी बना दिया। इस निराशा एवं पलायन की भावना 
और साथ ही सौन्दर्य की भावना ने छायावाद को जन्म दिया । यह काव्य 
मानव-जी वन के क्षेत्र से कुछ सीमा तक हट गया । 
इस काल की सबसे प्रधान घटना खड़ी बोली गद्य का प्रारम्भ और खड़ी 
बोलीं द्वारा ब्रजभाषा को अ्रपदस्थ कर स्वयं गद्य-पद्च में प्रभुत्व स्थापित करना 
है । इस काल में साहित्य कभी जन-जीवन को छूता हुआ चला है और कभी 
उसकी उपेक्षा भी की है। परिवर्तन बहुत शीघ्र और भ्रस्थायी होते रहे हैं । 
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यह काल हिन्दी ब्ाहित्य के सम्पूर्ण इतिहास में सबसे अधिक घटनापुर्ण, परि- 
वर्तनशील और बहुमुखी रहा है । 

आधुनिक काल को हिन्दी साहित्य का स्वरणंयुग कहा जा सकता है। 
साहित्य के प्रत्येक अ्रद्भ का पूर्ण विकास हुआ है । साथ ही विभिन्न साहित्यिक 
रूपों शरौर प्रवृत्तियों की विविधता भी रही है । यह पूव॑वर्ती साहित्य से भ्रधिक , 
प्राशाजनक है । इसके कई कारण हैं-- १--गद्य का विकास, २-राष्ट्रीय भावों 
की प्रधानता । आज की राष्ट्रीयता में आ्राथिक, सामाजिक, धार्मिक आदि सभी 
समस्याओं का समावेश है। ३--थुद्ध श्वृद्धारिकता--भक्ति की मर्यादा एवं 
रीति की भ्रति से दूर मध्यम मार्ग-शुद्ध वातावरण । ४--आज का साहित्य 
जीवन के अधिक समीप है--पहले कल्पना थी और श्रब वास्तविकता का 
प्राधान्य है। इस युग में छायावाद को छोडकर सर्वत्र भानव जीवन को प्रधानता 
दी गई है। ५--दाश निकता की भ्रभिव्यक्ति छायावाद और रहस्यवाद के रूप 
में हुई है। भाहित्य के सभी अज्भों का पूर्ण विकास हुआ है । इससे पूर्व केवल 
कविता थी श्रौर श्राज गद्य के साथ सबकुछ है। ६--वादों की प्रधानता- 
अन्य युगों में वादों की प्रधानता नहीं थी; परन्तु इस युग में वादों की बाढ़ 
आरा गई है। 

भइन २४--आधुनिक हिन्दी साहित्य के विकास पर एक संक्षिप्त निबन्ध 
लिखिए । 

उत्तर - आचार्य शुक्ल ने आधुनिक काल के इतिहास को तीन उत्थानों 
में विभाजित किया--१--प्रथम उत्थान संवत्‌ १६२५-५०; २-द्वितीय उत्थान 
संवत्‌ (१६५०-७०), ३--तृतीय उत्थान संवत्‌ १६७५ से प्रारम्भ । अन्य आलो- 
चकों ने इत्र काल को भारतेन्दू युग, द्विवेदी युग और छायावादी युग में विभक्त 
किया है । परन्तु 'छायावाद” श्रधिकतर ग्राधुनिक हिन्दी काव्य से सम्बन्धित है 
इसलिए गद्य-साहित्य को इसके अन्तगंत पूर्ररूप से नहीं माता जा सकता | 
अच् आलोचकों ने इस काल के विभिन्न साहित्यांगों के प्रतिनिधि साहित्यकारों 
के नाम पर तृतीय उत्थान को प्रेमचन्द-प्रसाद-शुक्ल काल माना है। 

भेथन उत्थान-- भारतेन्दु-युग) भारतेन्दु श्राधुनिक साहित्य के जन्मदाता 
माने जाते हैं। उनका युग आधुनिक हिन्दी-साहित्य का प्रवेश द्वार है। इस युग 
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को हम संक्रान्तिकाल का युग अथवा संधि-युग भी कह सकते हैं। यह यु 
प्राचीन परम्पराश्रों और मर्यादाश्रों की रक्षा करते हुए भी नवीन राजनैतिक 
एवं सांस्कृतिक चेतना को लेकर आगे बढ़ा । इस युग में खड़ी बोली को सर्व- 
प्रथम गद्य का माध्यम स्वीकार किया गया। पद्चय की भाषा बद्रजभाषा ही 
रही | भारतेन्दु के नेतृत्व में खड़ी बोली का अभूतपूर्व विकास और प्रसार 
हुआ । परन्तु भारतेन्दु का अधिकांश काव्य ब्रजभाषा में है। यह मध्यकालीन 
परम्परा से भी काफी प्रभावित है। खड़ी बोली और ब्रजभाषा का संघर्ष इसी 
युग से प्रारम्भ हो गया । भारतेन्दु युग में अ्रमेक नवीन गद्य रूपों का विकास 
हुआ । इन नये रूपों में पत्रकारिता, उपन्यास, कहानी, नाटक, श्रालोचना, 
निबन्ध आ्रादि का प्रारम्भ और विकास हुआ ! 


४ 


हिन्दी गद्य के प्रवत्त कों में चार प्रथम-पुरुषों के नाम आते हैं । मु शी सदा- 
सुखलाल (सुखसागर), इशाअ्ल्लाखाँ (रानी केतकी की कहानी), लल्लुलाल 
“(प्रेमसागर), और सदल मिश्र (नासिकेतोपाख्यान)। इस युग में खड़ी बोली 
गद्य की रूपरेखा प्रस्तुत हो रही थी । इस गद्य-निर्माण के कार्य में अ्रनेक पत्र- 
पत्रिकाओं ने यथेष्ट योग दिया । इनमें उदन्त मार्तण्ड, कविवचन सुधा, हरिई- 
चन्द्र मैगजीन विशेष उल्लेखनीय हैं। 3पन्यासों के क्षेत्र में श्रीनिवासदास कृत 
'परीक्षा-गुरु' हिन्दी का सर्वप्रथम उपन्यास माना जाता है। देवकीनन्दन खन्री के 
तिलस्मी उपन्यास और पण्डित किशोरीलाल गोस्वामी के तथाकथित सामाजिक 
उपन्यासों ने हिन्दी उपन्यास लेखन की प्रवृत्ति को प्रोत्साहित किया । इन उप- 
न्‍्यासों में केवल घटना-वेचित्र्य है--चरित्र-चित्रण नहीं । हिन्दी में नाटक भी 
लिखे जाते थे। भारतेन्दु से पूर्व प्रबोध चन्द्रोदय, देवमाया प्रपंच, रुक्मिणी 
“हरण नाटक शभ्रादि नाटक प्राप्त हुए हैं। परन्तु हिन्दी का पहला आधुनिक 
नाटक गिरधर का 'नहुष' माना जाता है। इसफे उपरान्त भारतेन्दू ने दर्जनों 
मौलिक और शभ्रनुवादित नाटक लिखे । इनके नाठकों में साहित्यिकता के साथ 
साथ नाठकीय गुण भी हैं। आलोचना का आ्रारम्भ श्रीनिवासदास के 'संयोगिता 
स्वयंवर' से होता है। लेखकों, पुस्तकों श्रौर साहित्यिक रूपों की विवेचता 
इसी युग से प्रारम्भ हुईै। इस थुग के लेखकों ने पाश्चात्य श्रालोचनां शैली 
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का अध्ययन कर अपने युग के लेखकों के सम्मुख नये आ्रादर्श उपस्थित किए । 
इस युग में निबन्ध, जीवनी आदि का प्रारम्भ हुआ । 

काव्य के क्षेत्र में इस काल के लेखकों ने हिन्दी की प्राचीन परम्परा को 
अपनाया तो अवश्य परन्तु उसे विकास के नए पथ पर भी अग्रसर किया। 
भारतेन्दु ने प्रकृति, श्र गार, कृप्णलीला श्रादि का वर्णन श्रपनी स्वतस्त्र अनु: 
भूति से किया । किन्तु सामाजिक श्रौर राजनीतिक विषयों का समावेश प्रथम 
बार इसी युग में हुआ । इस नवीन परिवतंन से हमारा ध्यान शास्त्रीय पद्धतियों 
से हटकर जीवन की ओर बढ़ रहा था। राजनीतिक परिवतंन से उत्पन्न विषम 
परिस्थितियों का चित्रण इस युग के लेखकों.का प्रधान कार्य रहा । उन्होंने 
निरन्तर 'टिक्कस', अकाल और महामारी जैसी श्रापदाओों का वर्णाव किया । 
राजनीतिक और सामाजिक सुधार के लिए उच्चकोटि के व्यंग्य श्रौर हास्य 
का आश्रय लिया । इस युग के लेखक उस वर्ग के लिये लिख रहे थे, जिसके 
वे स्वयं श्रद्ध थे । यह साहित्य स,मन्‍्तों का साहित्य त होकर मध्यम वगे का 
साहित्य था। परन्तु यह युग नवीन विधाओं, नवीन भाषा और नवीन विचार्से 
का प्रयोग-काल था | इसलिये इस साहित्य में एक नटखट, सरल बालक का 
ता उन्मुक्त उल्लास, खीज और मस्ती थी । यहाँ बनावट के लिए कम स्थान 
था। इस युग में अनेक नई प्रवृत्तियों के रूप सामने झ्राए। इस युग का गद्य 
भोर पद्य नवीन विचार-धारा की श्राकुलता तो व्यक्त करता है किन्तु उसमें 
अ्रभी परिप्कार और विकास की बड़ी आवश्यकता थी । वह कमी श्रागे श्राने 
वाले युग ने पूरी की । इस काल के गद्य लेखकों की दौली में प्रौढ़ता तो नहीं 
है, पर शक्ति अ्रवश्य है। यह गद्य सीधा, स्पष्ठ तथा सहज सशक्त है। इस काल 
के साहित्यकार में भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, बालक्ृष्ण भट्ट, बॉलमुकुन्द 
गुत्त आदि विशेष प्रसिद्ध हैं। 

द्वितीय उत्थान--(ट्विवेदी युग)-इस युग की प्रेरक शक्ति महावीर 
प्रसाद द्विवेदी थे । उन्होंने अपने प्रखर व्यक्तित्व की ऐसी श्रमिट छाप इस युग 
पर छोड़ी कि इस काल को श्रालोचकों ने द्विवेदी युग' की संज्ञादी। आप 
परस्वती सम्पादक के रूप में युग की भाषा और उसके साहित्य की रूपरेखा 
का निर्माण करते रहे । आपने खड़ी बोली को परिष्कृत कर उसे काव्य की 
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भाषा के पद पर भ्रासीन कर ब्रजभाषा और खड़ीबोली की प्रतिद्वन्द्विता को 
समाप्त कर दिया । इस युग में हिन्दी साहित्य को श्राधुनिक परम्परा का ययथेष्ट 
परिमार्जज और विकास हुआ । कविता, कथा-साहित्य और आलोचना में 
प्रौढ़ता के दशन हुए। इस युग की ग्रनेकरूपता को लक्ष्य कर डाक्टर श्री 
कृष्णलाल ने लिखा है--“पच्चीम्त वर्षों में ही एक अद्भुत परिवर्तेत हो गया । 
मुक्तकों के वनखण्ड के स्थान पर महाकाव्य, आख्यान काव्य, प्रेमाख्यानक 
काव्य, प्रबन्ध-काव्य, गीति-काव्य और गीतों से सुसज्जित काव्योपवन का 
निर्माण होने लगा । गद्य में घटना प्रधान, भावप्रधान, ऐतिहासिक तथा पौरा- 


शिक उपन्यास और कहानियों की रचनायें हुई | समालोचता और निबस्धों 
की भी श्रपूर्व उन्नति हुई ।” 


मैंथिलीशरण गुप्त इस युग के सर्वोत्तम साहित्यिक प्रतिनिधि हैं । इन्होंने 
अनेक छोटे-बड़े काव्यों का सृजन कर प्रतिनिधि कवि की पदवी प्राप्त की है । 
“इनके काव्य में प्रवाह, गति और एक सीमा तक गाम्भीय है। भारत-भारती, 
साकेत और यश्ोधरा इनके सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ माने जाते हैं। द्विवेदी युग 
को सफलता और ग्रसफलता दोनों का निदर्शन गुप्तंजी के साहित्य में होता 
है। इ्नके काव्य में खड़ीबोली का साहित्यिक रूप अभ्रधिक स्पष्ट और मधुर हो 
गया । उसमें व्यंजता की गम्भीरता और कोमलता भी आई; परन्तु फिर भी 
भाषा में एक अ्ठपटापन दोष रह गया, जिसका परिमार्जन छायावादी कवियों 
ने किया । पं ० भ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' के साहित्य में श्रधिक प्रौढ़ता, 
कलात्मकता; कल्पना, अनुभूमि श्र गास्भीर्य है। श्राप निरच्तर शैलियों का 
प्रयोग करते रहे तथा किसी भी शैली का समर्थ प्रयोग करने की क्षमता रखते 
थे। आपका प्रियप्रवास' हिन्दी का प्रथम महाकाव्य है जिसमें संस्कृत के 
श्रतुकान्त छन्दों का प्रयोग किया गया। पं० धीधर पाठक ने अंग्रेजी अनुवादों 
द्वारा हिन्दी साहित्य को समृद्ध बनाने का प्रयत्न किया है। इस युग में अनेक 
पत्र-पत्रिकाशों का भी प्रकाशन हुआ । इस काल के अन्य कवियों में सियाराम- 
दरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, राय देवीप्रसाद पूर्णो, गोपालशरण सह, 
सत्यनारायण कविरत्न, एक भारतीय आत्मा आ्रादि प्रसिद्ध हैं । 
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इस युग में गद्य-साहित्य का भी समुचित विकास हुआ । वास्तव में यह 
युग गद्य का युग था। इस युग में समालोचना का विकास संतोषजनक हुआ । 
द्विवेदी जी स्वयं उच्चक्रोटि के आलोचक थे । मिश्रवन्ध्ुओं ने 'नवरत्त' लिखा । 
पंडित पद्मसिह शर्मा ने 'बिहारी' पर और पं० कृष्णबिहारी मिश्र ने देव और 
विद्यारी पर श्रत्यन्त सुन्दर आलोचनात्मक ग्रथ लिखे । इस झालोचना में भार- 
तीय और यूरोपीय दोनों प्रभाव कार्य कर रहे थे । नाटक के क्षेत्र में बंगला से 
अनूदित नाटकों का खूब प्रचार हुआ किन्तु अभी तक हिन्दी में किसी स्वतस्त्र 
नाटक परम्परा का विकास नहीं हुआ था । उपन्यासों में गोपालराम गहुमरी 
श्रौर खत्रीजी के उपन्यासों की धृम थी। श्रनुवाद भी खूब हुए। इन रचनाश्रों 
में सुक्ष्म मनोविज्ञाव, चरित्र-चित्रण आदि की कमी थी। हिवेदी-युग तैयारी 
का युग था। इस युग में आधुनिक साहित्य-शैली का निर्माण हो चुका था । 
यह हमारे देश में गहरी राजनीति और सामाजिक हलचल का काल था । इसी 
देशभक्ति की भावता का स्वर इस युग में प्रमुख रहा | इस युग की प्रेरणा ; 
बहिमु खी रही । इसी से उसमें कलात्मकता का पूर्ण विकास नहीं हुमा ।" 
द्विवेदीजी जैसा साहित्य का सतर्क प्रहरी भ्रहनिशि हमारी भाषा और साहित्य 
का परिष्कार कर उसे आदर्श की श्रोर उन्मुख करने में दत्तचित्त रहा । इसी से 
इस काल के साहित्य में भ्रपेक्षित सरसतता और नवीनता का अ्रभाव मिलता 
है। साहित्य इतिवृत्तात्मकता के संकुचित दायरे में सीमित रहकर सुन्दर एवं 
बहुमुखी विकास नहीं कर सका । | 

तृतीय उत्थान--(नव जागरण का काल) इस काल में प्रेमचन्द के प्रसिद्ध 
उपन्यास “रंगभूमि', 'प्रेमाश्रम', गोदान' आ्रादि प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक 
और 'कामायनी' जैसा काव्य; पंत, महादेवी और निराला के श्रनेक काव्य 
संग्रह पल्‍लव, ग्रुजन', '्राभ्या, ग्रनामिका', 'गीतिका', 'परिमल', 'नीरजा', 
रश्मि, दीपशिखा' झ्रादि तथा आचाय॑ शुक्ल के अनेक आलोचनात्नक ग्रंथ 
ओर निबन्ध संग्रह प्रकाश में झ्राये । यह हिन्दी साहित्य का प्रौह़तम रूप है । 
यह युग काव्य में छायावाद, उपन्यास में प्रेमचन्द, नाटक में प्रसाद और झालो- 
चना में शुक्लजी का युग है। इस युग में ही हमने पहली बार विदेशी शासन- 
सत्ता से गहरी टक्कर ली। यह नवीन उल्लास इस काल के साहित्य में भी. 
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प्रकट हुआ है । ततीय उत्थान विचित्र साहित्यक युग हैं। इस युग का काव्य 
रोमांटिक है, कथा-साहित्य यथाथंवादी है, नाठक-साहित्य ऐतिहासिक है 
आलोचना साहित्य पुरातनदादी और शार्ीय है। यही इस युग की बहुमुखी 
प्रतिभा थी। 

इस काल में सभी शैलियों का पूर्ण विकास हुआश्ना | विभिन्न भाषाओं के 
प्रभाव का इस दैली-निर्माण में विशेष हाथ रहा । डाक्टर श्रीकृष्ण लाल के 
शब्दों में--/हिन्दी ने अपनी जातीय विशेषताओं के अ्रनुरूप अद्भरेजी साहित्य 
को स्पष्ट भाव-व्यंजना, बंगला की सरसता और मधुरता, मराठी की गरम्भीरता 
झ्रौर उदू का प्रभाव ग्रहण किया ।” 

हिन्दी कथा-साहित्य का पूर्णा विकसित रूप प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में 
दिखाई दिया । उनके विभिन्न उपन्यासों और कहानियों में रोचकता और कला- 
व्यकता के साथ-साथ तीव्रतम सामाजिक चेतना भी मिली। उनका दृष्टिकोण 
, जनवादी था । उनकी रचनाएं साहित्यिक भूख को तो ज्ञान्त करती ही थीं 
वाथ ही आन्तरिक चेतना को भी प्रेरणा देती थीं। पण्डित विश्वम्भरनाथ 
शर्मा कौशिक और सुदर्शन प्रमचन्द की ही भाँति अपने कथा-साहित्य में उदार 
यथार्थवादी परम्परा का पोषण करते रहे । प्रेमचन्द के परवर्ती कलाकारों में 
जेनेन्द्र, भगवतीचरण वर्मा, इलाचन्द्र जोशी, यशपाल, अश्रमुततलाल नागर, 
नागाजु न शोर अज्ञ य नए पथों का अनुसरण कर रहे हैं। प्रेमचन्द ग्राम्य- 
जीवन के चित्रकार थे श्रोर ये मध्यम वर्ग के हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों के रूप 
में भी कुछ सुन्दर रचनाएं हुई । इस युग में हिन्दी नाटक-साहित्य को प्रसाद 
ने अपने ऐतिहासिक नाटकों से समृद्ध वनाया। इन नाठकों में उच्चकोटि की 
साहित्यिकता है। इनमें इतिहास का गम्भीर मनन और अध्ययन, कथावस्तु 
"का सफल निर्वाह, गम्भीर चरित्र-चित्रण, गहरी भ्रनुभूति आदि के दर्शन होते 
हैं। भ्रन्‍्य नाटकारों में रामकुमार वर्मा, लक्ष्मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्द- 
दास, उदयशंकर भट्ट, आदि उल्लेखनीय हैं । इन्होंने आधुनिक नाव्य शैली का 
अपनाने का प्रयत्न किया है। इस काल में एकांकी नाठकों का भी सुन्दर 
विकास हुआ है । आचाय॑ शुक्ल ने समालोचना और निबन्ध को बहुत ऊँचा 
उठाया । उनकी दृष्टि दैज्ञानिक थी । वह बड़ी खोज और परिश्रम के बाद 


रे६८ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


सूक्ष्म और मामिक विवेचन करते थे । उनके तुलसी, सूर, जायसी का अध्ययन, 
(चिन्तामणशि' और 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” इस काल के अप्रतिम उपहार 
हैं। उनके उत्तराधिकारी आलोचकों में नन्ददुलारे वाजपेयी, हजारीप्रसाद 
द्विवेदी, पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, गुलावराय, भगीरथ मिश्र, नगेन्द्र श्रादि 
प्रमुख है । 

छायावाद ने आधुनिक काव्य परम्परा को विकसित और परिमार्जित कर 
उसे एक माधुरी और सुकुमारता प्रदात की। यह अ्रन्तमु खी गीतिकाव्य 
की नवीन परम्परा है। प्रसाद के 'श्ॉसू, लहर और 'कामायनी' से प्रारम्भ 
होकर यह धारा पन्‍त और निराला के काव्य में प्रवाहित हुई और महादेवी 
वर्मा के श्रश्नु विनिभित काव्य में विलीन हो गई। इस काव्य में सुन्दर शब्द- 
विन्यास, कल्पना विलास, तीव्र श्रनुभूति, प्रौढ़ता और सोष्ठव मिलता है । 

श्री नगेन्द्र के शब्दों में सत्‌ ३२० के लगभग कवियों की एक नई पीढ़ी शुरू 
हुई । इस काल को छायावाद का उत्तराद्ध काल कहा जा सकता है । इस पीढ़ी 
के कवि अहमवादी, अश्रन्तमु खी और नियतिवादी हैं। इनका प्रारम्भ भगवती-' 
चरणा वर्मा के काव्य से होता है। इसके पोषकों में बच्चन, नरेन्द्र, श्रज्ञ य शोर 
अंचल प्रमुख हैं। इनमें नरेन्द्र कुछ दूर पर आलोक की किरण भी देख 
लेते हैँ। इनकी सामाजिक चेतना श्रपेक्षाकृत तीतन्र है। इनकी कल्पना एक ' 
अधिक उदार मानव संस्कृति का स्वप्न देखती है। यह प्रकृति कथा-साहित्य में 
कुछ विक्षत रूप में इलाचनद्व जोशी श्रौर भ्रज्ञेय के उपन्यासों में परिलक्षित 
होती है । 

सन्‌ १६३६ से हिन्दी में नवीन प्रवृत्ति का प्रारम्भ हुआ है जिसे प्रगेति- 
बाद कहा जाता है । इसमें छायावाद की अन्तमु खी अ्रभिव्यक्ति की प्रतिक्रिया 
है । इसका प्रारम्भ पन्‍त की 'गुगवाणी' से होता है। शुक्लजी इसे समाजवादी - 
घारा मानते हैं। यह नवीन धारा यथार्थवाद को भ्रोर उन्मुख है। कलाकार 
एक नवीन शोषण रहित सामाजिक संस्कृति का निर्माण करना चाहता है। 
प्रेमचन्द, पंत और निराला इसके प्रधान उच्चायकों में माने जाते हैं। कवियों में 
नरेच्ध शर्मा, अंचल, दिनकर, सुमन, नागाजुन, केदार तथा कथा-साहित्य में 
राहुल, यशपाल, रांधेय राघव, आदि प्रमुख हैं। झ्ालोचना में रामविलास शर्मा 
शिवदानसिह चौहान और प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि के नाम प्रमुख हैं। ये प्रयोग- 
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वादी नाम से कविता में नई दौली का सूत्रपात हुआ जो काव्य में निग्तर 
नये प्रयोग करने का आाकांक्षी है । अजेय इसके प्रवत्तक हैं । नई कविता नाम 
से भी कविता में एक नई प्रवृत्ति उदित हुई है जो बहुत कुछ प्रयोगवाद के 
ग्रन्तर्गत है। इसमें धर्मवीर भारती का नाम प्रमुख है--प्रपद्यवाद भी कुछ 
इसी प्रकार की चीज है जिसे बिहार के समीक्षक स्वर्गीय नलित विलोचन 
शर्मा ने अपने दो साथियों से झुरू किया था। 

नवीनतम हिन्दी गद्य-साहिस्य में कुछ नई विधाग्नों के स्वरूप के दर्शन भी 
होने लगे हैं। इनमें रेडियो नाटक, रिपोर्ताज, इन्टरव्यू, रेखाचित्र आ्रादि प्रधान 
हैं। इधर 'प्रयोगवादी' वामक एक नवीन काव्य-दैली का प्रारम्भ हुआ है जो 
अभिव्यक्ति को महत्व न देकर श्रभिव्यक्ति के 'प्रकारं को ही अधिक महत्व 
देती है । इसी के अन्तर्गत 'नई कविता और 'प्रमद्यवाद है । 

हिन्दी गद्यसाहित्य में कुछ नवीन विधाश्रों के स्वरूप के भी दर्शन हुए हैं । 
इनमें संस्मरणा, इन्टरव्यू, रेखाचित्र, रेडियो नाटक, रिपोर्टाज आदि प्रमुख हैं। 
संस्मरण में राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह जी देव सर्वप्रमुख हैं। परिमाण 
और विषय की हृष्ठि से वे संस्मरण-सम्राट हैं। इस्टरव्यू के क्षेत्र में पद्मसिह 
दर्मा 'कंमलेश' ने महत्वपूर्णा योगदान दिया है। उनकी 'मैं इनसे मिला' नामक 
कृति हिन्दी में इन्टरव्यू की प्रथम पुस्तक है। रेखाचित्र में महादेवी वर्मा का 
नाम उल्लेखनीय है । रेडियोनाटक रेडियो की माँग की पूर्ति के लिये विष्यु- 
प्रभाकर चिरंजीत ग्रादि ने लिखे हैं । 

प्रन्‍न्न २५--आधुनिक कालीन हिन्दी साहित्य की प्रमुख विशेषताश्रों पर 
प्रकाश डालिए । 

उत्तर--आधुनिक काल में जो ऐतिहासिक घटना घटी वह यह कि भारत- 
वासी श्रेंग्रे जों के सम्पर्क में ञ्राये । पाइचात्य सभ्यता के सम्पर्क से भारतीय 
समाज में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुआ । वैज्ञानिक श्राविष्कारों श्रोर सभ्यता के 
विकास के साथ ही समाज का ढाँचा ही बदल गया । संस्कृति का ह्वास होता 
गया और साहित्य का केन्द्र जनवादी विचारधारा हुई। प्रेस के विकास के 
साथ ही गद्य का आविर्भाव भर बहुमुखी विकास युग की परिस्थितियों एवं 
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समस्याओ्रों के अनुरूप था। यहाँ हम संक्षेप में श्राधुनिक काल के साहित्य की 
विश्येषताओं का अ्रध्ययन करेंगे --- 

(१) गद्य का प्रादर्भाव--पद्य के साथ ही गद्य का विकास हुआ | परन्तु 
गद्य के विकास से पद्य के विकास में कोई बाधा नहीं हुई। गद्य का श्राविर्भाव 
और बहुमुखी विकास इस युग की प्रमुख विशेषता है। मुद्रण के भ्रभाव 
में साहित्य का केवल काव्यांग ही विकसित हुआ था और वस्तुत: आधुनिक 
काल से पूर्व साहित्य पद्म का पर्यायवाची भी था। आधुनिक काल की इसी 
विशेषता को लक्ष्य करके आलोचकों ने इसका नामकरण गद्यकाल किया है। 

प्रेस के विकास से मुद्रण की सुविधा हुई और विचारों का प्रवाह पद्य की 
लय और गति के आश्रित न रहा । गद्य के माध्यम से मानव हृदय की भाव- 
नाओों का विविध रूपी विकास हुआ । आधुनिक काल में गद्य साहित्य के 
विविध रूप ये हैं--नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, समालोचना, गद्य-काव्य, 
संस्मरणात्मक गद्य, जीवन चरित्‌ या श्रात्मकथात्मक गद्य, इत्यादि । 

(२) खड़ीबोली का प्रभुत्व--प्राधुनिक काल में दूसरा परिवर्तन भाषा का हृष्टि- 
गोचर होता है। यथार्थ की प्रवृति का प्रभाव पद्च क्षेत्र की भाषा-शैली के परि- 
बर्तन में दृष्टिगत होता है । गद्य के लिए खड़ी बोली ही उपयुक्त भाषा थी । धीरे- 
घीरे नवयुग की चेतता को अभिव्यक्ति के लिए काव्य में भी इसका व्यवहार होने 
लगा । धीरे-धीरे वतंमान युग में यह खड़ीबोली हिन्दी राष्ट्र-भाषा ही हो गई 
है और उसका वैज्ञानिक विकास हो रहा है। भाषा के सम्बन्ध में एक बात श्रौर 
स्मरण रखने योग्य है और वह है श्रग्र जी भाषा का प्रभाव । खड़ीबोली का क्षेत्र 
व्यापक होने के साथ ही इसमें अंग्रेजी श्र उदू के शब्दों का समावेश भी हुझा । 
वर्तमान युग मे सरकार द्वारा इसे संस्कृत-गर्भित बनाने का प्रयत्न हो रहा है 
जिससे देश की श्रत्य प्रादेशिक भाषाओं के साथ इसका सामंजस्य स्थापित 
हो सके । 

(३) राष्ट्रीय भावता--आधुनिक काल की तीसरी प्रमुख विशेषता राष्ट्रीय 
भावना की है । राजनीतिक चेतना इस युग की प्रमुख भावना रही है । इस चेतना 
का रूप प्रत्येक उत्थान में बदलता रहा है। प्रथम उत्थान में राजनीतिक चेतना 
के फल-स्वरूप राजभक्ति, देश-भक्ति, भारत के अ्रतीत गौरव का गान और 


है. 
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श््श्क्रिि 


उसकी श्र्वाचीन मोचनीय दशा पर विलाप, जाग्रति का सन्देश और भारत के 
बचे गौरव की रक्षा करने का मन्त्र है। द्वितीय उत्थान में कॉँग्रेतत की स्थापना 
तथा उम्का अस्तित्व हृढ़ होने के साथ ही साहित्य में नवीन राष्ट्रीयता का प्राढर- 
भाव हुआ । इस उत्थान की देशभक्ति की कविता में अतीत के गौरव के गान 
के साथ ही सामान्य जनता का महत्व बढ़ गया , कवियों ते गरीब किस्तान और 
मजदूरों की चर्चा की, विद्यार्थी-समाज के उत्थान का प्रयत्न किया श्रौर नव- 
युवकों में देशभक्ति का संचार किया । इसके साथ ही हिंद-मुस्लिम-ऐक्य भी 
राष्ट्रीय भावता का एक रूप बना । इस प्रकार द्विवेदी युग की देशभक्ति की 
कविता में विविधता है। इस प्रकार प्रथम उत्थान देश की दुदंधा का ज्ञान 
कराता है तो द्वितीय उत्थाव में संघटत की सच्ची प्रेरणा है, तृतीय उत्थान में 
इस राष्ट्रीय भावना का और अधिक विकास हुओ्ना । साहित्य में गाँधी का श्रहि 
सात्मक राष्ट्र प्रेम का सिद्धान्त प्रतिफलित हुप्ना, झ्ात्म बलिदान का महत्व बढ़ा, 


 सत्याग्रहियों की गौरव-गाथा का गान हुआ, और साथ ही प्राचीन स्वतन्त्रता 


के पुजारियों का यश-गान भी । मुख्य रूप से तृतीय उत्थान के राष्ट्रीय-प्रेम-भाव 
में वीर-पूजा, स्वतन्त्रता प्रेम, मानवतावादी विचारधारा का पोषण मिलता 
है। कहीं-कहीं प्रन्तर्राष्ट्रीयया और विश्व बन्धुत्व के स्वर भी मुखरित हैं। चौथे 
उत्थान में हमें राष्ट्रीय-मावना में काँग्रेस की प्रशंसा के साथ ही हरिजन, श्रमिक, 
एक क्षषक वर्ग के महत्व का प्रतिपादद मिलता है झौर राष्ट्रीय-एकता के सूत्र 
मिलते हैं। वतंमान काल में राष्ट्रीय प्रेम भ्रन्तर्राष्ट्रीय प्रेम से समन्वित होकर 
विश्वश्ांति का तथा सहग्नस्तित्व का प्रतीक बन गया है -- और पंचशील इसका 
आदर्श है। राष्ट्रीय-भावना का यह विकास पद्च, गद्य-(नाटक उपन्यास, कहानी, 
निबन्ध) सभी क्षेत्रों में हृष्टिगोचर होता है । 

(४) जनवादी विचारधारा--आधुनिक काल की चोथी विशेषता साहित्य 
में तवयुग की चेतना के अन्य रूपों का जैसे--मानव का स्वरूप, सामाजिक 
भ्रवस्था इत्यादि का विस्तृत विवेचन है। भ्रव साहित्य का साध्य उच्चवर्ग नहीं 
रह गया है और साहित्य जनवादी विचारों से समम्वित होकर यथार्थ की भूमिका 
पर विकसित हो रहा है । वर्तमान युग में तो यथार्थ की यह भ्रनुभूति श्रोर भी 
व्यापक हो गई और निम्नवर्ग तथा झोषितों की चेतना को व्यक्त करने में 
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संलग्न हो गई | यहीं पर आकर मार्क्सवादी विचार-धारा का प्रभाव भी दृष्टि- 
गोचर होता । 


(५) नई शैलियों का प्रा्ुर्भाव--आ्राधुनिक काल की पाँचवीं विशेषता शैली 
के परिवतंन की है । एक तो साहित्य में नई शैली का विकास हुआ्ना जिसे हम 
गद्य के नाम से जानते हैं | दूसरे प्च की शैली में भी विविध रूपी परिवर्तत 
हुआ । प्रथम उत्थान में हमें ग्राम साहित्य का स्वर कजरी, ठमरी, लावनी, इत्यादि 
में मिलता है। द्वितीय उत्थान में शैली में इतिवृत्तात्मकता का समावेश होता है 
और तृतीय उत्थान की शैली का रूप छायावाद और रहस्यवाद के मिश्रण से 
उत्पन्न कोमलकान्त पदावली है । चतुर्थ उत्थान में एक बार कोमलकान्त और 
आलडूारिक शली का फिर से विरोध हुआ और माक्संवाद से प्रभावित जन- 
वादी विचारधारा को व्यक्त करने के लिए सरल श्रौर भ्रलडूूगर-रहित शैली 
का प्रयोग किया । वैसे छाया-वाद युग में ही मुक्त छन्द को महत्व प्रदान किया 
गया पर फिर भी छायावादी कवि संगीतमयता को नहीं छोड़ सके थे, चतुर्थ 
उत्थान में उन्होंने छन्द विधि-विधान को तोड़ दिया श्रौर नवीन-नवीन छुन्हों 
की उद्भावना की । कहने का तात्पय॑यह कि दैलीपक्ष या कलापक्ष गौण नहीं 
हुआ अपितु जनवादी विचारधारा को व्यक्त करने के लिए सरल रूप में गढ़ा 
गया। वतंमान युग में शेलीपक्ष के भ्रन्तगंत नवीन-नवीन प्रयोग हो रहे हैं। 
ईसमें शैली का यह प्रयोगपक्ष भावों को दबाने वाला है । 


(६) शइज्भार का व्यापक रूप--भ्राधुनिककाल की छठी विशेषता शूद्धार 
की भावना के विकास की है। श्रृगारकालीन श्रृंगार परम्परा का प्रथम 
उत्थान में विरोध हुआ्ना, द्वितीय उत्थान में यह अइलीलता के नाम से विख्यात 
हुई किन्तु तृतीय उत्थान में श्वृज्धार की शव गारकालीन परम्परा का सुष्ठु और 
स्वस्थ रूप विकसित हुश्ना । छायावाद युग का काव्य उच्चकोटि का प्रेमकाव्य 
हैं। इसमें श्र गारकाल का श्वू गार निखरकर और शुद्ध होकर आया है और 
उसमें काव्य में शास्त्र-स्थिति-सम्पादन के स्थान पर गहरी सौन्दर्यानुभूति है। 
छायावाद युग में नारी वासना की मूर्ति नहीं है, वह सौन्दर्यशालिनी एवं शक्ति 
विधायिनी है । इसलिए इस उत्थान का साहित्य सोन्दर्यानुभूति का साहित्य 
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हैं, श्र गार का नहीं । चतुर्थ उत्थान में पाप पुण्य की परिभाषा परिवर्नित हुई 
और यथार्थ की कट्रु कसौटी पर श्यू गार की भावना कसी गई । 

(७) प्रकृति की महत्ता--भ्राधुनिक काल के साहित्य की सातवीं बड़ी विशे- 
पता प्रकृति का विशद और विविध रूपों में चित्रण है। श् गारयुग में प्रकृति 
उद्दीपन रूप में व्यवहृत थी। भारतेख्ुयुग से ही प्रकृति स्वतन्त्र आलम्बन के 
रुप में प्रतिष्ठित हुई । देश-प्रेम के वर्शान में तो प्रकृति-चित्रण मिलते ही हैं, 
साथ ही प्राकृतिक सौन्दर्य के स्वतन्त्र काव्य भी प्राप्त होते हैं, जिनमें रहस्यवादी 
पुट भी मिलता है। छायावाद काल में प्रकृति के उग्र और सौस्य दोनों प्रकार 
के चित्र मिलते हैं और यह रहस्यवादी भावनाओं को व्यक्त करने का माध्यम 
बनकर आती है । वर्तमान युग में प्रकृति के साधारण रूपों में सौन्दर्य दर्शन 
की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। 

(८) आत्मपरक काव्य की रचना--व्यक्तिगत सुख-दुःख का चित्रण करने 
वाली कविताओं की इस युग में प्रधानता रही । ग्राधुनिक गीतिकाव्य इसी- 
लिये आ्रात्मपरक है । 

(६) विविध बादों की प्रधानता--आ्राधुनिककाल की अगली महत्वपूर्ण 
विशेषता साहित्य में वादा की प्रधानता है । हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
श्रन्य कालों की श्रपेक्षा इस युग में यह प्रवृत्ति बड़ी बलवती हो गई है। इन 
वादों से इस युग का साहित्य विशेष समृद्ध हुआ है । इन वादों में प्रमुख इस 
प्रकार हैं---छाया वाद, रहस्यवाद, ग्रभिव्यंजनावाद, स्वच्छन्दतावाद, पलायनवाद, 
हालावाद, प्रगतिवाद, प्रतीकवाद श्रौर प्रयोगशीलता को अ्रभिव्यक्त करने वाला 
प्रयोगवाद । इन विचारधाराओं के संघर्ष से एक शोर तो बौद्धिक परिमा्जन 
हुआ तथा दूसरी ओर साहित्यिकों की संख्या बढ़ी । इस प्रकार इन वादों के 
कारण आधुनिक काल हिन्दी साहित्य के इतिहास में अ्रपता विशिष्ट स्थान 
रखता है । 

(१०) पाइचात्य प्रभाव -आधुनिककाल की अन्य महत्वपूर्ण विशेषता 
साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव है। यह प्रभाव बड़ा व्यापक श्रौर बहुमुखी 
है। भ्रेंग्रे जी शिक्षा के विकास के साथ हमारा पाइ्चात्य साहित्य से सम्पर्क 
बढ़ा | यह प्रभाव भावपक्ष ओर कलापक्ष दोनों पर ही पड़ा। भावपक्ष 
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की दृष्टि से मुख्य प्रभाव गद्य क्षेत्र में दृष्टिगोचर होता है। गद्य के विविध रूपों 
का जैसा विविध रूपी विकास पाइचात्य साहित्य में हुआ उसका अनुकरण 
हिन्दी साहित्य के गद्य में भी हुआ । काव्य के भावपक्ष पर भी पाश्चात्य प्रभाव 
स्पष्ट ही परिलक्षित होता है। मुख्य रूप से रहस्यवाद श्रोर छायावाद पर 
यह प्रभाव महत्वपूर्ण है । काव्य के रूप भर शैली पर भी पाइचात्य प्रभाव 
बड़ा व्यापक है। हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में जो विविध बाद जैसे 
छायावाद, रहस्यवाद, अ्रभिव्यंजनावाद, स्वच्छन्दतावाद, पलायनवाद, प्रतीक- 
वाद, प्रयोगवाद इत्यादि दिखलाई पड़ते हैं, इन पर पाइचात्य ब्रभाव स्पष्ट 
ही है। 

(११) साधारण वर्ष्य विषय- आधुनिककाल के साहित्य की एक विशे- 
पता साधारण विषयों पर रचना करने की है जैस्ते--विधवा विवाह, बुढ़ापा, 
विधि विडम्बना, जगत-सचाई-सार, गो-रक्षा, माता का स्नेह, सपुत, कपृत, 
क्रोध, बात-चीत, करुणा, भिखारी, मिल का भोंपू, किसान का घर, गली, 
कूड़ा कर्कट, धोबियों का नाच, कुकुरमुत्ता, कृषक, रेल का इंजन इत्यादि 
इत्यादि । नवयुग की चेतना के साथ ही नवीन विषयों पर साहित्य रचता 
हुई । 

सारांश यह कि इन विशेषताओं के कारण ही आधुनिक काल को हम 
हिन्दी साहित्य का स्वर्रायुग कह सकते हैं । 

प्रदत २६--हिन्दी गद्य के विकास का संक्षिप्त परिचय देते हुए श्राधुनिक 
युग की प्रमुख गद्य-शलियों पर प्रकाश डालिये । 

उत्तर--आधुनिक काल की सबसे प्रधान घटना गद्य का आविर्भाव मानी 
जाती है। संसार के प्रत्येक साहित्य में प्रथम पद्म का विकास हुआ है और 
फिर गद्य का। हिन्दी की सभी प्रारम्भिक रचनाएँ पद्च में ही हैं। हिन्दी में 
गद्य का जन्म और विकास बहुत बाद में हुआ है । परन्तु हिन्दी के आदि 
काल में भी गद्य का अस्तित्व था जो अत्यन्त अ्रपरिमाजित और अस्पष्ठ है । 


हिन्दी-गद्य का प्राचीन रूप 


ब्रजभाषा-द्य--सबसे प्राचीन गद्य का नमूना चौदह॒वीं शताब्दी के एक 
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गोरखपंथी गद्य ग्रन्थ में मिलता है। यह ब्रजभाषा गद्य का नमूता है। इसके 
उपरान्त कृष्ण भक्तों ने ब्रज भाषा गद्य में कुछ ग्रन्थ लिखे हैं। इनमें गोस्वामी 
विटुटलनाथ का “श्रृंगार रस मण्डत' ग्रंथ मिलता है, जिसका गद्य अव्यवस्थित 
है | विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी के उत्तराड्ध में “चौरासी वैप्णवन की वार्ता 
और “दो सौ वैष्णव की वार्ता” नामक दो साम्प्रदायिक ग्रंथ लिखे गये। इन 
पुस्तकों की भाषा व्यवस्थित है । प्रतिपाद्य विषय का अच्छा स्पष्टीकरण हुआा 
है । इन ग्रंथों का सुजन शुद्ध रूप से पृष्टिमार्ग का प्रचार करने के लिये 
हुआ था । परवर्ती काल में ब्रजभाषा गद्य में साधारणतः दो प्रकार के ग्रन्थ 
लिखे गए-कुछ साहित्यिक ग्रन्थों की टीकाएं और कुछ स्वतस्त्र ग्रंथ । टीकाओ्रों 
में हरिचरतदास की बिहारी सतसई की टीका, कविश्निया की टीका, महंत 
बाबा रामचरन की रामचरितमानस की टीका, प्रतापत्माहि की मतिराम के 
'रसराज' की टीका श्रादि अनेक ग्रन्थ लिखे गए। स्वतन्त्र ग्रन्थों में प्रियादास 
की 'सेवक चन्द्रिका', हीरालाल की आइने अकबरी' की भाषा बचनिका', 
लल्लूलाल का 'हितोपदेश' का अनुवाद आदि ग्रन्थों का सृजन हुआझ्ला। इसी 
समय में नाभादास ने “अ्रष्टयार्म' नामक एक पुस्तक ब्रजभाषा गद्य में लिखी । 
एक श्रज्ञातनामा लेखक का नासिकेतोपासख्यान' नामक ग्रस्थ भी पाया गया 
है । संवत्‌ १६६७ में सूरति मिश्र ने बेताल पच्चीसी' नामक ग्रल्थ लिखा । 
इसी प्रकार की ब्रजभाषा गद्य को अनेक श्रन्य पुस्तकें पाई जाती हैं जिनसे गद्य 
का कोई विकास नहीं हुआ । गद्य लिखने की परिपाटी का क्रमिक विकास न 
होने के कारण ब्रजभाषा-गद्य जहाँ-का-तहाँ रह गया । 

खडीबोली-गद्य - खड़ी-बोली गद्य का सर्वप्रथम ग्रन्थ गंग कवि “चन्द छन्द 
वरनन की महिमा' माना जाता है। इसकी भाषा आधुनिक खड़ी-वोली के 
झ्रास-पास है। इसमें तत्सम्‌ झब्दों का प्रयोग भी पर्याप्त मात्रा में हुआ है । 
शुरू-शुरू में मुसलमान ओलियाओं ने इस भाषा में गद्य लिखा था जिसे वे 
. महिन्दवी भाषा' कहते थे। शाह मीरानजी बीजापुरी, शाह बुरहान खान 
और सैयद मुहम्मद गैसूदराज के लिखे पुराने गद्य भो प्राप्त हुए हैं। संवत्‌ 
१६६८ में रामप्रसाद निरंजनी ने 'भाषा-योग वाशिष्ठः नामक ग्रन्थ बहुत 
साफ-सुथरी खड़ी बोली में लिखा | इसका गद्य सुत्दर और परिमाजित है । 
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इसके उपरान्त पं> दौलतराम ने जैव पद्च-पुराण” का खड़ी-बोली-गद्य में 
अनुवाद किया। किल्तु इसकी भाषा में निरजती जी का सा सौन्‍्दर्ष और परि- 
मार्जन नहीं है । अतः हम भाषा-योग वाशिष्ठ' को परिमाजित खड़ी-बोली 
गद्य की प्रथम पुस्तक और निरंजनी जी को प्रथम प्रौढ़ लेखक मान सकते हैं । 
इसके उपरान्त लगभग दो-सौ वर्ष तक खड़ी बोली का गद्यक्षेत्र सूना 
पड़ा रहा । 


आधुनिक हिन्दी गद्य 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में वास्तविक रूप में हिन्दी गद्य का 
सूत्रपात हुआ । इसीलिये ग्राधुनिक काल का नामकरण कुछ विद्वान 'गद्यकाल' 
करते हैं। इस समय तक साहित्य में ब्रज-भाषा का ही प्राधान्य था।। कुछ 
पुस्तकों की टीकाएँ ब्रजभाषा गद्य में लिखी गई । इस काल में खड़ी-बोली 
गद्य की प्रतिष्ठा करने वाले चार लेखक हुए--मु शी सदासुखलाल, इशा- 
झल्लालाँ, लललुलाल श्रौर सदल मिश्र । इन्हें खड़ीबोली के प्रथम चार आचार्य 
माना जाता है । इन्होंने क्रशः 'सुखसागर', रानी केतकी को कहानी, 'प्रंस- 
सागर और “नासिकेतोपास्यान! नामक ग्रन्थ लिखे । इनको ग्रन्थ लिखने की 
प्रेरणा फोर्ट विलियम कालेज के अ्रध्यापक सर जान गिल क्राइस्ट से प्राप्त 
हुई थी। उन दिनों खड़ी-बोली जनता के व्यवहार की भाषा हो चली थी । 
इसीलिए फोर्ट विलियम कालेज को ही इसका सम्पूर्णा श्रंय नहीं दिया जा 
सकता, वस्तुत: उन दिनों हिन्दी गद्य भ्रपनी आन्तरिक प्राणशक्ति के बल पर 
ही श्रागे बढ़ा था | खड़ी-बोली गद्य के इन चार लेखकों में से किसी की भी 
भाषा साफ सुथरी नहीं थी। सदासुखलाल की भाषा में पण्डिताऊपन है, इंशा 
की भाषा में अरबी-फारसी का अ्रधिक प्रभाव है, लल्लूलाल जी का गद्य ब्रज- 
भाषा के प्रयोगों से श्रोत-प्रोत है। इनमें केवल सदल मिश्र की भाषा अधिक 
व्यावहारिक और परिमारजित है । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने सदल मिश्र 
की भाषा के सम्बन्ध में लिखा है--“इनकी भाषा में भावी खड़ी बोली का 
सा्जित रूप स्पष्ठ हुआ । श्रागे चलकर साहित्य में जो भाषा गृहीत हुई उसका 
गठन बहुत-कुछ सदल मिश्र की भाषा पर हुआ्रा ।” 


तृतीय प्रशन-पत्र - हिन्दी साहित्य का इतिहास ३७७ 


इन लेखकों के पदचात्‌ संवत्‌ १८१५ तक हिन्दी-गद्य-क्षेत्र पुनः सूना सा 
पड़ा रहा । ईसाई धर्म प्रचारक गद्य का थोड़ा-बहुत प्रचार भ्रवश्य करते रहे । 
उन्होंने ही पहले-पहल शिक्षा सम्बन्धी पुस्तकें प्रस्तुत कराई । स्वामी दयानन्द 
और राजा राममोहनराय के श्रान्दोलनों से भी इस गद्य के विकास में थोड़ी 
सी सहायता प्राप्त हुई। सन्‌ १८२३ में कालेज के पाठ्यक्रम में हिन्दी को 
स्थान दिया गया । आगरा कालेज में हिन्दी शिक्षा की विशेष व्यवस्था की 
गई। १५३३ में 'ग्रागराबुक सोसाइटी” की स्थापना हुई जिसने श्रच्छे-अच्छे 
पाठद-प्रन्थ प्रस्तुत कराए। इन पाठचग्रन्थों में भाषा अधिक परिमाजित श्रौर 
व्यवस्थित हुई । 


संवत्‌ १६११ में राजा शिवप्रसताद 'सिंतारे हिन्दां शिक्षा-विभाग के इत्स- 
पेक्टर नियुक्त हुए । उनके सतत प्रयत्न से ही हिन्दी को शिक्षा-विधान में स्थान 
प्राप्त हुप्ना था। उन्होंने हिन्दी की रक्षा की भावना से उसका आमफहम' 
(तथा खास पसनन्‍्द' रूप अधिक अपनाया । साथ ही ऐसी ही भाषा में इतिहास 
तिमिर नाशक॑', वीर्रासह वृत्तान्त' तथा राजा भोज का सपना आदि ग्रन्थ 
लिखे । इस भाषा के विरोध में राजा लक्ष्मणर्सिह अपनी संस्कृत-गर्भित भाषा 
को लेकर उपस्थित हुए। वे शुद्ध हिन्दी के पक्षपाती थे जिसका रूप उनके 
शकुन्तला-ताटक' में मिलता है । 
भारतेन्दु युग--इसके उपरान्त भारतेन्दु का युग आया। भारतेन्दु ने 
उपयुक्त राजाह्य की परस्पर विरोधिनी शैलियों में सामंजस्य स्थापित करने का 
प्रयत्त किया । उन्होंने बोलचाल की भाषा को अपना लक्ष्य बनाया जिसमें 
तत्सम बब्दों के तदभव रूपों का ही विशेष प्रयोग किया गया। उतकी दो शैलियाँ 
हैँ। (-- शुद्ध हिन्दी-- साधारण भर सरल विषयों पर इस शैली में लिखा 
गया । २-- संस्क्ृृत-प्रधान शैलो--इसमें ऐतिहासिक भर विवेचना सम्बन्धी 
विषयों का विवेचन किया गया । 


इसमें भाषा गाम्भीय था। भारतेन्दु मण्डल के भ्रन्य लेखकों में श्रीनिवास- 
दास, प्रतापनारायण मिश्र, बालक्ृष्ण भट्ट, बालमुदुन्द ग्रुत्त, अमव॒न श्रादि 
प्रसिद्ध हैं। विषयों श्रौर रुचि की भिन्नता के अनुसार इनका गद्य भी भिन्न 


३७५ उत्तमा दिख्न गाइड) द्वितीय खण्ड 


है | विभिन्न भैलियां काल-क्रम से संस्कृत-प्रधान होती गई। भारतेन्दु युग 
गद्य के विकास की हष्टि से प्रारम्भिक थगे था। इसमें साहित्य निर्माण का 
कार्य तो प्रारम्भ ह गया; किल्‍तु भाषा के परिमार्जन और चुद्धता की ओर 
कम ध्यान दिया गया है 

हिवेदी युग-भाषा-परिमार्जन और झुद्धता की ओर सर्वप्रथम महावीर 
प्रसाद द्विवेदी का ध्यान गया । उन्होंने अशुद्ध भापा लिखने वाले लेखकों की 
कट ग्रालोचना कर उन्हें गद्ध भाषा लिखने के लिए प्रेरित किया। उन्होंने 
स्वयं लेख लिखकर श॒द्ध खड़ी बोली का नमूना उपस्थित किया । इतकी दोली 
में सवंत्र संगम लक्षित होता है। प्रसाद और ओज गुण उसकी विशेषताएं हैं। 
दिवेदी युग के लेखकों में माधवप्रमाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, गोपालराम 
गहमरी, बालमुकुन्द गुप्त, इ्यामसुन्दरदास, अध्यापक पुर्ासिह, प्मत्तिह शर्मा 
आदि प्रमुख हैं । इन लोगों ने गद्य के विभिन्न प्रद्धों-कहानी, उपन्यास, 
नाटक, निबन्ध, आलोचना आझ्रादि सम्बन्धी प्रन्रुर साहित्य रचा। इन लोगों की 
रचनाश्रों में भी भिन्न-भिन्न शैलियों के दर्शन हुए । 

शुक्ल, प्रसाद शोर प्रेमचन्द का युग--ठिवेदी युग में गद्य की भाषा का 
पर्याप्त परिमार्जन हो चुका था परन्तु फिर भी उसमें प्रौढ़ विषयों को व्यक्त 
करने की क्षमता नहीं आई थी । गद्य के विकास का पूर्ण श्र बहुमुखी रूप 
वर्तमान काल में भ्राकर पूर्ण हुआ । हौली के विक्रास की हृष्ठि से इस युग में 
रामचन्द शुक्ल, प्रं सचन्द ओर प्रसाद मुख्य हैं शुक्लजी ने अपने निबन्धों और 
आलोचनाओं के द्वारा द्विवेदी-युगीन व्यास-शैली के स्थान पर समास-प्रधान 
शैली का प्रणयन किया । इससे गद्य के विकास में अपूर्व सहयोग मिला । इस 
शैली में पूर्णा संयम और गठीलापन है । झ्राज सर्वत्र शुक्लजी की इस शैली का 
अनुकरण किया जा रहा है। कहानी और उपन्यास लेखकों के लिये प्रेमचन्दड़ 
ने एक सरल शैली का निर्माण किया । उन्होंने सरल और मिश्रित गद्य का ऐसो 
स्वरूप उपस्थित किया जो जन-साधारण की भाषा का रूप था। प्रेमचन्द के 
श्रनेक परवर्ती कथा-लेखकों ने इस शैली का अनुकरण किया, जिनमें सुदर्शन, 
कौशिक, जैनेन्द्र, अमृतलाल नागर आदि प्रमुख हैं। इधर कुछ नवीन शैलियों के 
भी दर्शन हुए हैं। इतमें गंभीर भर जटिल समस्याओं का प्रद्धून है । इनके 
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उन्नायकों में इलाचन्द्र जोशी, अज्ेय, भगवती चरण वर्मा आदि प्रमुख हैं । नाटक 
के क्षेत्र में नवीन शैली के जन्मदाता प्रसाद हैं। इनकी शैली में प्राचीन आये 
संस्कृति और इतिहास का चित्रण हुग्ना । प्रसाद के साहित्य में हिन्दी का 
संस्कृतनिष्ठ रूप देखने को मिलता है। परवर्ती नाटककारों पर प्रसाद का 
/चुहुत प्रभाव पड़ा है। इनमें लब्मीनारायण मिश्र सेठ गोविन्ददास, उदयश्चंकर 

भट्ट, हरिक्ृष्ण प्रेमी आदि प्रमुख हैं । 

प्रगतिवादी युग में सरल शैली का प्रयोग किया जा रहा है जो जन-भाषा 
के अत्यधिक निकट है। हस प्रकार इस युग में हिन्दी गद्च-साहित्य निरन्तर 
विकसित हो रहा है| 

प्रदन २७--हिन्दी-उपन्यास के उद्भव और विकापत पर प्रकाश डालिये । 

उत्तर-गद्य की अन्य अ्नेक-विधाशओं की भाँति हिन्दी उपन्यास को भी 
श्राधुनिक युग की देन माना जाता है। वैसे तो प्राचीन भारतीय साहित्य में 
बुहद्‌ कथा, 'कादम्बरी' आदि कथा साहित्य के प्रसिद्ध प्रन्थ मिलते हैं किन्तु 
आर 5४६ युग का उपन्यास प्राचोन कथा-साहित्य से भिन्न है। प्रतः श्राज के 
उपस्ध की परम्परा 'कादम्बरी' श्रादि से नहीं जोड़ी जा सकती है। प्राचीन 
काल में; भ्वा साहित्य का मुख्य आधार कल्पना है जबकि झ्राधुनिक उपन्यास 
का आधार यथाथंवाद है। अतः उपन्यास का उद्भव श्राधुनिक थुग़ में 
हुआ मानना श्रधिक संगत है । 

हिन्दी उपन्यास साहित्य पर पाश्चात्य प्रभाव सर्वाधिक है। अतः बहुत से 
आलोचक अंग्रेजी से उसका आगमन मानते हैं। कुछ विद्वात यह कहते हैं कि 
बंगला से उपन्यास की प्रवृत्ति हिन्दी में श्राई । दोनों ही बातें हमें सही लगती 
हैं क्योंकि दोनों ही मत एक ही मत के दो पहलू हैं। श्रंग्रेजी का प्रभाव बंगला 
पर पड़ा और बंगला के माध्यम से भअ्रग्रेजी का यह प्रभाव हिन्दी में आया । 
एक आ्रालोचक ने इसी तथ्य का प्रतिपादन करते हुए लिखा है--हिन्दी का 
उपन्यास साहित्य का वह पौधा है, जिसे यदि सीधे पद्चिचस से नहीं लिया 
गया हो तो उसका कलम बँगला से तो लिया ही गया था न्त .कि संस्कृत के 
कथाकार सुबंधु, दण्डी शोर बाण को लुप्त परम्परा पुनरुजीबित की गई थी ।* 
संस्कृत की कथाओ्रों में आधुनिक उपन्यास के कोई तत्व नहीं मिलते । बंगला 
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के उपस्यानों का हिस्दी के उपस्यासों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। भारतेन्दृ-युर 
में सर्वप्रथम हिन्दी उपन्यास लिखे गये थे । 

उपन्यासों के विक्रास को हम चार कालों में विभाजित कर सकते हैं, 
जितका विवेचन निम्नलिखित है :-- 

प्रथम अवस्था--(सत्‌ १६५० से १६०० तक) कुछ झ्रालोचक इन्शात्रल्लों 
खाँ रचित 'रानी केतकी को कहानी' को हिन्दी का सर्वप्रथम उपन्यास मानते 
हैं । उपन्यास-कला की दृष्टि से इस पुस्तक का कोई मूल्य नहीं है; परन्तु स्वे- 
प्रथम प्रारम्भिक कृति होने के ताते इसका ऐतिहासिक महत्व अवश्य है । आचार्य 
घुकल ने कथावस्तु और वर्शात-प्रणाली की हृष्टि से लाला श्रीनिवासदास कृत 
'पपरीक्षागुरु को हिन्दी का सर्वप्रथम मौलिक उपन्यास माना है | चरित्र-चित्रण, 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण आदि का इसमें पूर्णा अभाव है । लालाजी के उपरान्त 
ठाकुर जगमोहनसिह ने काव्य गुणों से परिपूर्णा श्यामा-स्वप्न नाटक उपन्यास 
लिखा । इसमें उपन्यास की वास्तविकता के स्थान पर काव्य सौन्दर्य ही अधिक, 
है । इसी समय प्रदुभुत घटनाओं से परिपूर्ण पण्डित श्रविम्कादत्त व्यास 
आश्चर्य वृत्तान्त' नामक उपन्यास निकला » यह साधारण कोटि का परल्तु 
मतोरंजक उपन्यास है। इसके उपरान्त पण्डित बालक्रृष्ण भट्ट का तो भ्रजान 
एक सुजान” तथा नूतन ब्रह्मचारी” नामक दो उपदेशात्मक उपन्यास प्रका- 
शित हुए । 

इस काल में उपयुक्त कुछ मौलिक उपन्यासों के अतिरिक्त अनुवादों की भी 
प्रथा चली | ये भ्रतुवाद विशेषतः बँगला और शभ्रग्रेजी उपन्यासों के ही हुए । 
अनुवादों का प्रारम्भ भारतेन्दु ने 'पूर्णा प्रकाश और “चन्द्द प्रभा नामक उप- 
स्यासों से किया । तत्पश्चात्‌ बाबू गजाघरसिह ने “बंग विजेता' और 'दुगश- 
नंदिनी', तथा बाबू राधाक्ृ्णदास ने स्वरलता और 'मरता क्या व करता 
आदि अनुवादित उपन्यास लिखे । राधाचरणा गोस्वामी ने सावित्री, 'बिरजा' 
भुणमयी' का तथा प्रतापनारायण मिश्र ने 'राजसिह, 'इस्धा, युगलांगुलीय' 
और 'राधारानी' के अनुवाद किए। इत अनुवादों में भाषा का स्वरूप तो 
उपलब्ध होता है पर वृत्त तथ्यहीन हैं । इन भअनुवादों द्वारा एक लाभ यह हुआ 
कि हिन्दी पाठकों को नये ढड़ के सामाजिक और ऐतिहातिक उपस्यासों का 
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परिचय मिल गया । इससे मौलिक उपन्यास-लेखन की प्रवृत्ति और योग्यता 
का श्रीगणेश हुआ । यह उपन्यासों का बाल्यकाल माना जा सकता है । 
द्वितीय उत्थान-- (सन्‌ १६०० से १६१५ तक) प्रथम युग के श्रन्तिम 
चरण के भअनुवादों का क्रम द्वितीय युग में खूब विकसित हुआ यद्यपि अच्छे 
'मीलिक उपन्यास कुछ काल उपरान्त ही लिखे गये । द्वितीय अवस्था रामक्ृष्ण 
वर्मा, कार्तिकप्रसाद ख़नत्री और गोपालराम गहमरी के अन॒वादों से प्रारम्भ होती 
है। वर्माजी ने 'ठग वृतान्तमाला', अ्रकबर', अबला वृत्तान्तमाला', 'चित्तौर 
चातकी' का; खन्नीजी ने 'इला', 'प्रमला' का; तथा गहमरी जी ने “चतुर चंचला' 
'भानुमती, 'नथे बाबू, बड़े भाई! तथा अन्य अनेक उपन्यासों के अनुवाद किए। 
उदितनारायण लाल का 'दीपनिर्वाण', रामचन्द्र वर्मा का छत्रसाल', गोस्वामी 
जी का 'तारा' श्रादि ऐतिहासिक उपच्यासों के श्रनुवाद भी किए गए। 
'लंदन रहस्य” तथा 'ठाम काका की कुटिया' नामक अंग्रेजी अनुवाद भी सामने 
(आए । गंगाप्रसाद गुप्त ने उदू से 'पूना में हलचल तथः हरिश्रौधजी ने 'वेनिस 
। का बाँका' नामक अनुवाद किए। इन अनुवादों की भाषा अपेक्षाकृत अधिक 
सजीव श्रौर परिमाजित थी । लिखने का भी ढंग मनोरंजक रहा । 
इस युग के मौलिक उपन्यासकारों में से देवकीनन्दन खत्री ने “नरेन्द्रमोहिती” 
'कुसुमकुमारी , चंन्द्रकान्ता सन्‍्तति, 'भूतनाथ' नामक घटना-प्रधान मौलिक 
उपन्यास लिखे । इनमें ऐयारी और तिलस्मी घटनाओं का प्राधान्य रहा । इनमें 
साधारण मनोरंजन तो था परन्तु साहित्यिक गुणों का श्रभाव रहा । गोस्वामी 
जी के 'तारा', 'चंचला, 'तरुण तपस्विनी, “रजिया वेगम' श्रादि उपन्यासों में 
साहित्यिकता के साथ-साथ सामाजिकता के भी दशन हुए । वर्णान चमत्कार- 
,पूर्णे और चरित्र-चित्रण स्वाभाविक रहा । हरिश्रौधजी ने ठेठ हिन्दी का ठाठ' 
आ्ौर अधखिला फूल' उपन्यास लिखकर भाषा का सरलतम रूप प्रस्तुत किया । 
लज्जाराम मेहता ने 'रसिकलाल', हिन्दू गृहस्थ,, आदर्श दम्पत्ति, तथा बृजनन्दन 
सहाय ने राधाकांत' और 'सौन्दर्योपासक नामक मौलिक उपन्यास लिखे। 
तृतीय अ्वस्था--(सत्‌ १६१५ से १६३६ तक) इस अवस्था में भ्राकर 
उपन्यास साहित्य का सर्वाद्भीण विकास हुआ। वह प्रेम-कथा, तिलस्मी, ऐयारी, 
चमत्कारों तथा धामिक उपदेशात्मक क्षेत्रों को छोड़तर समाज में आया। 


८२ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


लैंड 


मानव जीवन-दर्शन उसका लक्ष्य बता | साथ ही भाषा, कला तथा विधान के 
क्षेत्र में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए। आदर्श और यथार्थ में चित्रण द्वारा जीवन 
संघर्ष और चेतत जगत का सुन्दर चित्रश हुआ । 
इस युग में ही प्रेमचन्द का प्रादुर्भाव हुआ । अब तक उपन्यास-निर्मारण 
का प्रमुख उद्दे इय मनोरंजन था । प्रेमचन्द ने सर्वप्रथम यथार्थ की भूमिका प 
चरित्र-चित्रण की ओर पूर्णारूपेणा ध्यान दिया और मानव-जीवन मुख्यतया 
कृपक वर्ग एवं राष्ट्रीय श्रान्दोलन को अपने उपन्यासों में बड़ी संवेदनशील शैली 
में प्रदशित किया । इसलिए उन्हें कुछ परिस्थिति-चित्रणा भी करने पड़े जो बड़े 
सजीव एवं यथार्थ हैं। उनकी सबसे बड़ी विशेषता उनकी सरलता एवं 
अक्ृत्रिमता ही है। वस्तुत: हिन्दी उपन्यासों में यथार्थवादी विचारधारा का 
उचित प्रकाशन प्रेमचन्द से ही प्रारंभ होता है। वैसे तो भारतेन्दु युग में 
भी यथार्थ की प्रवृत्ति थी किन्तु उस समय इसका मूल राष्ट्रीय चेतना थी 
श्रौर श्रव जीवन की विविध परिस्थतियाँ । इसीलिए इस युग की यथार्थानुभूहि/ 
में वेदवा की निव॒ति है। प्रेमचन्द ने जीवन के विस्तृत पक्ष का ईमानदारी" 
के साथ उद्घाटन करके उपन्यास साहित्य को कला की पूर्ण कृति बनाने का 
सराहनीय प्रयत्न किया है । तत्कालीन युग की सभी प्रकार की परिस्थितियों 
का परिचय प्रेमचन्द के उपन्यासों में उपलब्ध है। श्राधुनिक उपन्यास की 
सबसे बड़ी विशेषता मानवतावादी दृष्टि एवं यथार्थ की श्रनुभूति का पूर्सा 
परिपाक प्रेमचन्द के उपन्यात्षों में मिलता है। प्रेमचन्द्र के उपन्यासों में 
सेवासदत', 'गवन', रंगभूमि' 'कर्मभूमि' और 'गोदान' 'प्रमुख हैं।” 'गोदान' 
उनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास माना जाता है। 
इस उत्थान के दूसरे महत्वपूर्ण लेखक जयशंकरप्रसाद हैं जो अपने 
'कंकाल' में समाज के वर्तमान नर कंकाल का चित्र उतारने में सफल हुए हैं 
इस उपन्यास में प्रसाद जी ने उपन्यास में भावप्रधान एवं कल्पना-प्रवरा 
' शैली का प्रयोग करके नई संभावनाश्रों को जन्म दिया। इस उपन्यास में 
तत्कालीन सामाजिक समस्याग्रों को हल करने की चेष्ठा की गई है । कंकाल में 
घर्म के नाम पर नेतिकता का शोषण दिखाकर लेखक ने कटु व्यंग्य किया है । 
कंकाल के अन्दर आदरशोन्मुख यथार्थवाद एवं प्रकृतवादी विचारधारा का 
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अपूर्व सम्मिश्ररा है । भागे चलकर जो सामाजिक क्रुबूपताशओ्ों को दिखाने का 
प्रयत्न हुआ और प्रकृतवादी उपन्यासों की परम्परा चली उसमें कंकाल का 
बहुत थोग है । प्रसाद जी की 'तितली' में लेखक की नारी भावना का प्रकाशन 
हैं । 'तितली में प्रकृतवादी जीवन के स्थान पर भौतिक भूख, दुःख इत्यादि का 
४चत्रण प्रधान हो गया है । इसमें समाज पर जो व्यंग्य है वह इतना उभरा 
नहीं है और पात्नों के जीवन-माध्यम से ही प्रकट हैं। तितली लेखक की 
करुणा तितली के साथ ही खेतों श्रौर खलिह्ानों में उमड़ पड़ी जहाँ श्राथिक 
शोषण का नग्न तृत्य हो रहा है। उन ग्रामीण भोंपड़ियों में ढुःख-दर्द 
और भूख का करुण चित्रण है। 'इरावती' उनका अश्रपूर्ण ऐतिहासिक 
उपन्यास हैं । 

इस युग के बन्दावनलाल वर्मा अपनी ऐतिहासिकता के साथ उपन्यास 
क्षेत्र में नई भावनाओ्रों को लेकर प्रकट हुए । वर्मा जी ने अपने उपन्यासों में 
नई उद्भावनाय्रों के साथ प्राचीन खंडहर का मेल करके नये ढंग से इतिहास 
और साहित्य का समन्वय प्रस्तुत किया है। इनके बहुत से उपन्यास हैं जिनमें 

झाँसी की रानी, 'गढ़कुण्डार', 'मृगनयनती' और 'माधव जी सिन्धिया 

प्रमुख हैं । 

शैली के धनी राजाराधिकारमण प्रसाद सिह भी इसी युग की देन हैं । 
उनके उपन्यासों में भाषा-शली का जैसा चमत्कार देखने को मिलता है वह 
ग्रत्यत्र अ्रप्राप्य है। उनके लिखे उपन्यासो में “राम-रहीम' 'सावनी समा' और 
पुरुष और नारी' प्रमुख हैं। उनका 'राम रहीम' तो कुछ श्रालोचकों की 
राय में 'गोदान' के परचात्‌ हिन्दी की सबसे सशक्त औपन्यासिक रचना है। 

इस युग के अन्य प्रतिभाशाली उपन्यासकारों में विश्वस्भरनाथ शर्मा 
“क्षौशिक', जैनेस्रकुमार, प्रतापवारायण श्रीवास्तव, भगवतीचरण वर्मा, 
चतुरसेन, उग्र आदि प्रमुख हैं। 

चतुर्थ उत्थान--(सन्‌ १६९३६ से आजतक) उपन्यास साहित्य में जेनेन्द्र 
की मनोवैज्ञानिक हृष्टि से मानवीय भावनाश्रों की अ्रभिव्यक्ति में बड़ी सफलता 
मिली है । इनके उपरान्त तो इस प्रकार के वयक्तिक अध्ययन को परम्परा ही 
चल पड़ी । बाबू गुलाबराय जी ने इस श्रेणी के उपन्यासों की विशज्येषताएं 
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निरूपित करते हुए कहा है “भ्राधुनिक उपन्यासों में सनुष्य के वेयक्तिक इतिहास 
के आधार पर उसके अवचेतन मन को कुजी से उसके चारित्रिक रहस्यों का 
उद्घाटन किया जाता है। व्यक्ति की दुर्बलताएँ सामाजिक ओर मानसिक 
कारणों के प्रालोक में मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययन का विषय बन गई है।” मनो- 
विश्लेषण प्रधान उपस्थासकारों में भगवतीप्रसाद वाजपेयी, इलाचन्द्र जोग्ी/ 
ग्रज्ञय श्रादि हैं । 

रोमानी प्रवृत्ति को प्रवानता देने वाले उपन्यासकारों में अहक रामच रद्द 
तिवारी, विष्ण प्रभाकर शभ्रादि है । 

वर्तमान काल में उपन्यासकारों का एक वर्ग विदेशी साहित्य की साम्यवादी 
धारा को लेकर चल रहा है। इनमें सर्वप्रथम सफल प्रयत्न करने वालों में 
यशपाल प्रमुख हैं। राहुलजी भी इसी धारा के लेखक हैं किन्तु श्रपने ऐतिहासिक 
इतिवृत्तों के कारण उनके उपन्यास सामाजिक पहलू को छोड़कर इतिहास ही 
अधिक दिखाई पड़ते हैं। इस धारा के अन्य लेखकों में डा० रांगेयराधवु,. 
उपेन्द्रनाथ अइक, नागाजु न, अमृतलाल नागर, गंगाप्रसाद मिश्र इत्यादि मुख्य 
हैं। इन सभी कलाकारों में सामाजिक विषमता, दरिद्रता एवं वर्ग संघर्ष के 
भाव मनोविश्लेपणवाद की धारा से समन्वित होकर व्यक्त हुए हैं। इन्होंने 
समाज के नवीन स्तर भेदों का सविस्तार वर्शान किया है और उनके बीच 
सामाजिक जीवन के छोटे-से-छोटे सम्बन्धों का श्राधुनिक परिस्थितियों के 
अनुरूप निराकरण प्रस्तुत किया है। 

सारांश यह है कि वतंमानकाल के उपन्यास साहित्य में दो प्रमुख प्रवु- 
त्तियाँ मिलती हैं. एक साम्यवाद पर आधारित यथार्थवाद की और दूसरी 
मनोविश्लेषणा की । इधर शैली के और विषय के कई प्रयोग हुए हैं। झा च- 
लिक उपन्यास के ताम से नई धारा विकसित हुई है। कुल मिलाकर हिन्दी 
उपन्यास की प्रगति संतोषजनक है । 

प्रद्ष २६--हिन्दी कहानी के उद्भव और विकास पर प्रकाश डालिये । 

उत्तर-यों तो मानव समाज में कहानी कहने और सुनने की प्रवृत्ति 
आदिम काल से चली श्राती है और प्राचीन भाषा के साहित्य में इसकी पर- 
म्परा भी सुरक्षित है किन्तु हिन्दी में कथा साहित्य का आविर्भाव बीसवीं 
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शताब्दी की देन है । प्राचीन वैदिक साहित्य में भी कहानी कहने की प्रवृत्ति 
विद्यमान थी। लौकिक संस्कृत साहित्य में पंचतन्त्र की कहानियाँ प्रसिद्ध 
हैं। पुराणों में कहानी की प्रवृत्ति का उपयोग ज्ञानोपदेश के लिए है। बुद्ध की 
जातक कथाएँ भी कहानी की प्रवृत्ति का परिचय देती हैं। वस्तुत: कहानी 
'कहने का मनोरंजक एवं विशिष्ट ढंग हैं जिसके द्वारा बड़े जटिल एवं गहन 
विषयों को समझाने का प्रयत्न मानव समाज में बहुत प्राचीन समय से ही होता 
रहा है। आज कहानी शब्द एक्र विधिप्ट प्रकार की रचना के लिए रूढ़ हो 
गया है जिसके मुख्य अ्रद्ध ये हैं--कथावस्तु, चरित्रचित्रण, वातावरण, उद्देश्य 
और गद्य -दैली । इन विशिष्ट अ्रंगों में भी एकोन्मुखता, लघु विस्तार, प्रभावा- 
न्यिति इत्यादि कहानी की प्रमख विशेषताएं हैं । श्राज कहानी का अथ गद्य में 
रचित कहाती ही है। 

हिन्दी कहानी साहित्य का सूत्रपात भारतेन्दु युग से मात्रा जाता है। 
गोकुलनाथ की “चौरासी वेप्णवन की वार्ता सम्भवत हिन्दी की पहली गद्य- 
कहानियों का संग्रह है। लल्लुलाल, सदलमिश्र और इंशाअल्लार्खा के ग्रन्थ भी 
एक प्रकार से विभिन्न कथाओ्रों के संग्रह-मात्र माने जा सकते हैं। अगर “कहानी” 
शब्द मात्र से ही कहानी का ग्र्थ लिया जाय तो इंशा की “रानी केतकी की 
कहानी” हिन्दी की सर्वप्रथम मौलिक कहानी मानी जानी चाहिए। परन्तु इसमें 
कथा को छोड़कर कहानी के भशन्य तत्वों का पूर्ण भ्रभाव है। इसी प्रकार राजा 
शिवप्रसाद 'सितारे हिन्द! लिखित 'राजा भोज का सपना और “बीरसिह वृत्तान्त' 
को भी पूर्ण रूप से कहानी नहीं मानता चाहिए । इनमें चरित्र-चित्रण श्रौर 
कथोपकथन का अभाव है। वास्तविक रूप से कहानी का प्रारम्भ भारतेन्दु युग 
से ही हुआ है। उपन्यासों की भाँति इस काल के मूल में भी वंगला और 
श्रग्रेजी का प्रभाव काम कर रहा था। उस युग में बंगला, मराठी श्रोर अंग्रेजी 
से ही कहानियाँ श्रनूदित की गई । 

हिन्दी में सबंप्रथम कहानी लाने का श्रेय एकमात्र सरस्वती मासिक 
पत्रिका को ही है। इसमें सबसे पहले किशोरीलाल गोस्वामी की ंदुमती' 
नामक कहानी प्रकाशित हुईं । यह उनका मौलिक प्रयास था। गिरजाकुमार 
घोष ने पाव॑तीनन्दन' के उपनाम से बद्भला की अनेक कहानियों का हिन्दी 
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में भावानुवाद किया । 'बंग महिला नामक एक महिला ने कुछ मौलिक हिन्दी 
कहानियाँ लिखीं जिनमें 'दुलाई वाली विशेष प्रसिद्ध है। इसी समय लगभग श्री 
भगवानदास ने 'प्लेग की चुड़ैल', पं० रामचन्द्र घुक्‍्ल ने ग्यारह वर्ष का समय 
तथा श्री गिरिजादत्त बाजपेयी ने पंडित श्रौर पण्डितानी' नामक कहानियाँ 
लिखीं । इनमें से मामिकता की दृष्टि से इन्दुमती, ग्यारह वर्ष का समय और 
दुलाई वाली ही हिन्दी की पहली मौलिक और साहित्यिक कहानियाँ मानी 
जाती हैं । 'इन्दुमती को शुक्लजी हिन्दी की स्वंप्रथम मौलिक कहानी मानते हैं । 
इस काल से हिन्दी कहानी की भावी प्रगति को हम तीन कालों में विभाजित 
कर सकते हैं--प्रसाद युग, प्रेमचन्द युग और प्रगतिवादी युग । 

प्रसाद युग--हिन्दी कहानी का भाग्य प्रसाद के इस क्षेत्र में आने से 
चमक उठा । १६११ में उन्होंने 'इन्दु' नामक पत्रिका में श्रपती ग्राम नामक 
कहानी छपवाई । 'ग्राम' कहानी को बहुत से श्रालोचक हिन्दी की प्रथम कहानी 
मानते हैं। उसके उपरान्त उनकी अनेकानेक उच्चकोटि की कहानियाँ प्रकाशित 
हुई, जिनमें छाया, प्रतिध्वनि, श्राकाशदीप, श्राँधी, बिसाती, इन्द्रजाल, स्वर्ग के 
खण्डहर आदि हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि मानी गई हैं । प्रसादजी की कहा- 
नियों में कौतूहल की प्रधानता है। इनकी ओजपूर्ण संस्क्ृत-निष्ठ शैली उचित 
वातावरण उत्पन्न कर उसेके प्रभाव को अत्यधिक घनीभूत बना देती है। 
अन्तईन्द्र भर भावानुकूल प्रकृति का चित्रण इनकी विशेषता है। चरित्र- 
चित्रण, कथोपकथन आदि में कलात्मक रूप ने इनकी कहानियों में अ्रपूर्व नाट- 
कीय रमणीयता का समावेश कर दिया है। हास्यरस सम्राट जी० पी० श्रीवा- 
स्तव ने भी इसी समय हास्यरस-प्रधान कहानियाँ लिखना प्रारम्भ कियां। 
राजा राधिकारमणप्रमाद सिंह की कानों में कंगला' नामक कहानी भी भ्रत्यन्त 
लोकप्रिय हुईं | विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक की पहली कहानी 'रक्षा बच्धन' 
१६१३ में सरस्वती में प्रकाशित हुई । इस काल के कहानी लेखकों में ज्वाला- 
दत्त शर्मा और चतुरसेन शास्री के नाम भी उल्लेखनीय हैं। कौशिक जी की 
कहानियों में पारिवारिक जीवन का चित्रण विशेष रूप से हुआ । उतका पारि- 
वारिक जीवन का भ्रध्ययत, निरीक्षण और मनन भ्रत्यन्त गम्भीर श्र सूक्षम 
था। उनकी 'ताई' नामक कहानी हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में मानी जाती 


नखकऊ 
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है। १६१४ में चंद्रधर घर्मा गुलेरी की प्रथम कहानी उसने कहा था' प्रकाशित 
हैंई । यह कहानी पवित्र प्रेम के लिए किए गए निस्वार्थ बलिदान की कहानी 
है। शुख्लजी के शब्बों में--“इसमें यथार्थवाद के वीच सुरुचि की चरम 
मर्यादा के भीतर भावुकता का चरम उत्कर्ष अत्यन्त निपुणाता के साथ मंपुटित 
' है ।* “इसकी घटनाएँ ही बोल रही हैं, पात्रों के बोलने वी अपेक्षा 
नहीं ।” इस कहानी ने गुलेरी जी को अ्रमर बना दिया है। हिन्दी की बही 
सबसे पहली सर्वाज्भपूर्णा यथार्थवादी कहानी हैं जो कला के प्रत्येक अ्रद्भ पर 
खरी उतरती है । 
प्रंमचन्द युग--हिन्दी कहानी के द्वितीय उत्थान के अन्तिम चरण में साम- 
यिक, सामाजिक सयस्याञ्रों का विश्लेषण करने वाली प्रेमचन्द की कहानियाँ 
प्रकाश में श्राई | प्रेमचन्द जी के इस क्षेत्र में आने से एक अपूर्व परिवर्तन 
झा गया । इससे पूर्व कुछ सीमा तक हमारा कहानी साहित्य दूसरे साहित्यों के 
“ऋणा से अपना काम चला रहा था । प्रेमचन्द ने ग्राकर उसे स्वावलम्बी 
बनाया । उनके सम्मुख कहानी कला के रूप और वस्तु दोनों की समस्याएं" 
थीं। उन्होंने विभिन्न साहित्यों की तकनीकों का अ्रध्ययत् कर स्वयं अपनी कला 
की तकनीक बनाई और उसे चरम विकास दिया। इनकी कहानियाँ प्राय: 
घटना-प्रधान हैं। इनकी कहानियों में हमारी सामयिक, राजनेतिक, आभ्रारथिक 
एवं सामाजिक समस्याप्रों एवं झ्रानदोलनों का चित्रण हुआ है। कामना तहूँ, 
आत्माराम', 'कफन' और 'शतरज्ज के खिलाड़ी, इनकी श्र ष्ठ कहानियाँ मानी 
जाती हैं । 
प्रेमचन्द के समय में ही कुछ उत्साही लेखकों का एक दल कथा-साहित्य 
»के गगन में उज्ज्वल नक्षत्रों के समान उद्दीप्त हो उठा था | इनमें सुदर्शन, पदुं- 
भलाल पृन्नालाल बख्शी, शिवपूजन सहाय ग्रादि उल्लेखनीय हैं। सुदर्शन एक 
प्रकार से प्रेमचन्द के उत्तराधिकारी माने जा सकते हैं। बख्शी जी ने कुछ 
भावात्मक कहानियाँ लिखने के उपरान्त इस क्षेत्र को त्याग दिया। 
प्रथम महाथुद्ध ने भारतीय जीवन को विचलित कर दिया। फलस्वरूप 
साहित्य में जीवत की स्थापना के लिए कहानियों का प्रचार बहुत बढ़ा। 
हृदयेश” ने इसी काल में श्रपनी कवित्वपूर्ण कहानियाँ लिखीं। इनकी कहा- 
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तनियाँ मामिक परिस्थिति को लक्ष्य में रखकर चलती हैं, अतएवं उनमें बाह्य 
प्रकृति के भिन्न भिन्न रूप-रंगों सहित परिस्थितियों का विशद चित्रण हुआा 
है । हिन्दी के प्राय: सभी उपन्यासकरों ने कहानियाँ लिखी हैं । कुछ कवियों 
ने भी कहानियाँ लिखी हैं; जैसे--पन्‍त, निराला, महादेवी, भगवतीचरण वर्मा 
श्रादि | 

ग्राधुनिक युग में आज अनेक प्रगतिशील विचार-धारा के कलाकार सुन्दर 
प्रगतिशील कहानियाँ लिख रहे हैं । इनमें यशपाल, राहुल, रांगेयराघव, अ्रमृत 
राय आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । 

विचार और भाव प्रधान कहानी लेखकों मे सियारामशरण ग्रुप्त, भगवती- 
चरणा वर्मा, कन्हैयालाल मिश्र, चद्धकिरण सोनरिवसा, विष्णु प्रभाकर का 
विज्ञेप स्थान है। मनोवैज्ञानिक कहानीकारों में इलाचर जोशी, श्रज्ञ य, जैनेन्द्र- 
कुमार आदि उल्लेखनीय हैं । नवयुवक कहानीकारों में 'पहाड़ी', राजेन्द्र यादव, 
मोहन राकेश, मार्केण्डेय, निगु रा, कमलेश्वर, महीपसिह, शैलेश आदि प्रमुख, 
हैं। आनन्द प्रकाश जैन ने ऐतिहासिक कहानियाँ खूब लिखी हैं। और इस 
क्षेत्र में उन्हें विशेष ख्याति मिली है। 

ग्राज कहानी क्षेत्र में कुछ महिलाएं भी अपनी लेखनी का उपयोग कर 
रही हैं। इनमें तेजरानी पाठक, कमला चौधरी, होमवती, सत्यवती मलिक, 
कृष्णा सोबती, स्वरुपकुमारी बस्शी प्रसिद्ध हैं । अतीत के चलचित्र' और 'स्मृति 
की रेखाएं” द्वारा महादेवी वर्मा ने कथा साहित्य को कुछ नए सुन्दर रेखाचित्र 
दिये हैं । आज की कहानी की श्रवृत्ति पूर्ण सन्‍्तोषजनक मानी जा सकती है। 
इन कहानियों ने कला के अनेक विधानों के साथ सामाजिक जीवन, इतिहास 
एवं संस्कृति के अनेक अंगों का स्पर्श किया है । 

प्रइत्त २६--हिन्दी नाठब-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास लिखते हुए उसके+ 
विकास में जयशडूर प्रसाद के महत्वपूर्ण स्थान का निर्णय कौजिए । 

उत्तर--हिल्दी नाटक का प्राचीव रूप--उपन्यास और कहानी के समान 
हिन्दी नाठक का वास्तविक उद्भवकाल भी भारतेन्दु युग ही है। इससे पूर्व 
रीतिकालीन कवियों ने ब्रजभाषा पद्च में कुछ संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया 
था। सोलहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध॑ में हृदयराम ने “हनुमन्नाटक' का अनुवाद 
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किया । हिन्दी-नाव्य-साहित्य की यही सबसे प्रथम पुस्तक मानी गे सके 
उपरान्त सुकवि नेवाज कृत 'शकुन्तला और देव कृत 'देवमाया प्रपंच' नाठकों 
का सृजन हुआ । अ्रठारहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में महाराज विश्वनाथसिह ने 
आनन्द रघुतन्दवन' और ब्रजवासीदास ने 'प्रवोध चद्रोदय नामक नाटकों 
की रचना की । इन सभी नाठकों में पद्भ की प्रधानता श्लौर नाटकीय 
नियमों का अभाव है ; साहित्यिक हृष्टि से इनका मूल्य नगण्य है । कुछ नाटकीय 
नियमों का पालन करते हुए भारतेन्दु के पिता बाबू गोपालचन्द्र ने नहुंप' 
नाटक लिखा । इसकी भाषा ब्रजभाषा थी । उसके उपरान्त राजा लक्ष्मणरसिह 
ने 'शकुन्तला' नाटक का अनुवाद किया था, जिसमें मूलकृति का सा सौन्दर्य 
पाया जाता है । इसके पद्य की भाषा ब्रज और गद्य की खड़ी बोली है! एक 
प्रकार से खड़ी बोली में लिखा गया यह हिन्दी का सर्वप्रथम अनुवादित नाटक 
है। काल क्रमानुसार इनके उपरान्त भारतेन्दू का नाम ग्राता है । 
हिन्दी नाटक का उद्भवकाल-भा रतेन्दु से ही हिन्दी ताटक का उद्भव 
“मानता चाहिये । भारतेन्दु का युग प्राचीन और नवीन के संघर्ष का युग था । 
उनके नाटकों में इस संघर्ष की तीव्र प्रतिध्वनि है। भारतेन्दु के नाटक दो 
प्रकार के हैं मौलिक और अनूदित । मौलिक नाठकों में--“बंदिकी हिंसा 
हिंसा न भवति, चन्द्रावली, विषस्य विषमौषधम, भारत दुदशा, नील देवी, 
अन्धेर नगरी, प्रेम जोगनी आदि हैं। इन नाटकों में उन्होंने जीवन के प्रायः 
सभी क्षेत्रों से सामग्री ली है। चन्द्रावली में प्रेम का आदर्श, नीलदेवी में ऐति- 
हासिक वृत्त, भारतदुर्दशा में देश की दशा आदि का चित्रण है । उनके श्रनू- 
दित नाटकों में विद्या सुन्दर, पाखंड विडम्बना, धनंजय विजय, कंपु र मंजरी, 
मुद्राराक्षस, सत्य हरिश्चन्द्र और भारत जननी' हैं। सत्य हरिश्चन्द्र उनका 
“मौलिक नाटक माना जाता है परन्तु आचार्य शुक्ल उसमें एक बँगला नाटक 
की छाया देखते हैं। इनके नाटकों पर बँगला और संस्कृत का प्रभाव था। 
बँगला पर भअँग्रेजी का प्रभाव था | इसलिए इनके नाठकों में पूर्व और पश्चिम 
की नाव्यकला का सुन्दर समन्वय हुआ है। जिन्दादिली इन ताटकों की विशे- 
पता है। सभी नाटक अभिनेय हैं । 
भारतेन्दु के प्रभाव से उसके समकालीन सभी साहित्यकारों ने नाटक 
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लिखे । इस काल के नाटककारों में भारतेर्ु के भ्रतिरिक्त दो श्रौर लेखक 
प्रतिभाणाली थे--प्रतापतारायण मिश्र और राधाक्ृप्णादास। मिश्र जी ने 
ग़ोसड्डूट, कलिप्रभाव, जुबारी खुबारी और हठी हमीर' तामक चार नाटक 
लिखे । राधाकहृप्णदास ने महारानी पद्मावती, महाराणा प्रताप, दृःखिनी 
वाला नामक अत्यन्त सुन्दर नाटकों का निर्माण किया । इन लेखकों के श्रति- 
रिक्त श्रीनिव्राम वास ने 'रणाधीर', 'प्रेम मोहिनी', संयोगिता स्वयम्वर', “तप्ता- 
संवरग', प्रेमक्षन ने भारत सौभाग्य' नामक नाटक लिखे। बावू गोकुलचन्द 
का 'बूड़ें मुंह मु हासे लोग चले तमाशे', बावू केशवराम का 'सज्जाद-सम्बल, 
शमगाद सौसन', गजाधर भट्ट का 'मुच्छुकटिक', अ्म्बिकादत्त व्यास का 
लतिका' आदि नाटक उसी काल के प्रसिद्ध नाटक हैं। साहित्यिक देष्टि से 
उपयु क्त नाटकों का अ्रधिक मृल्य नहीं है । इनमें मौलिकता और नाटकीय 
गुृगा का अभाव हूं। इन नाठकों में दो विशेषताएँ हैं-१ देवता, गंधर्वे 
राक्षस आदि देवी पात्रों का अभाव और इनके स्थान पर मनुष्य की बुद्धि श्रौर 
भाव! के चमत्कार का प्रदर्शन। इस प्रकार नाटक का मनष्य जीवन से 
निकट का सम्बन्ध स्थापित हो गया है। दूसरी बात है--पद्च के स्थान में 
गद्य का प्रयोग । 

मौलिक नाढकों के अभाव में अ्नुवादों की परम्परा चली। अनुवाद बँगला, 
संस्कृत भ्रोर पँग्रे जी से हुए । बाबू सीताराम ने 'वागानन्द, मृच्छक्रटिक, मालती- 
माधव आदि का; सत्यनारायण ने भवभूति के उत्तर रामचरित' श्रौर 'मालती 
माघव का संस्कृत से अनुवाद किया । ये अनुवाद शत्यन्त सुन्दर हैं। बड्भला 
के द्विजेलद्ठलाल राय के नाटकों का अनुवाद रूपनारायर पांडेय और रामक्ृष्ण 
वर्मा ने किया । ये नाटक अत्यन्त लोकप्रिय हुए। नाथूराम प्रेमी और धन्य- 
कुमार जन ने भी अनेक बद्धला नाटकों का अनुवाद किया । अंग्रेजी नाटकों, 
के अनुवादकों में गंगाप्रसाद पॉडेय, पुरोहित गोपीनाथ, मथुराष्रसाद उपा- 
व्याय अमुख हूं। इन्होंने विशेष रूप से शेक्सपीयर के नाटकों का अनुवाद 
किया है | 

परन्तु उपयुक्त श्रनुवादों के अतिरिक्त अनेक मौलिक नाटकों का सृजन 
भी इस काल में हुआ । इन मौलिक नाटकों के भी दो भेद हैं। एक वे जिन 
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पर पारसी नास्यकला का प्रभाव था। इनमें राधेश्याम कथा-वाचक, नारा 
यणाप्रसाद वेताव, धागा हश्न कश्मीरी और हरिक्षष्ण जौहर प्रमुख हैं। दूसरे वे 
नाटककार हैं जिनके वाटकों में दृश्यकाव्य की अपेक्षा श्रव्यकाव्य के गंगा अधिक 
हैं। इनमें मिश्र बन्धु का तेत्रोतचीन', वदरीनाथ भट्ट का 'चन्दरगुप्त , वेनचरित्र, 
- दुर्गावती' आ्रादि, राय देवीप्रसाद पूर्ण का 'चद्धकलत्रा भानुकुमार, मैथिलीशरण 
गुप्त का 'चन्द्रहास' और जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी का 'मिलन मधुर नामक नाटक 
सुन्दर माने जाते हैं । यहाँ तक प्रायः भारतेन्दु की मिश्रित शेली पर ही नाटक 
लिखे गए । इसके श्रागे चलकर नाटककारों ने भारतेन्दु की पद्धति छोड़कर 
अंग्रेजी पद्धति को प्रपनाया । प्रस्तावना, विष्कंभक आ्रादि को उड़ा दिया गया | 
अ्रड्ों को हृध्यों में विभाजित किया गया । हृश्य और शूच्य का भेद भी गायब 
हो गया है। मंच पर उपस्थित करने वाले हृदयों में कोई बंधन नहीं स्वीकार 
किया गया । यहीं से हिन्दी नाठकों का आधुनिक युग प्रारम्भ होता है। इस 
- काल में नाटक-जगत में जयशद्भूर प्रसाद का श्राविर्भाव हुआ । इसे नाटकों का 
उत्थान यूग या प्रसाद युग कह सकते हैं । 
प्रसाद का नाटक-साहित्य में स्थान 
असाद के नाटकक्षेत्र में अ्रवती् होने से हिन्दी-नाव्य-साहित्य का काया- 
कल्प हो गया । आधुनिक हिन्दी नाठकों का पूर्ण साहित्यिक स्वरूप इन्हीं के 
नाठकों में दिखाई देता है । इन्होंने गम्भीर ऐतिहासिक अ्रध्ययतत के आधार पर 
प्राचीन भारतीय मौरव और सभ्यता का चित्र उपस्थित करने वाले नाटक 
लिखे । कथानक महाभारत के उत्तरारद्ध काल से लेकर सम्राट हर्षवर्धन के 
शासन-काल तक के लिए गए क्योंकि यही काल भारतीय सभ्यता के गौरव का 
“काल है। प्रसादजी के प्रयत्न और प्रभाव से हिन्दीं नाव्यकला में परिवतंन हुए। 
नाटकों के बाह्य आकार और अवयवों के विन्यास में वैचित््य आया। प्राचीन 
साख्य शास्त्र में वजित हृश्यों श्रादि का दिखाया जाना तथा श्रन्य अनेक नियमों 
का उल्लंघन हुआ । इनके नाटकों में वध, श्रात्महत्या, युद्ध आदि वर्जित हृश्यों 
के दर्शन होते हैं | प्रसाद जी ने अपने नाटकों में सबसे अ्रधिक बल मनोवैज्ञा- 
निक चरित्र चित्रर पर दिया है। इनमें भारतीय और यूरोपीय दोनों प्राण- 
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लियों का सस्दर समच्वय है। उन्होंने यूरोप में प्रचलित शील-वैचित्यवाद का 
पूर्णा रूप से अ्रनुकरण ने कर रस-विधान श्र शील-वैचिव्य का सामंजस्य 
रखा है। इनके लाटक निम्नलिखित हैं- स्कदगुप्त, श्रजातश्त्र, चन्द्रगुप्त, 
ध्र्‌ वस्वामिती, विद्ाख, कामना जनमेजय का वागयन्न, राज्यश्री और एक 
प््ट। 

प्रधाद का युग राजनीतिक, सामाजिक और धामिक उथल-पुथल का युग 
था । इस परिस्थिति ने हमें बाध्य किया कि हम अपनी संस्कृति और राष्ट्रीयता 
के विपय में गम्भीरता से सोचें। उस समय कोई हल नहीं सूभता था । प्रसाद 
ने इसीलिए ग्रतीत की ओर देखा । पददलित जाति के लिए अतीत बड़ा आक- 
पंक होता है | दूसरा कारण यह था क्रि प्रसादजी मूलतः दाश निक थे । शैवा- 
गम के आनन्द की उपासना से उन्होंने घबराना नहीं सीखा था। उनका 
विचार था कि अखंड भारतीयता का सांस्कृतिक पुनरुत्थाव यदि सम्भव है तो 
प्राचीन भारतीयता के उज्ज्वलतम उदाहरणों को ही भारतीयों के सम्मुख 
रचना चाहिए । इसके लिए वे प्राचीत भारत और नवीन यूरोप को साथ लें” 
कर चले । ऐतिहासिक अनुशीलन और नवीन कल्पना के प्रयोग से उन्होंने 
नाव्यकला में नवीनता की उद्भावना की अ्न्तद्व॑न्द्र की प्रधानता पश्चिम की 
देन थी । उनके नाटकों में ऐतिहासिकता होते हुए भी इसी कारण श्राधुनिकता 
की छाप है। इस प्रकार उनकी सांस्कृतिक पुनरुत्थान की भावना, दार्शनिक 
चिन्तव, उनकी स्वाभाविक चरित्र कल्पना, उनका राष्ट्रीयता के प्रति आग्रह, 
उनका संघर्ष के विष से जीवन के अमृत की खोज का प्रयत्त आदि ऐसी बातें 
हैं जो उन्हें हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ नाटककार घोषित करती हैं और उनकी 
रचनाओ्नों को स्थायी साहित्य की वस्तु बना देती हैं । 

प्रसादान्तर नाटक--प्रसाद के पदचातु हिन्दी में दो नाटककारों ने विशेष 
कार्य किया । हस्क्विष्ण प्रेमी और उदयशंकर भट्ट । प्रेमी जी ने अपने ऐतिहासिक 
नाटका में मुगलकालीन राजपूती गौरव की कलक और हिन्दू-मुस्लिम एकता का 
चित्रण किया । 'रक्षाबन्धन” इनका प्रसिद्ध नाटक है। प्रन्य नाटकों में स्वप्न 
भज्ध, 'प्राहुति', (विषपान' श्रादि उल्लेनीय हैं। भट्ट जी ने पौराणिक नाठक 
लिखे हैं। समर विजय, अम्बा, मत्स्यगंधा, विश्वामित्र उनके प्रसिद्ध नाटक 
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है। इनके झ्तिरिक्त पांडेय वेचन दर्मा उप्र' का महात्मा ईसा. माजनलाल 
चतुवदी का क्षप्णाजु न युद्ध, गोविन्दवल्लभ पन्‍न्त का वर्माला राजमकु 
और अंगूर की वेटी', जगन्नाथप्रसाद मिलिन्द का प्रताप-अतिज्ञा-प्रेमचन्द का 
संग्राम' और प्रेम की बेदी, सुदर्शत का 'अजंता कौशिक का भीष्म, पंत का 

योत्स्ता' नाटक नाट्य रूपक; सत्येद्ध का मुक्ति का बज, रामनरेश त्रिपाठी 
का प्रेमालोक', चतुरसेन शास्त्री का अ्रमर राठौर! आदि नाटक विशेष प्रसिद्ध 
हैं । उपय क्त नाठककारों के अतिरिक्त दो नाटककार विशेष रूप से उल्लेख 
नीय हैं जिन्होंने हिन्दी नाव्य-साहित्य की अभिवृद्धि में विशेष योग दिया है 

हैं--लक्ष्मीनारायण मिश्र और सेठ गोविन्ददास | मिश्र जी ने इब्सन भर 
बर्नाड जा से प्रभावित होकर, नवीन प्रकार के समस्या प्रधान नाटक लिखे हैं। 
इनके सिंदूर की होली, 'संन्यासी', मुक्ति का रहस्य! 'जगदगुरु/ आ्रादि प्रसिद्ध 
नाटक हैँ। ब्नमें संस्कृत नास्य-शास्त्र वे 
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के नियमों के उल्लंघन के साथ- 
साथ पात्रों की संख्या कम है। संगीत और स्वग॒त-कथनों का बहिष्कार 
'है। साथ ही रंगमंच के निर्देश ब्यौरे के साथ दिए है। थ चरित्र-प्रधान यथार्थ- 
वादी नाठक हैं। सेठ जी भी इसी पंथ के अनुगामी हैं । उतके 'प्रकाश, हप॑ 
ओर कत्तंव्य/ तीन नाटक बहुत प्रसिद्ध हैं । इनमें मिश्रजी के नाटकों की अपेक्षा 
अभिनेयता अधिक है | सेठ जी ने लगभग एक-सौ नाटक लिखे हैं । 
प्रदत्त ३२०--एकाडगी नाटक की उत्पत्ति एवं विकास पर प्रकाश डालिए | 
उत्तर-- आज के व्यस्त जीवन में लम्बे नाटकों को देखने का समय और 
धेय॑ दर्शकों में नहीं है। समय की बचत और अभिनय की सुगमता का ध्यान 
रख कर नाटक कम्पनियों ने छोटे एक भ्रद्धू वाले नाटकों को प्रोत्साहित किया 
था » इनकी उत्पत्ति का श्रेय यूरोप को है । अपने संक्षिप्त कलेवर के कारण 
आजकल ये नाठक अत्यन्त लोकश्रिय हो रहे हैं। इनकी उत्पत्ति के विषय में 
कहा जाता है कि प्रारम्भ में ये नाटक समस्या पूति के लिए खेले जाते थे । 
नाटक देखने के लिये कुछ लोग देर से आया करते थे । इसलिए समय पर आने 
वाले के मनोरंजनाथ प्रधात नाटक के प्रारम्भ से कुछ समय पूर्व कुछ छोटे 
नाटकीय हृश्य दिखाए जाते थे। लोग इनको अ्रधिक पसन्द करने लगे। इस 
प्रकार धीरे-धीरे यूरोप में आधुनिक एकांकी का विक.स हुआ । इब्सन के प्रभाव 
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से एकांकी में कई नये तत्वों का समावेश किया गया । नाटक क्षेत्र में एकांकी 
को अपनाए जाने के विषय में एक घटना का विशेश योग बताया जाता है । 
सत्‌ १६०३ में लन्दन के बैस्ट एण्ड थियेटर” में एक कहानी वन्दर का पंजा 
का एकाछ्ली के प्राचीत हूप में प्रदर्शत किया गया । उससे दर्शक इतने प्रभावित 
हुए कि मुख्य नाटक को देखे बिना ही पटाक्षेष के बाद घर चले गये । इस 
घटना से थियेटरों के मालिकों में सनसनी फैल गयी । उन्होंने इसे अ्रपने नाटकों 
से बिलकुल हटा दिया। वह हटाया जाना एकांकी के लिए बड़ा सहायक सिद्ध 
हुआ । वह सीमित-सह्यायक क्षेत्र से हटकर स्वतन्त्र रूप से रज़मंच पर आरा 
गया । 

(भारत में एक्रॉंकी की परम्परा बहुत प्राचीन मानी जाती . है । संस्कृत के 
भागा, अंक, व्यायोग, वीथी, प्रहमत' आ्रादि एकांकी ही थे । साथ ही गोष्ठी 
ताव्यरासक! और 'उल्लास' भी इसी श्रेणी के नाटक थे । कालिदास और भास 
ने ऐसे अनेक नाटक लिखे थे। इनमें भास के 'उरुभंग! और नीलकंठ श्राज 
भी प्राप्य हैं । इन एकांकियों और आधुनिक एकांकी में सबसे प्रधान भेद यह 
है कि उनमें निर्देश या संकेत भ्रत्यन्त स्वल्प मात्रा में होते थे जबकि इनमें 
अत्यन्त विस्तारपूर्वक दिए जाते हैं । परन्तु वर्तमान एकांकी मूल रूप से यूरोप 
की देन हैं | इनमें संस्कृत एकांकी के रस, पात्र और सन्धियों के नियमों की 
श्रवहेलना होती है। भारतेन्दु काल के एकांकी अवश्य संस्कृत से प्रभावित थे । 
गधुनिक एकांकी में जीवन का एकांकी चित्रण, चरित्रनचित्रण के आरम्भ में 
ही कौतृहल का आधिक्य, चरम सीमा का संक्षेप में केन्द्रीकरण, सम्बादों की 
मामिकता एवं वातावरण की श्रनुकूुलता, एक घटना और स्थान आ्रादि 
विशेषताएं हैं । 

एकांकी नाटककारों में रामकुमार वर्मा का विशेष स्थान है । इनके "रेशमी!" 
टाई! और “चारुमित्रा” नामक दो संग्रह निकल चुके हैं। भ्रदक ने भी इस क्षेत्र 
में काफी प्रसिद्धि पाई है। देवताओं की छाया' उनके सात एकांकियों का संग्रह 
है । भुवनेश्वर मिश्र के 'कारवाँ' एकांकी ने काफी ख्याति पाई है। इनके श्रति- 
रिक्त विष्णु प्रभाकर, जगदीशचन्द्र माथुर, सद॒गुरु शरण अवस्थी, सेठ गोविन्द- 
दास, रावी, सत्येन्द्र शरद, धर्मवीर भारती आदि ने भी सुन्दर एकांकी लिखे 
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हैं। स्कूल, कालिजों की स्ट्रेजों पर प्रतिवर्ष एक्रांकी खले जाते हैं प्रतः इन्हें 
एकांकियों की माँग रहती ही है ओर इसीलिये एकांकी लिखने की ओर लोगों 
का ध्यान जाने लगा है । 

प्रघत ३१--हिन्दी में निबन्ध-साहित्य के उद्भव एवं विकास पर 
प्रकाश डालिये । 

उत्तर--हिन्दी में निबन्ध के जन्मदाता भारतेन्दु-युगीन पत्र-पत्रिकायें हैं । 
उस समय भारतीय समाज में एक नई सांस्कृतिक और राजनीतिक चेतना का 
उदय हो रहा था | इसी विपय को लेकर उस्त समय की पत्रिकाशों में निवन्ध 
प्रकाशित हुए । इनके प्रारम्भिक लेखक उन पत्रिकाओं के सम्पादक थे । विषय 
की विविधता, सामाजिक श्रौर राजनैतिक जाग्रति, शैली की रोचकता और 
ग़राम्नीय, गौरव का अभ्रभाव आदि प्रारम्भिक निबन्धों के कुछ ऐसे गुणा हैं जो 
पत्रकारिता से सम्बन्धित हैं। इन लेखकों का व्यक्तित्व बहुमुखी था । उनको 
अनेक कार्य करने थे, जिनमें साहित्य के विभिन्न अज्भों का उन्नयन, समाज- 
“बुधार, नास्यकला का प्रसार, दिक्षा-प्रसार, राजनीतिक गतिविधि का निरी- 
क्षण, जनता को जागरूक बनाना आदि महत्वपूर्ण थे। इन सब कार्यों में 
निबन्ध ही इनको सबसे भ्रच्छा सहायक सिद्ध हुझा । क्योंकि साहित्य के श्रन्‍्य 
श्रद्धों के माध्यम से भ्रपनी बात कहने में भ्रनेक कलात्मक विधि-निरेधों का 
पालन करना पड़ता है परन्तु निबन्ध में इत बन्धनों को मानने की विशेष जरू- 
रत नहीं हो) । इसीलिये उस काल के समाज का सच्चा स्वरूप निबन्धों में ही 
प्रतिबिम्बित हुआ । भारतेन्दु काल के लेखकों ने साधारण-से-साधारण शोर 
गम्भी र-से-गम्भीर विपयों पर निबन्ध लिखे । उस समय गद्य का कोई एक 
सर्वे-स्वीकृत रूप न होने के कारण उनकी शैलियों में गद्य शैली निर्माण के 
'वैयक्तिक प्रयास ही भ्रधिक हुए। उनकी भाषा सर्वसाधारण की थी, जिसमें 
प्रान्तीय लोकोक्तियों, मुहावरों और शब्दों का खुलकर प्रयोग किया गया है ! 
अग्र जी में निबन्ध के पर्याय 'ऐसे' का श्रर्थ है प्रयास । भारतेन्दु युग के निबन्ध 
सचमुच प्रयास ही हैं। उनमें न बुद्धि-वैभव है, न पांडित्य-प्रदर्शन । उनमें कुछ 
ऐसी आत्मीयता और बेतकल्लुफी है कि पाठक उनसे बुलमिल जाना 
चाहता है । 
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प्राथनिक प्रयास--भारतेन्दु के निबन्ध प्राथमिक प्रयास हैं जिनमें सच्चे 
निवन्ध के वास्तविक गुणा विद्यमान हैं। उन्होंने अनेक विषयों पर निबन्ध 
लिखे थे । चैली, भाषा और विषय की दृष्टि से उनमें यथेष्ट प्रौढ़ता है। इस 
प्रकार हम भारतेन्दु को निवन्ध साहित्य का जन्मदाता मान सकते हैं। विषय 
प्रौर शैली की हृष्टि से इन निवन्धों में पूरा वैविध्य है। इनकी नाटकीय शैली. 
ओर स्तोत्र का ढंग अत्यधिक प्रश्ावात्मक है। स्तोत्रों में विभिन्न सम्बोधनों 
श्रोर व्यंजक विधेषणों, विलक्षण आरोपों, रूपकों के श्रनोखे बन्धा और पति- 
शयोक्ति के द्वारा अद्भुत चमत्कार श्रा गया है । 

भारतेन्दु के पदचात्‌ इस काल के सर्वश्रेप्ठ निबन्धकार बालकृष्ण भट्ट 
श्रौर प्रतापनारायरा मिश्र और वालमकुन्द गुप्त माने जाते हैं। मिश्र जी में 
प्रतिभा थी। वे नियमों का बन्धन स्वीकार नहीं करते थे । इनकी सी मस्ती 
और उल्लास किसी दूसरे गद्य लेखक में नहीं मिलता । भाषा अक्षत्रि सम, सजीव 
और ग्रामीण है ! उसमें गाम्भीय का ग्रभाव है । कहावतें, मृहावरे, श्रनुप्रास 
ओर इ्लेप का चमत्कार हे । इसी से वे पाठक से पूरी आ्रात्मीयता स्थापित कर 
लेते है । निबन्ध का विषय उनकी बिच 7रधार। को नियन्त्रित नहीं करता 
अ्रप्ितु उनकी विचारधारा ही विपय का नियंत्रण करती है । विषय जो मन में 
आया ले लिया और फिर उसके माध्यम से अपने मन की बातें कह दीं । 
बात', वृद्ध, भौं', धोखा, 'मरे को मारे शाह मदार' श्रादि उनके सुन्दर 
व्यक्तिनिष्ठ शैली के निबन्ध हैं। भट्ट जी मिश्र जी के श्रेष्ठ सहयोगी थे । 
उन्होंने भारतेन्दु की विचारात्मक या व्याख्यात्मक शैली को विकसित किया । 
उनके निवन्धों में विनोद-प्रियता एवं गम्भीर बात को सुबोध और रोचक ढ़ 
से कहने का प्रयास है । कहीं-कहीं सुन्दर भावात्मक शैली के भी दर्शन होते 
हैं। उनमे मिश्र जी की सी ग्रामीणाता का अभाव है । उनके निबन्धों के विषयक 
साहित्यिक, सामाजिक, धामिक, नैतिक और मनोवज्ञानिक हैं। शैली में भी 
विश्लेषणात्मक, भावात्मक, व्यंग्यात्मक आदि कई रूप हैं। विचारात्मक निबन्ध 
तक॑ पूर्ण शैली में व्यवस्थित ढज्ज से लिखे गये हैं । 

इस काल के तीसरे लेखक बालमुकुन्द गुप्त हैं। इन्होंने गद्य को परि- 
माजित कर उसे प्रांजलता प्रदान की । इनका व्यंग्य भ्रधिक शालीन, सांकेतिक 
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श्रौर व्यंजक है । गद्य-शली के विकास में गुप्तजी का अत्यस्त महत्वपूर्ण स्थान 
है इन्होंने भी भ्रन्य लेखकों के समान श्रतीत के गौरव की भावना को जगाया 
कई जीवन चरित्र, हिन्दी भाषा, लिपि, व्याकरण, राष्ट्रभापा आादि के सम्बन्ध 
में निवन्ध लिखे। इतकी विश्ञेप प्रसिद्धि इनकीं व्यंग्यात्मक गद्य रचतायें 'शिव- 
शम्भु का चिदृठा' और 'खतः' हैं। इनमें एक प्रकार की नाटकीयता झा गई 
है। भारतेन्दू युग के अन्य लेखकों में ज्वालागप्रसाद, तोताराम, राधाचरण 
गोस्वामी, अ्रम्बिकादत्त व्यास, प्रेमथत आ्रादि प्रसिद्ध हैं। इन्होंने उपयुक्त 
निबन्धकारों का ही अनुकरण करने का प्रयत्त किया है। 
दिवेदी युग--बीसवीं शताब्दी में शिक्षितों की संख्या में वृद्धि हुई । हिंदी 
लेखकों का ध्यान सामाजिक मनुष्य' की शोर बश्राइ्प्ट हुआ । फलस्वरूप इस 
युग में नैतिक निबन्ध अधिक लिखें गए । इनमें पत्रिकारिता की स्वच्छन्दता के 
स्थान पर विवेचन और गाम्भीर्य की वृद्धि हुई। निबन्ध की प्रकृति में एक 
पंद्रह का प्राभिजात्यपन थ्रा गण । द्विवेदी जी ने निवन्ध लेखकों को शिष्टता- 
पूर्वक बात करने का ढंग सिखाया । इस युग में विबन्ध का रूप सार्वजनिक न 
रहकर. वह शिष्ट समाज की वस्तु बवा। भाषा और साहित्य का प्रइन एक 
नये रूप में सामने श्राया । विषय वैभिन्‍्य के कारण भाषा की शक्ति बढ़ी । 
अंग्रेजी के सुन्दर निबन्धों के अनुवाद भी हुए । द्विवेदी के निबन्ध ज्ञान-राक्षि 
के संचित कोष' ही हैं। इनके साहित्य की महत्ता, कवि और कविता, प्रतिभा, 
नाटक, उपन्यास आदि निबन्ध सरल श्रौर सुबोध शैली में पाठकों की ज्ञान- 
वृद्धि करते हैं। श्यामसुन्दरदास, गुलाबराय एवं मिश्रबन्धु भी इसी श्रेणी के 
लेखक हैं । इयामसुन्दरदास ने 'समाज और साहित्य', 'कला का का विवेचन 
आदि निबन्ध लिखे जिनमें पांडित्यपूर्ण श्रोज एवं अ्रजित ज्ञान का गाम्भीर्य है । 
पर निबन्ध की वह आत्मा नहीं जिसके कारण साहित्यिक हृष्टि से इनकी कोई 
रचना उच्चकोटि का निबन्ध कहलाती । मिश्रबन्धुओं के निबन्ध भी शिक्षा- 
मूलक हैं। ग्रुलाबराय के 'समाज और कत्तंव्य पालन' जैसे निबन्धों को अपेक्षा 
उनके “फिर निराश क्‍यों” जैसी रचनायें मिबन्ध के अधिक निकट हैं । इन्होंने 
आलोचनात्मक निबन्ध भी लिखे हैं। इनकी विनोदमयी शैली के संस्मरणा- 
त्मक निबन्ध अत्यन्त उच्चकोटि के माने जाते हैं । साहित्यिक विषयों पर बर्शी 
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हा । 


जी ते भी कई सुन्दर निवन्ध लिखे हैं। इसी समय पद्मसिह शर्मा ने भ्रपनी 
फइकती शैली में कुछ निबरन्ध लिखे। इतकी भावुकता दर्शनीय है। बनारसी- 
दास चतुर्वेदी, ब्रजमोहन वर्मा, मोहनलाल महतो श्रादि ने भी इसी काल में कुछ 
सुन्दर संस्म रणात्मक और चरितात्मक निवन्ध लिखे हैं । 

परल्तु दिवेदी युग में तीन निबन्धकार भ्रत्यन्त उच्चकोटि के हुए हैं--- 
माधवप्रसाद मिश्र, चद्धधर शर्मा गुलेरी और सरदार पूर्णसिह । मिश्रजी के 
निबन्चों में त्यौहारों, तीथ॑-स्थानों आदि के प्रति निष्ठा के साथ-ही-साथ देश-प्रेम 
श्रोर सनातन-धर्म के प्रति अटुठ आस्था के दर्शन होते हैं| गुलेरी जी विचार 
झ्ौर शैली की दृष्टि से इस युग के सर्वाधिक प्रगतिशील लेखक हैं। इनका 
ब्यंग्य अन्य निबन्धकारों की अपेक्षा अधिक दीतम़ और मामिक होता है । अब 
तक के लेखकों में सबसे श्रधिक विकसित ऐतिहासिक और सांस्कृतिक चेतना 
इन्हीं में थी। कणछुआ धर्म मारेसि मोहि कुठाँव' और 'संगीत' जैसे निबन्धों में 
उनकी ली का चमत्कार दिखाई देता है। सरदार पूर्णासिह ने एक तई लय 
श्रौर गति के साथ निवन्धों की परम्परा को नये मानवतावादी मार्ग की ओर 
उन्मुख किया । सभ्य आचरण और प्रेम के द्वारा ये समाज का कल्याण देखते 
थे। इनकी भाषा में एक नई लक्षणा और व्यंजना का चमत्कार है। भावों को 
मूत्त रूप देने की इनकी क्षमता भ्रदुभुत है। इनके निबन्ध प्रभावाभिव्यंजक बैली 
के अन्तर्गत माने जाते हैं क्योंकि उनके सजीव चित्रोपम-वर्णुन, मामिक भाव- 
व्यंजना, गम्भीर विचार संकेत श्रौर भाषा शैली की श्रोजस्विता श्रादि गुण एक 
विशेष प्रभाव-सृष्ठि करते हैं। | 

रामचन्द्र शुक्ल के रूप में हिन्दी को सर्वप्रथम एक महान्‌ निबन्ध लेखक 
मिला । शुक्लजी ने इस क्षेत्र में बहुत महत्वपूर्ण कार्य किया। आपके निबल्ध 
'चिन्तामरणि नाम से संग्रहीत हुए हैं। शुक्लजी का हृदय कवि का, मस्तिष्क 
श्रालोचक का और जीवन श्रध्यापक का था। यह सरसता और ग्रम्भीरता 
उनके लेखों में कल्याण-भावना के साथ घुली-मिली है। उनके निबन्धों में 
गठतल, भाषा का गम्भीर रूप, प्रभाव एवं ओज प्रचुर भाजत्रा में पाया जाता 
है। कहीं-कहीं गम्भीर हास्य के छींठे भी मिल जाते हैं। विचार-धारा 
खश्वद्धलाबद्ध और तकंपूर्ण है जो समास शैली के द्वारा प्रकट होती है । स्व- 
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सम्मति से घुक्लजी हिन्दी निबन्ध-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ निव्रन्चकार माने गये 
हैं। उन्होंने द्विवेदी युग की वास्त्रीय गद्य शैली को एक नया रूप देकर उसे 
बहुत ऊँचा उठा दिया जिसमें विषय के विश्लेषण और पर्यालोचन की दृष्टि से 
वैज्ञानिक की सूक्ष्मता श्रौर सतकता दिखाई देती है और भावों को प्रेरित करने 
“के विचार से पूर्ण सहृदयता के दर्शन होंते हैं। इनमें घनीभूत वाकक्‍्यों की 
ध्वनि दूर तक जाती है । 
शुक्ल जी के पदचात्‌ बावू गुलाबराय का नाम इस क्षेत्र में सर्वप्रमुख है । 
उनके निबन्ध मेरे निबन्ध, भ्रध्ययत और आस्वाद श्रादि संग्रहों में प्रकाशित 
हुए हैं । थुक्लजी की परम्परा में उत निबन्धकारों का उल्लेख किया जा सकता 
है जो शैली और विचार की दृष्टि से तो उनसे नहीं मिलते, पर साहित्य को 
जीवत की अभिव्यक्ति मानते हैं । इनमें हजारीप्रसाद ठ्िवेदी, नन्ददुलारे 
वाजपेयी, नरेन्द्र, रामविलास शर्मा, शिवदानसिह चौहान श्रादि प्रमुख हैं। 
कक में एक विशेष सांस्क्ृतिकता और शास्त्रीयता के साथ-साथ 
विनोद-प्रियता भी है । नगेद्ध के निबन्ध में पाइचात्य अनुशीलन की छाप है। 
रामविलास शर्मा की भाषा भावानुकूल, सरस और व्यंग्यपूर्ण होतो है । यहाँ 
शांति प्रिय द्विवेदी का उल्लेख भी महत्वपूर्ण है। उनको प्रकृति आलोचक से 
अधिक निवन्धकार की है। जो स्वच्छन्दता और सम्बेदन-शीलता निबन्धकार 
के लिये अपेक्षित है वह द्विवेदीजी में मौजुद है। छायावाद के चारों प्रसिद्ध 
कवि--असाद, निराला, पन्‍त और महादेवी को साहित्यिक और श्रालोचनात्मक 
निबन्धों के लेखकों के रूप में स्वीकार किया जा सकता है। ये लेख फुटकर 
निबन्ध और पृस्तकों की भूमिकाझ्रों के रूप में हैं । 
भावात्मक शली के निबन्धकारों में रायकृष्णदास, वियोगी हरि, चतुरसेन 
हु अंसी माखनलाल चतुवदी आदि प्रसिद्ध हैं। यात्रा-सम्बन्धी निबन्ध के लेखकों 
में स्वामी सत्यदेव, राहुल और देवेन्द्र सत्यार्थी प्रमुख हैं। श्रीराम शर्मा के 
शिकार सम्बन्धी निबन्ध भी हिन्दी में अपने ढज्ण के अकेले हैं। जैनेन्द्र ने भी 
अनेक निबन्ध लिखे हैं लेकिन वे दाशनिक की बोझिलता से नीरस हो गये हैं। . 
इनके श्रतिरिक्त सदूगुरु शरण अवस्थी, भगवतीचरणा वर्मा, भदत्त आनन्द 
कौशल्यायन श्रादि ने भी कुछ निबन्ध लिखे हैं। इधर प्रभाकर माचवे, प्रकाश- 
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चंद गप्त, नामवर्रसह, रांगेय राघव के भी विभिन्न प्रकार के साहित्यिक निबंध 
देखते में आरा रहे हैं | पदमसिह शर्मा 'कमलेश' के इन्टरव्यू टाइप के निबन्ध 
मैं इनसे मिला नामक सीरीज में पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने के उपरान्त 
पुस्तकाकार रूप में भी ब्रा चुके हैं । 


हिन्दी श्रालोचना का विकास 


प्रदव ३२-- हिन्दी टालोचना का उद्भव और विकास दिखाते हुए बताइए 
कि ग्राप किसको सर्वश्रेष्ठ समालोचक मानते हैं ? 


उत्तर- - हिन्दी गद्य की अन्य विधाग्रों के समान समालोचना भी पाश्चात्य 
साहित्य की देन है । हिन्दी साहित्य में समालोचना पहले-पहल केवल काव्य के 
गुण-दोषों तक ही सीमित रही थी । वह रीतिकाल के श्रन्तिम चरण तक लक्षण 
ग्रन्थों के रूप में रस, अ्रलद्भार, छुन्द, नायक एवं नायिका के विभिन्न भेदों की 
यूची-मात्र बनी रही। उसमें इत बातों की भअत्यन्त स्थूल विवेचना की गई थी। 
साहित्य का अनुशासन करता तो दूर रहा, यह उसका मार्ग-निर्देश भी न कर 
सकी । इसलिये समालोचना के श्राध्ुनिक व्यापक दृष्टिकोण श्रौर परिभाषा के 
श्रनुसार 8से समालोचना नहीं कहा जा सकता । इस श्रालोचना में तो- ' सूर 
सूर तुलसी ससी” अथवा “तुलसी गंग दुबो भये सुकविन के सरदार” जैसे 
प्रशंसा अथवा अग्रशंसा सूचक सूत्रों का प्रचार था। उनका दूसरा रूप टीकाश्रों 
के रूप में मिलता है । मानस” की विविध टीकाएँ और उसके विभिन्न अ्रथों 
की परम्परा काफी समय तक चलती रही। रीतिकाल में प्रधान रूप से दो 
प्रकार की समीक्षा पद्धति के दर्शन हुए-- भ्रलद्भ रवादी और रसवादी । केशव 
और उनके श्रनुयायी श्रलड्भारों के विवेचन में दत्तचित्त रहें । बिहारी, देव, 
मतिराम आदि ने रसों को प्रमुखता दी । इन दोनों में हो समीक्षा के स्थाई 
पर अपने युग की काव्य-रचनाओों का आ्राकलन करने की प्रवृत्ति भी 
प्रमुख थी । 

भारतेन्दु-युग में श्राकर परिस्थिति बदल गई। हिन्दी साहित्य के नवीन 
एवं बहुमुखी विकास ने भ्रालोचना के स्वरूप और प्रकार में भी नये तत्त्वों का 
समावेश किया । साहित्य-विवेचन का स्तर अधिक बौद्धिक हो गया। गच्च में 
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उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्धादि का प्रारम्भ हो चुका था। उसके विवेचन 
के लिये नये प्रतिमानों की श्रावश्यकता थी। साहित्यिक नवीनता के कारण 
इस समय की समीक्षा में किसी विशेष शास्त्रीय नियम का पालन नहीं हो रहा 
था। भिन्न-भिन्न समीक्षक अपनी रुचि और प्रवृत्ति के अनुसार रचनाओं के 
ग्रुग-दोषों का उद्घाटन कर रहे थे। यह हिन्दी की नवीन प्रयोग-कालीन 
“समीक्षा का स्वरूप था । इस समीक्षा के प्रवत्त क बदरीनारायण चौधरी 'प्रेम- 
घन, श्रीनिवासदास, गंगाप्रसाद भ्रर्निहोत्री श्रादि थे । 
लेखों के रूप में पुस्तकों की विस्तृत आलोचना प्रेमघन' ने अपनी आनन्द 
कादम्बिनी नामक पत्रिका से प्रारम्भ की | उन्होंने श्रीनिवासदास के 'संयो- 
गिता स्वयस्वर' नाटक की बड़ी विशद और कड़ी झ्रालोचना की । इसमें केवल 
दोष दर्शन की प्रधानता थी । आलोचना का पुस्तक रूप में श्रारम्भ महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी की “हिन्दी कालिदास की आलोचना से हुआ । द्विवेदी जी के 
अ्रनेक समकालीन लेखकों में मिश्रवन्‍्धु, पद्मसिह शर्मा, कृष्णबिहारी मिश्र, लाला 
“भंगवानदीन श्रादि ने रीतिकालीन साहित्य की विस्तृत समीक्षा में अपना पूरा 
योग दिया । द्विवेदी जी और इन आलोचकों के उपयु क्त दूसरे वर्ग में बड़ा 
अन्तर था । द्विवेदी जी रीति परम्परा के घोर विरोधी और कट्टर नैतिकता 
के पक्षपाती थे परन्तु दूसरा वर्ग रीतिकालीन साहित्य को ही वास्तविक साहित्य 
मान उसी की विवेचना में लगा रहा। तुलसीदास का महत्व हमने डाक्टर 
प्रिय्सन से सीखा और जायसी का आचार्य शुक्ल से । यह दूसरा वर्ग बिहारी, 
। केशव, पद्माकर और देव ग्रादि को ही उत्कृष्ट साहित्यकार के रूप में मान 
3उनकी पूजा करता रहा । उस समय साहित्य में ऐसे आलोचकों की कमी नहीं 
थीं, जिल्दोंने 'बिहारी' की प्रतिद्वन्द्रिता में देव” को तो ला खड़ा किया पर 
“फेैबीर, मीरा, <शखान्‌, घनभ्रानन्द और जायसी के लिए मौन रहे । 


द्विवेदी जी ने निर्शयात्मक और परिचयात्मक समालोचना का सूत्रपात 
किया। इन्होंने (विक्रमांकदेव चरित चर्चा, 'नैषध चर्चा' में परिचयात्मक समा- 
लोचना, और “कालिदास की निरंकुशता' में निर्शयात्मक्त समालोचनता के 
उदाहरण उपस्थित किए । इस आलोचनाओ्रों में उन्होंने प्रधाव रूप से भाषा 
२६ 
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स प्रकार रस और अलझ्ूार साहित्य से बहिप्कृत होने से बच गए। उन्होंने 
पुल्लसी, यूर और जायसी जैसे श्रेष्ठ कवियों को चुना और उनके श्रेष्ठ झाव्य- 
पौनदय के साथ रस और भ्रलद्भार का विम्यास करके रस-पद्धति को अ्रपूर्व 
गौरव प्रदात किया | साथ ही उन्होंने काव्य की स्थापना ऐसी उच्च मानसिक 
“आँमि पर की कि लोग यह भूल गए कि रस श्र अलझ्धारों का दुरुपयोग भी 
हो सकता है। भ्रापका भारतीय और पादचात्य साहित्य का अध्ययन गम्भीर 
श्ौर विस्तृत था | आपने इत दोनों का समन्वय क्रिया था। साथ ही हिन्दी 
साहित्य में सर्वप्रथम कवियों की विद्षेषताओं और उनकी अप्रंत:वृत्तियों के उद- 
घाटन का सफल प्रयास किया । यूर, तुलसी और जायसी पर अत्यन्त पाण्डित्य- 
पूर्ण विषलेपणात्मक गम्भीर आलोचनाएँ लिखीं। वे आलोचनाएँ मार्मिक, 
स्पष्ट और विस्तृत अध्ययन से परिपूर्ण हैं । अ्रपने 'हिन्दी साहित्य के इतिहास' 
में उन्होंने इतिहास के साथ-साथ बड़े-बड़े कवियों की श्रन्तरंग और बहिरंग 
अल पर प्रकाश डाला | परवर्ती सभी साहित्य के इतिहासों पर इसकी 
“स्पष्ट छाप है। ये आलोचनाएँ विवेचनात्मक या व्याख्यात्मक हैं तथा रुचि 
पर आधारित न होकर सर्वमान्य साहित्यिक सिद्धान्तों पर आधारित हैं। 
इस क्षेत्र में शुक्लजी ने जो कार्य किया वह बड़ा ठोस, गम्भीर और सराहनीय 
है। ग्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में--“हिन्दी समीक्षा को शास्त्रीय 
औ्रौर वैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित करने में शुक्लजी ने युगग्रवर्त्तक कार्य किया, 
वहु हिन्दी के इतिहास में सदेव स्मरणीय रहेगा।” अनेक आलोचकों ने 
गुबल जी को न समककर उनकी कंद्रु आलोचना की है परन्तु इन आरालोचनाश्रों 
को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है जैसे एक निर्बल व्यक्ति किसी श्रत्यधिक सबल 
व्यक्ति पर श्राक़्रमणा करने का साहस करता है परन्तु उसकी शक्ति का झ्रभास 
दाकिर भयभीत हो उसके सम्मुख नतमस्तक हो जाता है । शुक्लजी के उपरान्त 
हिन्दी में ऐसे प्रखर व्यक्तित्व के श्रभी तक दश्शन नहीं हुए । 


भसाहित्यालोचन' की प्रणाली पर बाद में अनेक ग्रन्थ निकले । इनमें 
नलिती मोहन सान्याल का 'समालोचनातत्त्व' लक्ष्मीनारायण सुधांशु का 
काव्य में अ्भिव्यंजनावाद', बाबू गुलाबराय का सिद्धान्त और अध्ययन', 
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मिले हैं जो विभिन्न लेखकों के लिखे गये लेखों के संग्रह रूप में होते हैं । ऐसे 
ग्रन्थ निबन्ध संग्रह के रूप में तो हैं ही साथ ही किसी कवि, लेखक या काल 
या प्रवृत्ति पर भी ऐसे ग्रन्थ देखने को मिलते हैं। शवी राती गुट ते पंत 
और महादेवी पर ऐसे ग्रन्थों का सम्पादन किया है जिनमें विभिन्न आालोचकों 
- के पंत और महादेवी सम्बन्धी लेखों का संग्रह है। महावीर अ्रधिकारी ने 
प्रसाद पर भी ऐसे सम्पादित ग्रन्थ तैयार किया है। किन्तु इस दृष्टि से 
डा० भगवतस्वरूप मिश्र व विश्वम्भर 'अस्ण' द्वारा सम्पादित सूर की साहित्य 
साधना' सर्वश्रेष्ठ सम्पादित समीक्षाग्रन्थ है। इसमें सूर के विविध पक्षों पर 
आलोचनात्मक प्रकाश डालने वाले अधिकारी विद्वानों के लेखों का संग्रह 
हुआ है । निश्चय ही यह ग्रव्थ सूर पर ठोस और प्रामाणिक सामग्री प्रस्तुत 
करता है । 


विश्वविद्यालयों में पी० एच० डी० के हेतु झोधग्रन्थ प्रस्तुत किये जाते 
.हैं | श्रव प्रतिवर्ष पचासों शोधार्थी थीसिस प्रस्तुत करते हैं। इससे भी आलोचना 
को विशेष गति मिली है । शोध प्रबन्ध के रूप में हिन्दी को भ्रनेक उच्चकोटि 
के आालोचनात्मक ग्रन्थ मिले हैं। वंसे थीसिस के नाम से झ्राजकल बहुत कुछ 
श्रपरिपक्त्र सामग्री भी प्रस्तुत की गई है तथापि बहुत से शोधार्ियों ने श्रत्यंत 
श्रम और ईमानदारी से उत्कृष्ठ शोध ग्रन्थ प्रस्तुत किये हैं। ऐसे शोधग्रन्थ 
प्रस्तुत करने वाले श्रालोचकों में शम्भूनाथ सिंह, नामवरसिह आनंद प्रकाश 
दीक्षित, रामदत्त भारद्वाज, सत्यदेव चौधरी, रामचन्द्र तिवारी, शिवनन्दनप्रसाद, 
रामेहवरलाल 'तरुण', पद्मसिह शर्मा 'कमलेश', रांगेय राघव, आदि के नाम 
प्रमुख हैं । 

हिन्दी परीक्षाश्रों में निर्धारित पाठ्य पुस्तकों के ऊपर श्राजकल परीक्षो- 
पयोगी ग्रालोचना बहुत लिखी जा रही है। ऐसी आलोचना में विद्यार्थियों 
के हित का ध्यान रखते हुए विवेचन विषय-वस्तु पर प्राप्त बिखरी सामग्री 
को जुटाया जाता है। इस तरह की आलोचना अश्रच्छी भी लिखी जा रही है 
और बहुत बुरी भी । पैसा कमाने की हृष्टि से परीक्षोपयोगी लिखने वाले 
पेज भरने के लिये बहुंत कुछ भर्ती का तथा इधर-उधर से नकल करके लिख 


भ्ग 
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रामदहिन मिश्र का काव्य दर्पण भ्ादि प्रसिद्ध हैं। साथ ही विभिन्न कवियों 
पर भी समीक्षात्मक ग्रन्थ लिखे गए हैं। इनमें 'गुप्त जी की काव्यधारा', 'महा- 
कवि हरिओऔष' 'प्रसाद की नाट्यकला', सुमित्रानन्‍्दन पन्त' श्रादि उल्लेखनीय 
हैं। केशव को काव्य कला' में पण्डित क्ृष्णशंकर शुक्ल ने श्रच्छा विद्वतापूर्ण-. 
अनुसंधान किया है । उनका 'कविवर रत्नाकर' भी सुन्दर ग्रन्थ है। रामकृष्णा 
शुक्ल ने 'सुकवि समीक्षा में प्राचीन तथा नवीन कवियों पर अच्छे समीक्षा- 
त्मक निबन्ध लिखे हैं । 

शुक्लजी के पश्चात्‌ हिन्दी समालोचना कई दिक्षाश्रों में आगे बढ़ी है । 
कितने ही नए समीक्षक इस क्षेत्र में आए हैं । हिन्दी के प्रमुख साहित्यकारों पर 
विचारपूर्णा निवन्ध और पुस्तक लिखी जा रही हैं। प्राचीन साहित्य का अनु- 
शीलन तथा शोध सम्बन्धी कार्य भी हो रहा है। पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, परशुराम चतुर्वेदी, राहुलजी आदि ने इस क्षेत्र में प्रशंसा- 
त्मक कार्य किए हैं । किये 

मध्यकालीन साहित्य पर विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, रामकुमार वर्मा माता- 
प्रसाद गुप्त, सत्येन्द्र, वृजेश्वर वर्मा, हरवंशलाल शर्मा आ्ादि प्रभूति आलोचकों 
ने महत्वपूर्ण कार्य किया है। झ्राधुनिक साहित्य पर नन्ददुलारे वाजपेयी, 
दात्तिप्रिय हिवेदी, जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, विनयमोहन शर्मा, लक्ष्मीसागर 
वाण्णय, श्रीकृष्ण लाल आदि आलोचकों ने कार्य किया है। सैद्धान्तिक आलो- 
चना लिखने वालों में गुलाबराय, सुधांशु, रामदहिंन मिश्र के अतिरिक्त 
भगीरथ मिश्र, भगवतृस्वरूप मिश्र, कन्हैयालाल पोहार, नलिनविलोचन शर्मा, 
नगेन्द्र आदि के नाम प्रमुख हैं। श्रालोचना पर माक्संवाद का प्रभाव भी पड़ा 
है फलस्वरूप प्रगतिवादी समीक्षकों का प्रादुर्भाव हुआ । प्रगतिवादी आ्रालोचकों, 
में शिवदानसिह चौहान, रामविलास शर्मा, श्रमृतराय, प्रकाकचन्द गुप्त श्रा | 
के नाग लिये जाते हैं । 

आलोचना के ग्रन्थ व्यक्ति विशेष द्वारा भी लिखे गये हैं जैसे नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी का जयशंकर प्रसाद, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का बिहारी की वाग्‌- 
विभूति' आदि ओर साथ ही कुछ ऐसे झ्ालोचनात्मक ग्रन्थ भी इधर देखने को 
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मारते हैं जो वास्तव में निन्दनीय है। इस क्षेत्र में तरुण वर्ग में इधर अनेक 

नई प्रतिभाएं भी देखने में आ रही हैं । नामवरसिह, राजनाथ शर्मा, 
मक्खनलाल शर्मा, विश्वम्भरनाथ उपाध्याय, कैलाशनाथ भाटिया, मनमोहन 
गौतम, विश्वम्भर अरुण, तारकनाथ बाली, सियारामशरणा प्रसाद, दीनानाथ 
शरण आदि तरुण आ्ालोचकों में उल्लेखनीय हैं। आ्रालोचकों की संख्या बहुत 
अधिक है और आलोचना लिखी भी बहुत जा रही है फिर भी ठोस कार्य 
करने वाले इने-गिने ही हैं । 


काव्यशातस्र 


प्रहइन १--काव्य के स्वरूप को समभाइये ! 
झ्थवा 
विभिन्न विद्वानों द्वारा दिये काव्य के लक्षरगों को लिखिए । 
उत्तर--मानव विचारशील और भावुक प्राणी होता है। वह किसी 
वस्तु को देखता या धुनता है तो उसके मन में उस वस्तु के प्रति कुछ भाव या 
विचार जगते हैं और वह उन भाव या विचार को अन्य मनुष्यों के सामने 
अ्रभिव्यक्त भी करना चाहता है। कवि सामान्य मनुष्य की अपेक्षा अधिक 
भावुक होता है और उसके पास अभिव्यक्ति की कला भी होती है श्रतः किसी 
वस्तु-विशेष के प्रति उठे हृदयगत भावों को वह अभिव्यक्ति कर देता है। 
जिस भाव को उसते जैसा अनुभव किया है वह चाहता है पाठक भ्री उसे 
भली प्रकार हृदयद्भुम कर सकें और इसीलिये वह अभिव्यक्ति में श्रपना विशेष 
कौशल लगाता है । ग्रतः उसकी अ्रभिव्यक्ति अन्य सामान्य मनुष्यों की अपेक्षा 
ग्रधिक सशक्त और प्रभावशाली होती है । मानव-मन पर बाह्य जगत के अनेक 
चित्र अंकित होते रहते हैं जो सुखद और दुःखद दोनों ही होते हैं। इस प्रकार 
मानव मत में झनेक भावनाएं आती रहती हैं। काव्य में इल्हीं भावनाओं का 
_चित्रण करने का प्रयास कवि करता है । 
अनादिकाल से काव्य इन्हीं भाववाओ्ों को वाणी देने का कार्य करता 
थ्रा रहा है। काव्य में ऐसी शक्ति होती है कि वह हमारे तद्दिषयक भावों को 
जागृत कर देता है। प्रायः यह देखने में आता है कि संसार की वास्तविक 
वस्तुओं को देखकर हम इतने प्रभावित नहीं हो पाते जितना काव्य में वर्णन 
पढ़कर । भ्रतः स्पष्ट है कि काव्य सामान्य अश्रतुभवों और रोजमर्रा के भावों 
को इस खूबी से प्रस्तुत करता है कि मानव आ्राननद में डूब जाता है । 
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काव्य का स्वरूप 


काव्य का स्वरूप स्पष्ट करने का प्रयास भारत के और योरोप के दोनों 
ही श्राचार्यों ने किया है। लेकिन किसी भी एक विद्वान के लक्षण को सर्वाज्भ- 
पूर्ण कहना असम्भव है; क्योंकि काव्य की सीमा बहुत व्यापक है | उसे सीमित: 
शब्दों में लक्षणावद्ध करना असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है। काव्य-शास््र के 
प्रध्येताओं के लिए पहले 'काव्य/ का समझना आ्रावश्यक है, क्योंकि 'काव्य' की 
व्याख्या समभने के बाद ही वे काध्य के अंग-उपाज़ों को समझने के लिए अग्र- 
सर सो सकते हैं | अ्रतः हम काव्य के बारे में भारतीय एवं पाव्चात्य साहित्य- 
शार्त्रियों ने क्या लक्षण दिये हैं, इस पर प्रकाश डालेंगे । 

संस्कृत श्राचायों के लक्षण- संस्कृत काव्य-शास्त्र के सर्वप्रथम आचार्य 
भरतमुनि ने काव्य' की परिभाषा इस प्रकार की है-- 


से भवति शुभकाव्य नाठकप्र क्षकाशाम्‌ । - 
जो मृदुल तथा ललित पदों से युक्त, गृढ़ गव्द और श्रर्थ से रहित, सर्व- 
ग्राह्य, सबको सुखद लगने वाला, नृत्य में प्रयुक्त किये जाने योग्य, रस की 
ग्रनेक धाराग्रों को बहाने वाला, सन्धियों के सन्धान से युक्त हो, बही श्रेष्ठ 
काव्य कहा जाता है। 
आचाय॑ भागह ने काव्य का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
“इब्दार्थोसहितों काव्य 
भ्र्थात्‌ शब्द और श्रर्थ मिलकर हो काव्य की सृष्टि करते हैं । 
आचार्य दण्डी की परिभाषा इस प्रकार है। 
“दशरीरंतावदिष्टाथंब्यवच्छिया पदावली * 
आचार्य वामच्‌ ने काव्य में अलंकार की स्थिति श्रावश्यक मानी किन्तु 
अ्रलंकार शब्द का प्रयोग उसके व्यापक श्रर्थों में करते हैं।वे 'अलंकार' को 
काव्य का सोन्दर्य प्रतिपादन करते हैं और इसके आगे वे सौन्दर्य को ग्रण और 
अलंकार के विद्यमान रहने तथा दोषों के अ्रभाव में मानते हैं । 
आचार राजशेखर ने अपने ग्रन्थ 'काव्य-मीमांसा' में काव्य का लक्षण यह्‌ 
दिया है-- 
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हिन्दी श्राचार्यों के लक्षण-हिन्दी के पुराने आचार्यों ने प्राय: संस्कृत के 
आचायों की परिभाषा को अपनी परिभाषाओं का श्राधार बनाया है। 
रीतिकाल के प्रथम आचार्य केशवदास पर निश्चय ही अलंकारवादी ग्राचारयों 


का प्रभाव था, इसीलिए वे काव्य में अलंकारों की सत्ता को परमावश्यक ह 


मानते हैं-- 
जदपि घुजाति सुलक्षणी सुबरत सरस सुबृत्त । 
भुषण बिनु न विराजई कविता वनिता मित्त ॥ 
हिल्‍्दी के अन्य प्रमुख श्राचार्य चिन्तामणि पर मम्मठ की परिभाषा छा 
प्रभाव लक्षित होता है । देखिए-- 


सगुतालंकारद सहित दोष रहित जो होइ। 
शब्द श्र्थ ताको कवित कहुत विवध सब कोई ॥ 


प्राधुनिक काल के भ्राचायं महावीर प्रसाद द्विवेदी ने काव्य के स्वरूप का 
इस प्रकार निरूपणा किया -- 

“अझन्तःकरण की वृतियों के चित्र का नाम कविता है। मनोभाव शब्दों का 
रूप धारण करते हैं, वही कविता है, वह गद्यमय हो या पद्यसय। 

पं० रामचन्द्र घुक्ल ने कविता की परिभाषा इस प्रकार की--“जिस प्रकार 
ग्रात्मा को मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्थां 
रसदशा कहलाती है। हृदय की इसी मूल साधना के लिए मनुष्य की वाणी जो 
दब्द-विधान करती भ्राई है--उसे कविता कहते हैं ।” 

महाकवि जयशंकर 'प्रसाद' के श्रनुसार--“ काव्य आत्मा की संकल्पात्मक 
अनुभूति है। यह एक श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञानधारा है।” 

इस प्रकार हम देखते हैं संस्कृत के आचार एवं प्राचीन दृष्टिकोण रखने 
वाले हिन्दी के श्राचायों ने जहाँ काव्य में रस को अ्रनिवार्य तत्व बताकर उसकी 
ब्रायः आत्मा रूप में प्रतिष्ठा की है वहाँ काव्य के अभिव्यक्ति पक्ष--कलापक्ष 
को भी विस्मृत नहीं किया है। कलापक्ष के अन्तर्गत उन्होंने रीति, श्रलंकार 
छन्द आदि को आवश्यक तत्व बताया है । 

पावचात्य विद्वानों के लक्षण--पाश्चात्य विद्वानों ने भी काव्य के स्वरूप 


ह 
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को लक्षण बद्ध करने की चेष्टा को है अरस्तू ने काव्य को प्रकृति की झनकृतति 
कला माना है । 

४9060 |8$ शा था! छा ग्रांशििएा जाति वि शाह 0 छछली था 
एशांशा।,?! 

आंग्ल महाकंवि मिल्टन सहुज भावोद्रेक से युक्त सरल अभिर््याक्त को 
कविता मानते हैं-- 

ए0807ए 00 068 5राए8, 5९६0005 क्ाएे ?8589748,?? 

सुप्रसिद्ध आंग्ल समालोचक डॉ० जाँनसन ने कविता की परिभाषा इस 
प्रकार की है-- 

"209९0 48 6 206 0 पांत0ए९ फॉ88४४७7४ जीती 700, 79 एक्यी!ए 
पाब्रश्ठगा 0॥ 0० ह8 ॥09 ० 7685०॥.”ग्र्थात्‌--काव्य बहु कला है जो 
श्रेय और प्रेय का सामंजस्य कराती है एवं जिसमें विवेक की सहायता से 
कल्पना का प्रयोग किया जाता है ।* 


प्रसिद्ध रोमान्टिक कवि वर्डसवर्थ ने अउनी काव्य परिभाषा में भावना 
को विशेष महत्व दिया है। उनका कथन है-- 

“90609 45 ॥6 छ_णा(क्षा९ए०008 0४श0ए 0० ए०फ्शणि ९शा॥९६, ह| 
48९8 |5 078॥ ॥07 शाएरंशा 70000ट2९0 जप 6 ए॥7,? 

अर्थात्‌--“कविता प्रबल वेगमती भावनाओं का सहजोदेक है । इसकी 
उत्पत्ति ज्ाक्ति में संचित श्रनुभुतियों से होती है । 

इलियट की परिभाषा इस प्रकार है--“कविता भावनाभ्रों को खोल कर 
रख देना नहीं अ्रपितु उससे बचना है, वहु व्यक्तित्व को श्रभिव्यक्ति नहीं अपितु 
व्यक्तित्व से बचकर निकल जाना है।” देखिये -. 

0007 $ ॥0 8 (ए्सााट़ ॥0056 ए ाणी0णा, ऐए शा ९६९४९ 


ता शातीणा, है 8 ॥06 थि€ €एइफा०5छंणा ० एशइताशोाए पा था 
68९6 (एणा फछश8णातवा((.?? 


मैथ्यू ऑरनेल्ड ने तो जोवन की बोद्धिक व्याख्या को कविता माना है-- 
#“ए0हाप 5 4 2000णा 3 लाए 0० 6, | 
इस प्रकार पाइचात्य आचार्यों में किसी ने कल्पना तत्व को प्रधानता दी 
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है तो किसी ने भावना तत्व अ्रथवा राग तत्व को, तो कुछ आचार्यों ने राग 
तत्व के साथ वुद्धितत्व का सामंजस्य भी किया है- कुछ प्राचार्य ऐसे भी हैं 
जिन्होंने काव्य में चित्रात्मकता को आवश्यक मानकर अ्रथवा शैली को प्रवानता 
देकर कलातत्व की भी स्थापना की है। इस प्रकार समः्त परिभाषाओ्रों को 
समग्र रूप से देखने पर चार तत्व--१. बुद्धितत्व २, भावतत्व, ३. कल्पना. 
तत्व और ४. कलातत्व--की काव्य में स्थिति ब्रावश्यक प्रतिपादित की गई 
मालूम पड़ती है। ये तत्व भारतीय काव्यशास्त्र में प्रतिपादित भावपक्ष और 
कलापक्ष के तत्वों से समानता रखते हैं । 

प्रइनन २-- काव्य के तत्वों को विवेचना कीजिये तथा काव्य के भेदों का 
उल्लेख भी कोजिये । ह 

काव्य के तत्व 

उत्तर-साहित्याचार्यों ने काव्य के चार तत्व माने हैं-- १-- कल्पना तत्व, 
२-भावतत्व, ३--बुद्धितत्व और ४--शैली तत्व । 

१-- कल्पना-तत्व--वल्पना-तत्व भावतत्व का सहायक रूप है। कल्पना 
भावों को पृष्ठ करती है। उसके लिये सामग्री उपस्थित करती है श्र साथ 
ही प्रभिव्यक्ति में सहायक होती है। कल्पना का सम्बन्ध मानसिक सृष्टि से 
है । यह चाहे कवि की भावनाश्रों के अनुकूल, ब्रह्मा की सृष्टि का पुनर्तिर्माण 
हो और चाहे उसमे जोड़ तोड़ या उलट-फेर करके सर्वथा नवीन, सुसंगत या 
संभाव्य रचना हो । कलाना तीन प्रकार की मानी गई है। १--उत्पादक, 
२- संयोजक, और ३ - अवबोधक । उत्पादक कल्पना चिंत्रों का भ्रपरिमित 
भंडार कवि के मस्तिष्क में लाकर रख देती है। संयोजक कल्पना के द्वारा 
कवि उनमें सुन्दरतम्‌ चित्रों का संयोजन कर एक नवीन चित्र का निर्माण 
कर लेता है । तीसरे प्रकार की कल्पना उस नवीन चित्र को निश्चित श्रौर+% 
स्वाभाविक रूप देकर उसे अस्तित्व में लाती है । 

कवि इन तीनों कल्पनाशों के सहारे सुन्दरतम्‌ वस्तु की सृष्टि करता है । 
वह उसमें से कमियों को निकाल कर विभिन्न विशेषताञों को एक ही जगह 
रख देता है। तुलसी के राम, सूर के कृष्ण क्या हैं? मात्र मानव की उच्च- 
तम विशेषताञ्रों का एक काल्पनिक समुच्चय जो कवि द्वारा किया गया है। 


तृतीय प्रश्त-पत्र- काव्यशास्र 


ड़ 
६ 
अधिस्क 
मे 


सारांश यह है कि कवि सुन्दरम्‌ की सृष्टि करता है; परन्तु उस सृधट्ठि को 
मिथ्या नहीं कहा जा सकता । 


२-भाव-तत्व--काव्य का मूल तत्व तो राग या भाव ही है । कवि की 
अनुभूति जितनी तीव्र होगी, काव्य उतना ही प्रभावशाली होगा। भाव तो 
प्रत्येक कविता के मूल में होंगे ही परन्तु उन भांवों को भाषा का स्वरूप देना, 
भाषा को उचित प्रकार से संघटित करना तथा अलंकारों आ्रादि से सुशोभित 
करना, भाषा की लक्षणा, व्यंजना आदि शैलियों को पुष्ठ करके उन भावों 
को रसमय वना देता साहित्य के कलापक्ष का ही काम है। सर्वश्रेष्ठ काव्य 
तो वही माना जाता है जिसमें तीत्र अनुभूति भावानुकूल चमत्कार पूर्ण भाषा 
में व्यक्त की गई हो; पश्रर्थात्‌ जहाँ कलापक्ष तथा भावपक्ष का उचित 
समन्वय व सन्तुलन हो । भावपक्ष का सम्बन्ध अनुभूति से है। भाव जितने 
तीत्र होंगे, अनुभूति जितनी प्रवेल होगी, काव्य उतना ही प्रभविप्शु बन पायेगा । 
वैसे तो कलापक्ष भी कम महत्वपूर्ण नहीं क्योंकि भाव तो प्राय: विदृव में हर- 
एक के पास होते हैं; उनमें नवीनता बहुत कम होती है । प्रेम, घृणा, क्रोध 
इत्यादि भावनायें झ्रादिम हैं; परन्तु उन्हें व्यक्त करने का ढद्भ अधिक महत्व 
रखता है । हम देखते हैं कि कभी-कभी कवि बहुत अ्रच्छी वात को झर भी 
अधिक ग्रच्छी तरह से कह देता है तब हम चमत्कृत होते हैं ओर हमें एक 
विशेष प्रकार का आनन्द मिलता है। अतः विशेषता तो उसी में है जहाँ तीज्र 
अनुभूति चमत्कारयक्त भाषा में व्यंजित की गई हो । 


३--बुद्धि-तत्व--बुद्धितत्व का होना काव्य में अत्यन्त भ्रनिवार्य है। इसका 
सम्बन्ध सीधा मस्तिष्क से होता है और भावपक्ष का सम्बन्ध हृदय से होता 
: है। बुद्धितत्व कल्पना को सुब्यवस्थित, संयरमित रखता है और उसे उच्छु छ्डूल 
होने से बचाता है । भावों को भी मर्यादा के भीतर रखता है । कठोपनिषद्‌ में 
बुद्धि को इच्द्रिय रूपी अदवों की लगाम कहा गया है । इस पक्ष में वह कल्पना 
के भावुक तथा श्रमर्यादित विचारों और विकारों को अपने नियन्त्रण में करती 
है । तू की काव्य साधारण-जन की वस्तु है, इसलिए उसके उच्छुद्भल होने 
से हमारे समाज को गहरी चोट पहुँच सकती है। अ्रतः बुद्धितत्व अपने कठोर 
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आ्राधातों से भावनाग्रों को समाज की मर्यादा श्रौर ग्रवधि में बाँवता है। थ्रुद्धि- 
तत्व से सत्यं, शिव श्रोर सुन्दरम्‌ की रक्षा होती है । 


४--बोली तत्य--शैली शब्दों का परिधान है। इसका सम्बन्ध अभिव्यक्ति 
से है। शब्द ही वाक्य में सार्थक रूप धारण कर भावाभिव्यक्ति करते हैं। 
गैली ही भाषा में प्रेपशीयता का गुण लाती है, हमारे हृदय में भावों का जो 
ज्वार उठता है उम्तकी अभिव्यक्ति भी शैली के माध्यम से ही हो सकती है । 
अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही कला है। श्रभिव्यक्ति के बिता हम किसी 
भाव, विकार या वृत्ति आदि को मूर्त रूप नहीं दे सकते । 


हमारे यहाँ इस तत्त्त को अलंकार, ग्रुण, रीति श्रौर शब्द शक्तियों भ्रादि 
में आश्रय मिला है! काव्य की परिभाषा में इन्हीं तत्वों में से किसी एक से 
ग्रधिक तत्वों की मुख्यता पाई जाती  । 


काध्य के भेद 


भारतीय दृष्टि से भेद--काव्य के सर्वप्रथम दो प्रमुख भेद--१. हृश्य 
और २. श्रव्य किये गये हैं | दृश्य काव्य के भ्रन्तगगंत रूपक एवं उपरूपक श्राते 
हैं, जिसमें रूपक के नाटक, प्रकरण, भाण श्रादि दस भेद एवं उपरूपक के 
नाटठिका, त्रोटक आदि अ्रठारह भेद किये गये हैं। इसी प्रकार श्रव्य काव्य के 
सबसे पहले तीन भेद--१. पद्च २. गद्य और ३. चम्पू-किये गये हैं। पद्म के 
दो भेद--१. प्रबन्ध और २. मुक्तक किये गये हैं। प्रबन्ध के पुनः दो भेद-- 
(क) महाकाव्य एवं (ख) खण्डकराव्य किये गये। इसी प्रकार गद्य के श्राजकल 
कई भेद हो गये हैं, जिसके श्रन्तर्गत उपन्यास, कहानी, निबन्ध, जीवनी, 
आत्मकथा, रेखाचित्र श्रादि अन्तेक भेद आते हैं। काव्य के इन भेदों को निम्न 
सारिणी द्वारा अधिक स्पष्ठता के साथ समझा जा सकता है-- 


ह्श्यं श्रव्य 
| (इसके भेद नं० २ की सारिणी में देखिये) 
| । 
झ्पक उपरूपक 
पा वह शक आग आक जल 
नाटक प्रकरण भार व्याव्योग समवकार डिम ईहामृग भ्ंक वीथी प्रहसन , 


। 08 शाह हित ४ तह 

ताटिका त्रोटक गोष्ठी सद्कक नास्यरासक प्रस्थानक रासक काव्य ग्रेख उल्लाप्य 
। | | | 

संल्ापक श्रीगदित शिल्पक विलासिका दुमल्लिका भणिका हल्लीश प्रकरणी 





(२ 
खब्रााकाद्य 
मम आम 
| | । 
पद्य गद्य चम्पू 
| | 
| | | 
प्रबन्ध मुक्तक | 
। के कक कक 
| उपन्यास कहानी रेखाचित्र निबन्ध जीवनी भ्रात्मकथा 
| गद्यकाव्य इन्टरव्यू रिपोर्टाणन संस्मरण आदि 


। | 


महाकाव्य ख़ण्डकाव्य 
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पाइचात्य दृष्टि से--पाश्चात्य साहिल्शास्त्र में काव्य का वर्गीकरण 
भारतीय वर्गीकरण से बहुत ग्रंशों तक भिन्न है। सर्वप्रथम काव्य के दो प्रमुख 
भेद पाइचात्य विद्वानों ने किये हैं-- 

(१) विपयीगत (5ण)6०४४८) 

(२) विपयगत (026०४४८) 

गद्य के जितने भी भेद किये गये हैं उनका पर्याप्त प्रभाव हिन्दी के गद्य के 
वर्गीकरण पर पड़ा है। रेखाचित्र, संस्मरण, रिपोर्टाज, इन्टरव्यू, आत्मकथा 
ग्रादि गद्य की नवीन विधायें बहुत कुछ पाइचात्य साहित्य की हिन्दी को देन 
हैं; भ्रतः गद्य के वर्गीकरण में पाव्चात्य और हिन्दी के श्राधुनिक वर्गीकरण में 
कोई अ्रन्तर नहीं है। कविता का वर्गीकरण वहाँ प्रवश्य अ्रन्य प्रकार से 
मिलता है। $00]०८०ए४८ 7००7 के श्रन्तगंत ०8०, 00९, 89४76 श्रादि 
छे भेद किये गये हैं। 00[८८०(ए८ ?0०7५ के दो भेद-- १. '७77807ए6 
70९05 २. /7877200 90679 किये गये हैं; ४७॥7४४०८ 70८४५ के भी 
पुन चार भेद किये गये हैं-- १. #छ60 २. 328820 ३, +00079706 
४, ९ि६०७॥४४८ 9८८४७ | इसी प्रकार 707870800 ?0८४7:५ भी तीन प्रकार की 
होती है-- 

१, जिवाशब्वार बएणाट २, जिद्याएा० 5007 ३, 07670900 
850॥00009 | 

इन भेदों को निम्न सारिशी में पूर्ण रूप से दर्शाया गया है-- 

(१) 


काव्य (20669) 


विषयीगत कविता विषयगत कविता 
(5पणंध्कांए८ड 90०7०)... (0ए[6्लांए८ 7०८७५) 
| (इसके भेद नं० २ की सारिणी में) 


आंत नस ससअ्न्ज-लओ>ओओ---«+.न.....ह0ह0ह.ह.ह.08.ह......औ....0ह| 
िधिनीिनी लननरनननगएनननगन जन 


| 
सम्बोधनगीत करुणात्मकगीत पत्रगीत आध्यात्मिकगीत वर्गानात्मकगरीत व्यंग्यगीत 
(04०) (8689) (&ए५॥॥6) (20॥/05०%-) (068०४७- (84676) 
| णं८8) ४५९ 9०6४५) 
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(२) 
विषयगत कविता 
((22]6०४ए८ #06६#ए ) 


चपपपथथययापापमनानि-+ 
| | 
वर्णनात्मक कविता नास्थकाव्य 
(शिद्वाप&ए८ ?0९7५) (क्वा)0८ ?2065ए) 


किक आम अफिकी आिकक 
| | 

| नाय्यगीत नाव्यकथा नांख्य स्वगत 

। (>क्व792 90. [िक900 (0:57 4४० 


। 976) 50079 50900०९]) 


महाकाव्य वीरगीति रोमाँचकारी कविता यथार्थवादी कविता 
([४८) (92]90) (६०४४६७॥८८) (7१८४।582८ 06६7५) 


प्रइन २--दब्द-क्षक्तियों का विवेचन करते हुए काव्य में उनके महत्व 
और उपयोगिता पर प्रकाश डालिए । 


उत्तर- किसी भी उक्ति में शब्द और प्रर्थ--दोनों का होना ग्रनिवार्य 
है । शब्द और श्र्थ का सम्बन्ध ही शक्ति है। यह सम्बन्ध वाच्य-वाचक के 
नाम से अ्भिहित होता है। उसी सम्बन्ध के विचार से प्रत्येक शब्द अपना 
अर्थ प्रकट करता है । बिना सम्बन्ध के शब्द में किसी ग्रर्थ के बोध कराने की 
शक्ति नहीं रहती । सम्बन्ध उसे अ्र्थवान्‌ बनाता है, उसमें शक्ति का संचार 
करता है । संकेत और उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अर्थबोध होता 
“है | संकेत ग्रहण द्वारा शब्द और श्रर्थ का सम्बन्ध-ज्ञान अनेक कारणों से 
होता है, जिनमें व्याकरण, कोश, व्यवहार श्रादि मुख्य हैं । 
बहुत पहले ही सुप्रसिद्ध आचार भागह ने “शब्दाथथों काव्यम्‌' कहकर काव्य 
में शब्द और श्रर्थ की महत्ता तथा उनके परस्पर सम्बन्ध पर प्रकाश डाल 
दियां था। वास्तव में शब्द और अर्थ भिन्न-भिन्न नहीं हैं | श्रेष्ठ काव्य में शब्द 
२७ 
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और अर्थ की सत्ता अभिन्न रहती है। महाकवि तुलसीदास ने शब्द श्रर्थ का 
इसी अभिन्नता पर निम्न पंक्तियों में बड़ा सुन्दर संकेत किया है -- 
गिरा अर्थ जल वीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न । 

वास्तव में शब्द और श्रर्थ मिलकर ही काव्य की सृष्टि करते हैं। दोनों में 
परस्पर बहुत हृढ़ सम्बन्ध है और इस सम्बन्ध को जिस दाक्ति द्वारा जाना जा 
सकता है उसे ही 'शब्द शक्ति' कहते हैं। चू कि काव्य में प्रयुक्त शब्दों के अर्थ 
से ही काव्य बोधगम्य होता है भ्रतः शब्द के अर्थ को समभने में सहायक-शक्ति 
ही 'शब्द-शक्ति' कहलाती है । 

दब्द-शक्ति के भेद--आचाय॑ नागेश ने शब्द-शक्ति के तीन भेद माने 
दम 

(१) शक्ति, (२) लक्षणा और (३) व्यंजना । (साचवृत्तिस्मिषा । शक्ति- 
लक्षण व्यंजना च ॥।) पंडित विश्वनाथ ने भी शब्द-शक्ति के तीत भेद-- (१) 
श्रभिवा (२) लक्षण और (३) व्यंजना--माने। प्रायः सभी आचार्य शब्द-- 
शक्ति के उपरोक्त तीन भेद मानते हैं । 


(१) अ्भिधा 


ग्रभिधा शक्ति के द्वारा शब्दों का मुख्याथ अथवा प्रत्यक्ष सांकेतिक श्रथे 
का बोध होता है । 

अ्रभिधा वाक्य के अन्तर्गत किसी शब्द के केवल सांकेतिक श्रर्थ का बोध 
कराती है। परन्तु एक ही शब्द के अनेक श्रर्थ हैं--कोश इसका प्रमाण है। 
किसी शब्द का कहाँ क्‍या बर्थ लगाता है--इसका निर्णेय संयोग, वियोग, 
साहचर्य, विरोध, प्रर्थ, प्रकरण, प्रसंग-चिन्ह, सामथ्यं, औचित्य, देश-काल, वल 
और स्वर-भेद से किया जाता है | जैसे---“मरु में जीवन दूर है” कहने से मरु- ह 
भूमि से सम्बन्धित होने के कारण यहाँ जीवन का अर्थ केवल 'पानी' ही लिया 
जा सकता है, दूसरा नहीं | शभ्रतए॒व यहाँ जीवन का शअ्र्थ 'पानी' उस शब्द की 
अ्भिषा शक्ति से ही लगाया गया है। इसी प्रकार “परम रम्य आराम यह जो 
रामहि सुख देत,” में आराम संस्कृत का छब्द है। इसका अर्थ प्रसंग से 
बाग' होगा । 
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परन्तु “आ्राजकल हमें काम की अधिकता से आराम नहीं मिल पाता में 
आराम शब्द फारसी के आधार पर प्रसंग से सुख या चैन समझा जायगा । 
इस प्रकार अ्भिवा शक्ति के द्वारा प्राप्त अ्रथ॑ं बाच्यार्थ या मुख्या्थ कहलाता 
है । भ्रौर इस अ्रथ को प्रकट करने वाला शब्द वाचक । व्यवहार में एक शब्द 
से कोई निश्चित ग्र्थ मान लिया जाता है । इस प्रकार की कल्पना को सक्रेत 
कहते हैं| ग्रत: जिस शब्द के दारा बिना किसी रुकावट के तत्काल किसी 
विशेष अर्थ का सद्भू त के द्वारा बोध होता है बह शब्द उस बोध्य श्र्थ का 
वाचक कहा जाता है। साहित्य में अमिधा प्रधान काब्य को विशेष महत्व 
नहीं दिया जाता । 


(२) लक्षणा 
ग़ब्द की जिस शक्ति के कारण प्रधान या मुख्य भ्रथं को छोड़ कर किसी 
दूसरे अर्थ की इसलिए कल्पना करनी पड़ती है कि किसी वाक्य में उसकी 
'सज्भति बैठे, उसे 'लक्षणा' कहते हैं। जैसे -- 
“फली सफल मन-कामना, लुट्यों श्रगरणित चेन 
आजु अच हरि रूप सखि भए प्रकुल्लित नेन ।” 


इस दोहे में फली, लृठ्यौ, अचे और भये प्रफुल्लित शब्दों के अर्थ विचार- 
णीय हैं । साधारणतया वृक्ष फलते हैं, भौतिक पदार्थ लूठे जाते हैं, पेय पदार्थ 
का आचमन किया जाता है और फूल प्रफुल्लित (विकसित) होते हैं । परन्तु 
यहाँ मनोकामना का फलना (पूरी होता), चेन का बूटता (उपभोग करना) 
हरि रूप का आचमन करना (दर्शन करता) और नेत का अप्रफुल्लित होना 
(प्रसन्न होना) कहा गया है । इसी प्रकार --“तुम जैसे गधे कुछ भी नहीं समझ 
सकते ।” इस वाक्य में गधे का सॉँकेतिक या मुख्य श्र्थ पशु-विशेष है | पर 
वाक्य से इसकी सँगति नहीं बैठती, इसलिए यहाँ 'गधा' झब्द का मुख्यार्थ लेकर 
इसका दूसरा श्र्थ 'मुर्खे लेना होगा। तभी वाक्य में इसकी संगत्ति बैठेगी। 
यह 'मूर्खे ताम का किया हुआ दूसरा अर्थ मुख्याथं गधा नामक पशु से 
सम्बन्धित है, क्योंकि गधे से साहइय होने के कारण ही ऐसा कहा गया है । 
यहाँ ये अर्थ लक्षणा शक्ति के द्वारा ही निकाले गए हैं। हिन्दी के मुहावरे 


&२० उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


लक्षणा शक्ति के सुन्दर उदाहरण हैं। लक्षणा शक्ति में लिए जाने वाले भ्रथों 
के लिए तीन बातों का स्मरण रखना आवश्यक है- (१) वाक्य में किसी 
दाब्द या वाक्याँक के नियत या मुख्य अर्थ से वाक्य का श्रर्थ समभने में बाधा 
पड़े । (२) इस कारण उस वाक्य या वाक्याँश का कुछ ऐसा शअ्र्थ लिया 
जाय जो मुख्यार्थ से सम्बन्ध रखता हो। (३) इस अर्थ के ग्रहण करने का 
या तो विश्येष मुयोजन हो या इस भ्रर्थ को अद्भीकार करने के विषय में कोई 
रूढ़ि या परम्परागत धारणा हो । लक्षणा से लिए जाने वाले प्रर्थ को लक्ष्याथ्थ 
झौर उस ग्रर्थ का बोध कराने वाले शब्द को लाक्षशिक या लक्षक 
कहते हैं । 

भिन्न-भिन्न हृष्टियों से वाक्य में किसी शब्द या वाक्याँश का लक्ष्यार्थ लेने 
से लक्षणा के तीन मुख्य भेद माने जाते हैं--(१) रूढ़ा और प्रयोजनवती, 
(२) लक्षणा और उपादान, (३) गौणी तथा शुद्धा । 

१. रूढ़ा और प्रयोजनवती--जहाँ केवल रूढ़ि के कारण भश्रर्थात्‌ लोगों के 
प्रयोग बाहुल्य या लोक प्रसिद्धि के कारण मुख्य श्र्थ को छोड़कर दूसरा अर्थ 
(लक्ष्यार्थ) ग्रहण किया जाता है वहाँ रुढ़ा लक्षणा होती है। जैसे--“पंजाब 
वीर है ।” यहाँ 'पंजाब' शब्द लाक्षणिक है। इसका मुख्यार्थ पंजाब प्रान्त' 
है । किन्तु इस वाक्य में 'पंजाब” शब्द का प्रयोग 'पंजाव के निवासियों! के 
लिए प्रयुक्त हुआ है । ऐसा करने की रूढ़ि या परम्परा चल पड़ी है। इसी 
प्रकार 'सिरोही' यद्यपि एक स्थान का नाम है तथापि लक्षणा से इसका अर्थ 
कविता में 'तलवार' से लिया जाता है। ऐसा कहने का कोई प्रयोजन या 
उदं श्य नहीं है । इसी प्रकार “इन दोनों घरों में फगड़ा है', कहने से “घरों' 
का भ्रर्थ घरों में रहने वाले व्यक्तियों' से होगा, न कि घरों की इमारतों या 
अन्य वस्तुओं से । ऐसा कहने की भी परम्परा या रूढ़ि चली आई है। 

जहाँ किसी विशेष प्रयोजन के लिए लाक्षशिक शब्द का प्रयोग किया 
जाता है वहाँ प्रयोजनवती लक्षणा होती है। जैसे--“गंगा पर गाँव है” वाक्य 
में यदि अ्भिधा से भ्र्थ लिया जाय तो यह श्रसम्भव होगा क्‍योंकि गंगा की 
घारा पर गाँव नहीं बस सकता । तब इसकां प्रयोजन समक कर यह भ्रर्थ 
लिया जायगा कि--“गंगा के किनारे पर गाँव है ।” ऐसा लक्ष्याथं लेने से ही 
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काम चलेगा । इस लक्ष्यार्थ के लेने का विशेष प्रयोजन है । श्रतः यहाँ प्रयोजन- 
वती लक्षणा मानी जायगी । इसी प्रकार झ्रादमी के लिए उल्लू, गधा या बैल 
शब्द के प्रयोग से यह प्रयोजन होता है कि उसकी मूर्खता की अधिकता की 
व्यंजवा को जाय । इसमें भी प्रयोजनवती लक्षणा होगी । 

हिन्दी के सब मुहावरे लक्ष्यार्थ के उदाहरण हैं। बँधे हुए मुहावरे होने के 
कारण उनमें झढ़ा लक्षणा मानी जायगी । परन्तु उनका प्रयोग सदेव विशेष 
श्रथ॑ं की व्यंजना के लिए ही होता है, इससे उनमें प्रयोजनवती लक्षणा भी 
कही जा सकती है । जैसे-- “सिर पर क्‍यों खड़े हो ?” इसमें (सिर पर का 
लक्ष्यार्थ है निकट । इसका प्रयोजन निकटता का ग्राधिक्य व्यंजित करना है। 
और इस श्रथ में ही इसके प्रयुक्त होने की रूढ़ि भी हो गई है। 

२. लक्षण और उपादान--जहाँ वाक्य के श्रर्थ की सिद्धि के लिए मुख्याथ्थ ' 
को छोड़ कर लक्ष्यार्थ को ग्रहण किया जाय वहाँ लक्षणा-लक्षणा होती है। इसे 
“जहुत स्वार्थी भी कहते हैं । क्योंकि 'जह॒त' का श्र्थ है 'छोड़ दिया हैं, जिसने 

- (स्व) अर्थ (स्वार्थ श्रथवा वाच्यार्थ) छोड़ दिया हो, वह स्वार्थी है। जैसे--- 
धंगा पर गाँव है में गंगा की धार के वाच्यार्थ या मुख्या्थ को छोड़कर #ंगा 
के तट पर का प्रर्थ लिया गया है । यहाँ 'तट' रूप वस्तु (प्रर्थाव्‌ लक्ष्यार्थ) में 
से धारा रूप! वस्तु (भ्रर्थात्‌ वाच्यार्थ) का बिल्कुल लगाव नहीं है। इससे यहाँ 
लक्षण-लक्षणा या जहत स्वार्थी लक्षणा होगी । इसी प्रकार निम्नांकित दोहे 
में भी लक्षण-लक्षणा है-- 

“कच समेट कर भुञ्न उलटि खए सीस पट डारि। 
काको मन बाँध न यह, जड़ी बाधनि हारि ॥--बिहारी 
यहाँ 'मन बाँध पद यें 'बाँचे' शब्द के मुख्याथं को सर्वथा छोड़कर इसका 

« लक्ष्याथ मन को आासक्त करना' लिया जायगा और यह लक्षण लक्षणा हो 
जायगी । 

जहाँ अपने अर्थ की सिद्धि के लिए दूसरे अर्थ का आरोप किया जाय उसे 
'उपादान लक्षणा' कहते हैं। उपादान का अर्थ है--लेना । इसमें मुख्याथ्थ अपने 

अन्वय की सिद्धि के लिए अपना श्रर्थ न छोड़ता हुआ्ना दूसरे अर्थ को खींच लाता 
है। अतः इसे अ्रजहत स्वार्थी लक्षणा भी कहते हैं। 'भ्रजहृत' का अर्थ नहीं 
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छोड़ा है' और स्वार्थी का अ्र्य है 'अपना अर्थ । जिसने अपना अर्थ ने छोड़ा 
हो अर्थात्‌ मुख्यार्थ का सर्वथा त्याग न किया हो, लक्ष्या्थ के साथ वह भी 
लगा हो । जैसे--“लाल पगड़ी के ग्राते ही सारी भीड़ छूट गई,” लाल 
पगड़ी' जो जड़ है, चल नहीं सकती | इसलिए इसके मुख्या्थ को छोड़कर 
लक्ष्यार्थ लिया जायगा । सिपाही के साथ अ्रद्भ रूप से लाल पगड़ी लगी रहती 
है, इसलिए उपादान था अ्रजहत स्वार्थी लक्षणा होगी । 


इसी प्रकार--“ये कुस्त (माले) आरा रहे हैं, में मुख्याथे भालों का आना 
होगा, पर भाले जड़ होने के कारण आते की क्रिया करने में असमर्थे हैं। इस- 
लिए मुख्यार्थ को छोड़कर लक्ष्यार्थ--'भाले धारण किए हुए सैनिक ही लिया 
जायगा | इस लक्ष्या्थ के साथ मुख्या्थ भाले' जुड़ा ही रहेगा। यहाँ भी 
इसीलिए 'उपादान लक्षणा' है । 

३. गौरी ओर शुद्धा- जहाँ साहश्य सम्बन्ध से लक्ष्यार्थ ग्रहरा किया जाय 
वहाँ 'गौणी लक्षणा' होती है। जैसे--'पुरुष सिह है, इसमें पुरुष को सिंह 
कहने से मुख्यार्थ में बाधा पड़ती है क्योंकि पुरष सिंह नहीं हो सकता । अ्तएवं 
सिंह के पराक्रम, शौय॑ श्रादि समान गुण (धर्म) के द्वारा लक्ष्या्थ अर्थात्‌ 'सिंह 
के समान शक्तिवाला पुरुष! का बोध होता है । इसमें गोणी लक्षणा है । गौणी 
लक्षणा के दो भेद हैं--(१) सारोपा, और (२) साध्यवसाना । सारोपा में 
उपमेय और उपमान दोनों रहते हैं। जेसे--पुरुष सिह है में उपमेय (पुरुष) 
और उपमाव (सिंह) दोनों मौजूद हैं। साध्यवसाना में उपमेय का कथन न 
होकर केवल उपमान ही रहता है। जैसे--प्रिह मेदान में झ्राया' में उपमेय 
(पुरुष) का उल्लेख नहीं है; केवल उपमान (सिंह) कहा गया है। सारोपा 
रूपक श्रलंकार में होती है और साध्यवसाना रूपकातिशयोक्ति में । 


जहाँ बिना साहइ्य सम्बन्ध के अन्य किसी सम्बन्ध से लक्ष्यार्थ अ्रहण 
किया जाय वहाँ 'शुद्धा लक्षणा” होती है। जैसे--'गंगा पर गाँव' में साहहय 
सम्बन्ध से तट का ग्रहण नहीं है, प्रत्युत मुख्यार्थ प्रवाह के साथ तट का सामीप्य 
सम्बन्ध है। इसलिए वहाँ शुद्धा लक्षणा है। इसी प्रकार 'लाल पणगड़ी के आते ही 
भीड़ छट गई ' में लाल पगड़ी से प्राप्त लक्ष्यार्थ अर्थात सिपाही साहश्य सम्बन्ध 
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से नहीं किन्तु साहचार्य सम्बन्ध से (सिपाही) और लाल पगड़ी सहचर हैं, उप- 
लब्ध हुआ है । इससे यहाँ भी शुद्धा लक्षणा है । 


(३) व्यंजना 

शब्द की जिस शक्ति में शब्द या शब्द-सशूह के वाच्यार्थ ग्रथवा लक्ष्यार्थ से 
भिन्न अर्थ की प्रतीति हो अर्थात्‌ जिससे साधारण को छोड़ कर किसी विशेष 
ग्र्थ का बोध हो उसे व्यंजना शक्ति! कहते हैं।जसे यदि कोई किसी दूसरे 
व्यक्ति से कहे कि -- तुम्हारे मु ह से शठता भलकती है' और सुनने वाला उत्तर 
दे कि --मुझे आज ही ज्ञात हुआ है कि मेरा मुह दर्षण है, तो इसका ठीक 
अर्थ वाच्यार्थ या लक्ष्याथे से प्रकट नहीं होगा । इसलिए यहाँ व्यजना दचक्ति से 
काम लेना पड़ेगा | उत्तर देने वाले व्यक्ति का प्रभिषप्राय यह है कि--“जैसे 
दर्पण में मनुष्य अपना प्रतिविम्ब देखता है, वैसे ही वक्ता (अर्थात्‌ पहला व्यक्ति) 
श्रोता के मुख पर अपने मुख के प्रतिबिम्ब की झलक देख रहा है अर्थात्‌ वह 
स्वयं शठ है ।” इस व्यंग्या्थं के लेने से ही उक्त वाक्य की संगति बैठती है, 
अन्यथा नहीं । इसी प्रकार यदि कोई नियमित रूप से प्रातः काल पाँच बजे 
जगने वाले व्यक्ति को आठ बजे तक सोता हुआ देखकर कहे कि--“जान 
पड़ता है भ्रभी सबेरा नहीं हुआ है तो इसका अशभिप्राय व्यंग्य से यह बताना 
होगा कि --“अब सोना ठीक नहीं है। बहुत देर हो गई। उठना चाहिए ।” 
जिस शक्ति से यह व्यंग्यार्थ विदित हुआ उसे “व्यंजना' कहते हैं। काव्य में इस 
शक्ति का प्रयोजन सब से अधिक पड़ता है। इस शक्ति श्र्थात्‌ ब्यंजना 
से उपलब्ध श्रर्थ को व्यंग्या्थ' और उसे प्रकट करने वाले शब्द को “्यंजक' 
कहते हैं| व्यंजना के दो प्रधान भेद होते हैं -- (१) शाब्दी और (२) श्रार्थी । 

१--क्ाब्दी--जहाँ किसी विशेष शब्द के प्रयोग पर ही व्यंग्यार्थ निर्भर 
रहता है, श्र्थात्‌ उस शब्द के स्थान पर उसका पर्यायवाच्री शब्द रख देने से 
व्यंजना का लोप हो जाता है, वहाँ ज्ाब्दी व्यंजना मानी जाती है । जैसे-- 

“चिरजीवो जोरो जुरे, क्यों न सनेह गम्भीर । 


को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के वीर ।” 
“-बिहारी' 
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इस दोहे में यदि बृषभानुजा' और 'हलथर' के स्थान पर इसके पर्याथ- 
बाची शब्द गाय' और 'वैल' रख दिये जाय॑ तो व्यजना का लोप हो जायगा । 
वास्तव में यहाँ राधा श्रौर कृष्ण के महत्व का वर्णन कर उनके पारस्परिक 
सम्बन्ध की उपयुक्तता प्रकट की गई है, परन्तु कवि उपयुक्त दो शब्दों के 
प्रयोग से जो परिहासात्मक ब्र्थ ध्वनित करना चाहता है वह दुसरे शब्दों के 
प्रयोग से लुप्त हो जायगा । 

२--आआरार्थी-श्रार्थी व्यंजना किसी शब्द विशेष पर अवलम्बित न होकर 
पर्यायवाची शब्दों के रखने पर भी बनी रहती है। जैसे किसी धूर्ते व्यक्ति को 
साधु का वेश बनाकर ठगते देखकर कोई उन्हें चेतावनी देने के लिए कहें कि-- 
हम भली प्रकार जानते हैं कि आप बड़े महात्मा हैं। तो इस कथन से उसका 
ग्राशय उसी कपटी व्यक्ति को दुरात्मा कहने से होगा । इसके अ्रतिरिक्ति व्यंजना 
के दो भेद और होते है-लक्षणामूलक झौर अ्रभिधामूलक | लक्षणामूलक में 
लक्ष्या्थ के उपरान्त व्यंग्यार्थ स्पष्ठ होता हैं । जैंसे-- यह मनुष्य नहीं, बैल है।' 
इसमें 'वैल' शब्द के लक्ष्यार्थ मुर्ख को स्पष्ट करने फिर इसके ब्यंग्यार्थ मूखंता 
की अधिकता पर ध्यान जाता है। अ्रभिधामूलक में वाच्या्थ से एकाएक व्यं- 
यार की प्राप्ति होती है। जैसे--जब हनुमान अ्रशोकवाटिका स्थित विरहिणी 
सीता की दशा का वर्णन करते हुए राम से कहते हैं-- 

“तुम्हरे विरह भई गति जौन । 

चित दे सुनहु राम करुणानिधि, जानो कछु, प॑ सका कहि हाँ न ॥” 

यहाँ जानों कछू, प॑ सकों कहि हों न! में इसके वाच््याय कि--आपके 
वियोग में जो सीता की दल्या हुई है वह मैं थोड़ी सी जानता हूँ पर उसका 
वर्णन नहीं कर सकता' से इसका वाच्याय॑ श्रर्थात्‌ 'सीता के विरह का आधिक्य' 
पर हमारा ध्यान जाता है । 

उपयुक्त भेदों के अतिरिक्त व्यंजना के त्तीन भेद और माने गए हैं-- 
(१) वस्तु व्यंजना, (२) श्रलंकार व्यंजना, और (३) भाव या रस व्यंजना। 

(१) वस्तु व्यंजवा--जिसमें कोई तथ्य या बात व्यंजित की जाती है, 
वस्तु व्यंजना' कहलाती है। जैसे--'पत्ता नहीं हिलता' इसमें गर्मी तथा सन्नाटे 
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है। आ्राचार्य भरतमुनि ने रस के महत्व पर प्रकार डालते हुए लिखा था 
कि रस के बिना किसी श्रर्थ की प्रवृत्ति भी तहीं होती । 
“नहिरसादते कश्चिदर्थः प्रवर्तेते 
महा व्यास ने स्पष्ट ही रस को काव्य का प्राण माना है-- 
“बाग्वेदग्ध्य प्रधानेषपि रसएदात्र जीवितस्‌” 
रस का महत्व केवल रसवादी आचार्यों ने ही नहीं माना है अपितु अन्य 
सम्प्रदायों के प्रायः सभी आचायों ने रस के महत्व को प्रतिपादित किया है। 
यद्यपि भामह अ्र॒लंकारवादी आचाये थे | लेकिन उन्होंने भी 
“युक्त' लोक स्वभावेन रसेइब सकले: प्रथक्‌ 
लिखकर अपरोक्ष रूप से रस के महत्व को स्वीकार किया है। इसी प्रकार 
आचार्य दण्डी अलंकारवादी होते हुए भी रस में अपनी आ्रास्था प्रकट करते हुए 
काव्यादर्श' में लिखते हैं-- 
'कामे सर्वोप्यलंकारों रस श्रथें निषिझऋवति! ह 
धारनरेश भोज भी अपनी काव्य की परिभाषा में काव्य की रसात्मकता को 
भ्रावश्यक छर्ते बताते हैं। इस प्रकार सभी आचार्यों ने रस के महत्व को स्वी- 
कार किया है । और पंडितराज विश्वानाथ ने तो “रसात्मकं वाक्य काव्य 
कहकर रस को स्पष्ट ही काव्य का सर्वेस्व बना दिया है । 
कविता को आाचायों ने कामिनी की उपमा दी है) वे इस कविता कामिनी 
की आत्मा 'रस' को मानते हैं, भाषा को शरीर तो अलंकार रीति श्रादि को 
सौन्दर्य के बाह्य उपकरण मात्र मानते हैं। जिस प्रकार किसी कामिनी की 
सुन्दरता के लिए प्रथम अनिवाय शर्त है उसका जीवित होना, यदि वह निर्जीव 
है तो यह कामिनी कहे जाने के भी उपयुक्त नहीं है। इसी प्रकार कविता की 
सजीवता उसके उपपघुक्त होने में है। यदि वह रसयुक्त नहीं है तो उसे कविता 
की संज्ञा कभी भी नहीं दी जा जा सकती । 
भावों की अनुभूति ही कविता की जननी है। कवि के हृदय में भावों का 
ज्वार उठता है--दह ज्वार शब्दों में साकार होकर कविता का रूप धारण करता 
है भ्रतःयह स्पष्ट है कि भाव ही पहली वस्तु है, उसके बाद उसकी अ्रभिव्यक्ति की 
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अपेक्षा होती है। श्रत: भाव या रस ही काव्य की आत्मा है दियके प्रकदीकरश 
में भाषा, अलंकार आदि उपादान के रूप में ग्राते हैं। इस प्रकार रस साध्य हूँ 
और ग्रभिव्यक्ति की कला--भाषा, अलंकार, शैली भ्रादि- -साधक हैं । रसात्मक 
होने करे कारण ही काव्य के आनन्द को विद्वानों ने व्रह्मानन्द सहोदर माना है । 
'आतः रस का काव्य में सर्वाधिक महत्व है--यह कहना तनिक भी अतिशय 
नहीं है । 

रस क्या है 7-- रस' क्‍या है ? इसके उत्तर के लिए पहले 'रस' शब्द 
की व्युत्पत्ति पर ध्यान देता आवश्यक है। “रस” शब्द रस थातु से बता हैं 
जिसका भ्र्थ है श्रास्वाद लेना । सामान्य भब्रर्थों में भी रस का अर्थ यही लिया 
जाता है। रस शब्द का अयोग बहुत प्राचीन काल से चला आ रहा है । वेदिक 
साहित्य में रस शब्द का प्रयोग अनेक स्थानों पर मिलता है। वैदिक संहिताओं 
में रस को जल के श्रर्थ में प्रयुक्त किया गया है । तैत्तरीय उपनिषद की निम्न 
उक्ति में रस को ब्रह्म के श्रर्थ में प्रयुक्त किया गया है -- 


“रसोबेसः रसह्य वाय॑ लब्ध्बराउज््दी मवति |” 


साहित्य शास्र में 'रस' का प्रयोग सर्वाधिक होता है। साहित्य वास्त्र में 
रस का प्रयोग भिन्न भ्रर्थ में किया जाता है । काव्य के पठत, श्रवण अथवा दर्शन 
से पाठक, श्रोता भ्रथवा दर्शक के हृदय में जो अ्रवर्रानीय, भ्रलोकिक आनन्द 
होता है वही 'रस' है | रसानन्द ग्रहण करते समय पाठक, श्रोता या दर्शक 
श्रात्मविस्मृत हो जाता है, इसीलिए रस को ब्रह्मानन्द सहोदर कहा गया है। 
जो आनन्द योगियों को समाधि ग्रवस्था में ब्रह्म के साक्षात॒कार करने में प्राप्त 
होता है वही आनन्द सामान्‍य सहुदय व्यक्तियों को काव्य का रसानन्द ग्रहण 
करने से प्राप्त होता है। भरतमुनि ने अपने नाव्यशास््रम्‌ में रस की परिभाषा 
इस प्रकार की है-- 


/ विभावान्‌ भावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पित्ति:” 


प्र्थात्‌ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों के संयोग से रस को 
निष्पत्ति होती है । 
रस का झ्रवयव-- हमारे जीवन में हर्ष: शोक, धृणा, क्रोध श्रादि भावों के 
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जांग्रत होने का विशेष कारण होता है श्रोर उनको अधिक उत्त जित करने में 
कई सहायक कारगा भी होते हैं और जब वह भाव जाग्रत हो जाता है तो हम 
कुछ चेष्टाएं भी करते हैं जो उस भाव की सूचक होती हैं। उदाहरणार्थ-- 
किसी प्रियजन की सयृत्यु हो जाने पर हमारे हृदय में स्थिर भाव शोक--जो 
हृदय में सुप्तावत्था में था--जाग्रत हो जाता है, उस प्रियजन के द्वारा किए 
गए अच्छे कार्यो की स्मृति तथा उसके न होने से कार्य में भारी बाधा शोक कौ 
मात्रा को और अ्रधिक बढ़ाती है और फलत: हम विलाप करने लगते हैं, छाती 
पीटने लगते हैं। तो यहाँ श्ञोक को उत्पन्न करने का 'कारण' है प्रियजन की 
मृत्यु तथा उसके कार्यों की स्मृति और उसके न होने के कारण आगामी कार्य- 
क्रम में बाधा शोक को और श्रधिक उद्दीपन करने में 'सहायक कारण” है एवं 
बोक के उत्पन्न होने पर हमारा विलाप करना, छाती पीटना “ेष्टा' के अन्त- 
गंत आयेगा । 

काव्य में यही 'कारगा' सहायक कारण और चेष्टा' क्रमशः 'विभावष: 
'संचारी' या “व्यभिचारी भाव और भग्रनुभाव' कहलाते हैं। स्थायी भाव इन्हीं 
विभाव, संचारी और अनुभावों के संयोग से पुष्ट होकर “रस” की श्रवस्था तक 
पहुँचता है । 

अरब, स्थायी भाव, विभाव, संचारी और अ्रनुभाव का विवेचन भी आव- 
इयक प्रतीत होता है। नीचे इसका विवेचन प्रस्तुत किया जाता है-- 


स्थायी भाव 


मानव-हृदय में वासना रूप में विराजित मनोविकारों को काव्य में 'स्थायी' 
भाव की संज्ञा दी गई है। मानव-हृदय के ये मूल भाव हैं भ्रौर इनसे कोई भी" 
सहृदय मानव अछूता नहीं रहता। ये स्थायी भाव स्थायी रूप से चित्त में 
स्थिर रहते हैं इनको कोई भी विरोधी भाव छिपा नहीं सकता । इसी कारण 
इन्हें स्थायी भाव कहा जाता है। आचार्यों ने स्थायी भावों की संख्या नौ 
मानी है। झनेक आचाय इस संख्या में घटा बढ़ी करते रहे हैं, फिर भी इस 
संख्या को अधिकाँश आाचायों ते मान्यता दी है, इसलिए आज स्थायी भावों की 
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संख्या नौ ही मानी जाती है । इन नौ स्थायी भावों के नाम विवेचन सहित 
तीचे दिये जाते हैं- 

१--रति--स्त्री-पुर्य का पारस्परिक अनुराग अथवा प्रेम 'रति' के प्रन्त- 
गत श्राता है। देवता, पुत्र विपयक रति रतिभाव ही कहलायेगा । जब यह 
'वायी भाव पुष्ट होकर अ्रभिव्यक्त होता है तो श्वद्धार रस कहलाता है । 

२-हातस - अ्रंग, वचन, क्रिया, रूप आदि की विचित्रता से हंसी झा जाना 
हास के अन्तर्गत झाता है। यह पृष्ठ होकर हास्य रस कहलाता है । 

३--शोक-- इष्ट का श्रनिष्ट भ्रथवा विनाण होने पर शोक” स्थायी भाव 
की भ्रभिव्यक्ति टोती है। स्त्री-पुरुष के वियोग में शोक की व्यंजता मात्र होती 
है, वहाँ 'शोक' स्थायी भाव के भ्रन्तर्गत न होकर 'विषाद' संचारी भाव के 
अन्तर्गत माना जाता है। इसका रस करुण है । ु 

४--उत्साह-- किसी शुभ कार्य को उल्लास श्रथवा आवेश से करने में ही 
»उत्ताह की अभिव्यंजना होती है। इसका रस वीर है । 

श-कोध-अनिष्ट भ्रथवा अनुचित कार्य करने वाले व्यक्ति के प्रति 
तीक्ष्ण भाव 'क्रोध/ स्थायी भाव की अ्रभिव्यंजता कराता है। इसका रस 
रोद्र है । 

६--भय--विनाशकारी वस्तुओं के दर्शन अभ्रथवा प्रतीति से उत्पन्न चित्त 
की व्याकुलता 'भय' की भ्रभिव्यंजना कराती है। इसका रस भयानक है । 

७-जुगुप्सा--घृरित वस्तु को देखने श्रथवा उसकी प्रतीति से उत्पन्न 
होने वाला भाव “जुगुप्सा' कहलाता है और यही जब विभावादि से पुष्ट होता 
है तो वीभत्स की श्रभिव्यंजना कराता है। 
#“. ८--विस्मथ--अलौकिक या चमत्कार पूर्ण वस्तु या हृ्य को देखने से 
उत्पन्न भाव 'विस्मय कहलाता है और यह पुष्ट होकर भ्रदभुत रस में परिणत 
हो जाता है। 

६-- निर्वे द--सांसारिक नव्वरता के ज्ञात से उत्पन्न होने वाला भाव 
शम या “निर्वेद! कहलाता है और यही पुष्ठ होकर शान्त रस की अभिव्यक्ति 
करता है। 
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विभाव 

मानव अपने ह॒दये में स्थित काम, क्रोध, भय श्रादि भावों का अनुभव 
विशेष कारण से करता है।जो कारण इन भावों को जाग्रत करते हैं-- 
पविभाव' कहलाते हैं। 

विभाव के दो भेद किये गये हैं--१--श्रालम्बव विभाव ओर ३: 
उद्दीपत विभाव । 

१-- श्रालम्बन विभाव -- जिनका आलम्बन लेकर हृदय में स्थित भावों 
की जाग्रति होती है उन्हें आलम्वबन विभाव कहते हैं। उदाहरणार्थ--किसी 
भयानक शेर की देखकर राकेश के हृदय में स्थित भाव 'भय' की जाग्रति होती 
है अतः यहाँ भयानक शेर आलम्बन है जिसे देखकर राकेश को भय की प्रतीति 
होती है । भौर जिस व्यक्ति के हृदय में भाव की जाग्रति होती है वह आश्रय 
कहलाता है । प्रस्तुत उदाहरण में राकेश के हृदय में 'भय' भाव की जाग्रति 
हुई है अतः राकेश प्राश्नय है । 

उद्दीपन विभाव-- वे उपकरण, वस्तुएं अथवा वातावरण जिनसे उत्पन्न 
भाव को और भी अधिक उत्करष मिले-- उद्दीपन विभाव के अन्तरगत आयेंगे । 
उदाहरणार्थ-- भयानक शेर को देखकर राकेश के हृदय में उत्पन्न भय का 
भाव उस समय भ्ौर भी अ्रधिक उद्दीप्त हो जाता है जब वह अपने को सुनसान 
भयानक जंगल में देखता है । तो यहाँ सुनसान भयानक जंगल उद्दीपन विभाव 
के अन्तर्गत श्रायेंगे । इसी प्रकार 'रति' भाव को श्रालम्बन का अ्रनुभव सौन्दर्य, 
मादक चाँदनी, नदी का किनारा आदि अधिक उद्दीष्त करते हैं। 


अ्नुभाव 


भावोद्र क होने पर आश्चय कुछ क्रियाएं करता है क्योंकि भाव जाग्रक३, 
होकर सक्रिय हो जाता है--ये क्रियाएँ ही अ्नुभाव कहलाती हैं। उदाहरणार्थ 
भयानक अन्धकारमय, सुनसान जंगल में भीमकाय डाकू को यदि कोई व्यक्ति 
देखता है तो उसके हृदय में भय का भाव जाग्रत होता है। भय के भाव के 
जाग्रत होते ही वह काँपने लगता है, मुख सफेद पड़ जाता है और प्राण बचाने 
के लिए वह शीघ्रता से वहाँ से भाग जाता है । इस उदाहरण में भयभीत 


तृतीय प्रश्न-पत्र--काव्यशस्त्र ४३१ 


व्यक्ति आश्रय है, डाकू आलम्बन' है, सुनसान; निर्जन जंगल 'उद्दीपन' कोटि 
में आयेगा तथा भय के भाव के जाग्रत होने से उत्पन्न चेष्टाए--हाथ पैर का 
काँपना, मुख का सफेद हो जाना, भाग जाना आदि अनुभाव' की कोटि में 
आ येंगी । अनुभावों के द्वारा ही पाठक या दर्शक यह जान पाता है कि किस 
नव का उदय हो रहा है। उपय क्त उदाहरण में यदि आश्रय भयभीत व्यक्ति 
का हाथ पैर काँपना, भागना भ्रादि क्रियाएँ न हों तो पाठक या दर्शक किस 
प्रकार यह अनुमान लगा सकते है कि उसके हृदय में 'भय' नामक भाव का उदय 
हो रहा है। भ्राश्नय की इस प्रकार की चेष्टाएं जिनके द्वारा उसके हृदयस्थ 
भावों का पाठक को अनुभव होता है--अनुभाव कहलाती हैं। विभिन्न रखों 
के अनुभाव भी विभिन्न होते हैं। जसे दाम्पत्य रति में पारस्परिक भ्रामोद-प्रमोद, 
कटाक्ष, चुम्बन, आलिगन इत्यादि । हास में हंसना, मुस्कराना, ठट्ठा मारना, 
क्रोध में दाँत किटकिटाना, मूद्ठी भीचना, आँखें लाल कर लेना, नथुये फुलाना 
भ्रादि । शोक में-- रोना, अश्र्‌ पात करता, पछाड़ खाकर गिर जाना आादि। 
जुगुप्सा में मुह फेर लेना, नाक भौं सिकोड़ना, थूकना आदि | उत्साह मैं-- 
फड़कना, तेजी से कार्य करना श्रादि। विस्मय में अवाक्‌ रह जाना, श्राँखे 
विस्फरित रह जाना झ्रादि । इसी प्रकार निर्वेद में शान्ति पूर्वक ध्यान करना, 
आँखें बन्द करना, पाठ-पूजा में लगा रहना शआ्रादि चेष्टाए होती हैं। इन्हीं 
चेष्टाश्रों भ्रथवा क्रियात्रों के द्वारा हुदय में स्थित भावों का अनुभव होता है 
तथा इन्हीं के द्वारा रस की ध्यंजना भी होती है । 

अनुभावों के भेद-- 

भ्रनुभावों के आचार्यों ने दो प्रमुख भेद माने हैं-- 
.. १--कायिक--शरीर के अंगों से सम्बन्धित चेष्टाएँ 'कायिक' कहलाती 
'हैं। ये चेष्ठाएं आश्रय की इच्छा के आधीन होती हैं भरत: इनको इत्रिम चेष्टाएँ 
कहा जाता है । क्रोध भाव के उदय होने पर दाँत पीसना, मुद्ठी बाँधना, श्रोठ 
चबाना प्रादि चेष्ठाए' कायिक अ्रनुभव के अन्तर्गत आयेंगी! इन चेष्टाश्रों को 
वश में रखा जा सकता है। । 

२--सात्विक- ये अनुभाव सत्वगुण से उत्पन्न होने के कारण सात्विक 
प्रनुभव कहलाते हैं । जो चेष्टाएं' भाव के उत्पन्न होने पर स्वतः ही हो जायें 
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और जिन पर आश्रय का नियंत्रण न रह पाये वे सात्विक अनुभाव के श्रन्तर्गत 
आती हैं । 


सात्विक अनुभाव के आ्ाचार्यों ने झ्ाठ भेद माने है। उतके नामों का नीचे 


उल्लेख किया जाता है--- 
। 


(2) स्तम्भ (२; अश्रु (३) स्वेद (४) कम्प (५) रोमांच (६) वेर्वण्य (७) 
स्वरभंग और (८) प्रलय -- 


संचारी भाव 


मानव-हुदय में रहने वाले कुछ भाव ऐसे होते हैं जो सदेव विराजित रहते 
हैं--इन्हें स्थायी भाव कहा जाता है, किन्तु कुछ भाव ऐसे भी होते हैं जो अल्प 
समय में ही उत्पन्न होकर विलीन हो जाते हैं। ये संचारी भाव कहलाते हैं । 
ये स्थायी भाव को पृष्ठ करने के लिए उत्पन्न होते हें श्रौर जल में बुदबुद की 
तरह उत्पन्न होकर विलीन हो जाते हैं| स्थायी भाव को रसावस़्था तक ले जाने 
का कार्य भी यही भाव करते हैं अतः इनको रस का सहकारी कारण भी माना 
जाता है । चूंकि एक ही संचारी भाव अनेक रसों का सहकारी कारण हो 
सकता है भ्रतः इनको संचारी भाव के साथ व्यभिचारी भाव भी कहा जाता है 
उदाहरणार्थ--एक प्रेमी श्रपनी प्रेमिका को प्राप्त करने के लिए प्राण-प्रण से 
चेष्ठा करता हुआ हृदय में यह सोचता है कि यदि उसने अपनी प्रेमिका को प्राप्त 
नहीं किया तो उसका जीवन व्यथ है (वैराग्य' संचारी) किन्तु वह फिर अपने 
हृदय को मजबूत बनाता है और बाधाश्रों को जीत लेने की शक्ति अपने में 
जुटाता है (उत्साह संचारी) | इस प्रकार यहाँ प्रेमी का प्रेमिका के प्रति 
स्थायी भाव 'रति' 'ैराग्य' उत्साह आदि संचारी भावों में संचरण करता 
हुआ 'रस' की कोटि तक जाता है । 


संचारी भाषों के भेद--संचारी भावों की संख्या श्रगणित मानी जाती 
है, फिर भी आचायों ने संचारियों की संख्या तैतीस मानी है। समय-समय पर 
आचारयों ने श्रपनी ओर से भी नये संचारियों का नाम जोड़ कर संख्या में 
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वृद्धि की है लेकिन तैतीस संख्या ही आज मान्य है। आगे तैठीस संत्रारिदों के 
नाम इस प्रकार हैं-- 

(१) निर्वेद (२) ग्लानि (३) विषाद (४) शंका (५) आवेग (६) देन्य 
(७) मद (८) मोह (९) उम्रता (१०) श्रम (११) क्षम (१२) उन्माद [ 

- असूया (१४) चिन्ता (१५) ओत्सुक्य (१६) आलस्य (१७) निद्रा (१८) 
व्याधि (१६) धृति या धैर्य (२०) हए॑ (२१) गव (२२) मति (२३) चापल्य 
(२४) त्रीडा (२५) अवहित्था (२६) स्वप्त (२७) विबोध (२5) अ्रपस्मार 
(२९) स्पृति (३०) त्रास (३१) वितर्क (३२) जड़ता (३३) मरण । 

प्रदत ५-- रस-निष्पति के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के मतों की विवेचना 
कीजिये । 


उत्तर- पहले बतलाया जा चुका है कि विभाव, अनुभाव तथा संचारी 
भावों के द्वारा स्थायी भाव की रस के रूप में श्रभिव्यक्ति होती है किन्तु इन 
९ सबका पृथक नामोन्लेख केवल विश्लेषण करके ही किया जा सकता है। रसा- 
नुभृति में इतकी पृथक-पृथक अनुभूति उसी प्रकार नहीं होती जिस प्रकार लगे 
हुए पान में कत्था, चूना तथा पान की । अ्रब प्रश्न यह होता है कि क्या केवल 
अनुभाव या संचारी भाव या विभावों के वर्णन में किसी रस की पुष्टि हो सकती 
है ? उसका उत्तर यही है कि नहीं हो सकती क्योंकि विभाव या संचारी भाव 
या अनुभाव किसी रस के निश्चित नहीं हैं। एक स्री किसी के लिए रति का 
विभाव बन सकती है तो दूसरे के लिए वात्सल्य का। श्रतः वह श्द्धार रस 
का भी भ्रालम्बन बन सकती है तथा वात्सल्य का भी । अश्र्‌ पात सुख का भी 
भ्रनुभाव हो सकता है और दु:ख का भी, कम्प भय के कारण भी उत्पन्न हो 
सकता है भ्रौर रति के उद्दीप्त होने से भी, श्रतः वह भयानक रस का भी 
संचारी हो सकता है तथा श्वुद्भधार का भी। इससे स्पष्ट है कि विभावादि 
स्वतंत्र रहकर पृथक-पृथक रूप से किसी विद्येष रस की व्यंजना नहीं कर 
सकते । किन्तु जो विभाव, अनुभाव झौर संचारी तीनों मिलकर एक साथ 
जिस रस के साथ में व्यक्त होते हैं वे ठीक उसी प्रकार किसी श्रन्य रस का 
साथ नहीं दे सकते । इसीलिए यह कहा गया है कि-- 
श्द 
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(१) अनुमितिवाद के विरुद्ध सबसे पहला तक॑ तो यह है कि यह इस 
तथ्य की अवहेलना करता है कि प्रत्यक्ष ज्ञान से जो आ्रानन्दानुभूति होती है वह 
अ्रनुमान से कभी तहीं हो सकती । 

(२) दूसरी बात यह है कि उत्तत्तिवाद की भाँति श्रनुभितिवाद यह 
नहीं मानता कि रस का अस्तित्व प्रेक्षक या पाठक में रहता है और यदि रस 
का अस्तित्व प्रेक्षक या पाठक में माना जाय तब प्रइन यह ॒उठेगा कि दूसरे के 
भावों को उसने कैसे अपना लिया । 

(३) भद॒द नायक का भोगवाद-- 

भरत सूत्र के तीसरे व्याख्याक्रत्ता सांख्यमतानुयायी भट्ट नायक शंकुक 
के मत को संतोषप्रद नहीं मानते । उनका कथन है कि यदि रप्त की श्रवस्थिति 
भ्रव्य व्यक्ति में है और स्वयं प्रेक्षक या पाठक तटस्थ है तो वह उससे प्रभावित 
नहीं हो सकता । श्रत: रस की स्थिति चाहे नायक में मानी जाय या उसके 
प्रनुकर्ता में मानी जाय, प्रेक्षक के हृदय में रस की अनुभूनि नहीं हो सकती 
क्योंकि वे विभावानुभाव जिनके द्वारा नायक प्रभावित होता है वायिका प्रसंग 
में ही विभावानुभाव है, प्रेक्षक के सम्बन्ध में नहीं। शकुन्तला दुष्यन्‍्त के लिए 
ही रति का आलम्बन हों सकती है दर्शक या पाठक के लिए नहीं । यदि यह 
कहा जाय कि नायक के हृदय में नायिका विकसित रतित्वादि जो स्थायी भाव 
होते हैं उनका अनुभव सामाजिकों को नायक के साथ भ्ात्मीकरण से होता है, 
श्र्थात्‌ नाटक देखते समय या काव्य पढ़ते समय सामाजिक यह मान लेता है 
कि नायक मैं ही हूँ तो, इसमें श्रेक दोष हैं क्योंकि शकुन्तला केवल दृष्यन्त के 
लिए रति का स्थायी-भाव बन सकती है दर्शक के लिए तहीं। सीता जी राम 
के लिए रति भाव का आालम्बन हैं रामचरितमानस को पढ़ने वाले उनके 
भक्तों के लिए नहीं | फिर, सीता राम के संयोग और वियोग श्रृद्धार का 
वर्णन पढ़कर हम सबको रसानुभूति क्यों होती है। इस प्रकार अनुमान-श्ञान- 
जन्य रसानुभूति की ऋल्‍पता को निस्सार सिद्ध करके भट्ट नायक भरत सूत्र 
की भ्रलग व्याख्या करते हैं। उनके अनुसार 'संयोग' शब्द का श्रर्थ है. 'भोज्य- 
भोजक-भाव-सम्बन्ध' और 'निष्पत्ति' का श्र्थ है 'भुक्ति' (भोग)। भट्ट-नायक 
प्रेक्षक के हृदय में रस की स्थिति मानते हैं। उनके अनुसार स्थायी भाव से 


धन 
हि 
 इप 
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रस बनने तक में शब्द की तीन शक्तियाँ काम करती हैं, १. अभिधा, २. भाव- 
कत्व और ३. भोजकत्व । 

(१) अभिधा के द्वारा काव्य का अर्थ समझा जाता है। 

(२) भावना का व्यापार है साधारणीकरणा । भावकत्व के द्वारा विभाव 
अ्नुभावादि व्यक्ति सम्बन्ध से मुक्त होकर मनुष्य मात्र के अनुभव बन जाते हूँ । 
उनमें व्यक्तिगत सम्बन्ध नष्ठ हो जाता है| दुप्यन्त और शकुन्तला के प्रेम का 
अनुभव सामाजिको को साधारण दाम्पत्य प्रेम का अ्रनुभव कराता है। दुष्यन्त 
के हृदय में शकुन्तला को देखकर जो मनोविकार उत्तन्न होते हैं उनमें दुष्यन्त 
के व्यक्तित्व की विशेषता न रहकर वे मनोविकार मनुप्यमात्र के हृदय के मनो- 
विकार बन जाते हैं । इस भावना के व्यापार द्वारा 'रति' आदि भाव साधारण 
हो जाने पर अगम्य नहीं रहते और न उनका देश, काल, पात्र आदि से भी 
कोई सम्बन्ध रहता है । 

(३) भोजकत्व वह क्रिया है जिसके द्वारा साधारणीक्ृत स्थायी भावों का 
"रस रूप में अनुभाव होता है । यह भोग ही निष्पत्ति है। रस के सम्बन्ध में 
जब भोग' का प्रयोग किया जाता है तब उसे सांसारिक श्रथ में नहीं समझना 
चाहिए । सांसारिक भोग में तो रजोगुण तथा तमोगुण की प्रधानता रहती है 
किन्तु रस के सम्बन्ध में भोग में सतोगुण की ही प्रधानता रह जाती है तथा 
उसके द्वारा रजोगुण तथा तमोगुण दब जाते हैं जिससे श्रानन्द का प्रकाश होता 
है । यही आनन्द वह रस है जिसका भोग केरते हुए सामाजिक थोड़ी देर के 
लिए सांसारिक चिन्ताओं के बन्धन से मुक्त हो जाता है श्रौर सा्वभौम चेतन 
जगत में प्रवेश पा जाता है। इसी से वह आ्राननन्‍द ब्रह्मानन्द संहोदर माता 
जाता है। 

ग्रालोचना-- इस मत के द्वारा साधारणीकरण के सिद्धान्त का आविष्कार 
हुआ किन्तु काव्य की तीन शक्तियों को विद्वानों ने अशास्रीय माना । 

(४) अभिनवगुप्ताचार्य का श्रभिव्यक्तिवाद-- 

प्भिनवगुप्ताचाय ने भावकत्व तथा भोजकत्व को व्यंजना शक्ति का 
अलौकिक व्यापार माना है। भावकत्व शब्द शक्ति नहीं शभ्रपितु भावों का अपना 
गुण है । भरतमुनि ने भावों की स्वयं यही व्याख्या की है-- काव्यार्थान भाव- 
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यनीति भावा: श्रर्थात्‌ जो काव्याथों को भावना का विपय बनावे वह भाव 
है। काव्याथों से प्रभिनवगुप्त का यहाँ अभिपष्राय है जिनमें काव्य का आनन्द 
सन्निहित रहे । भ्रतः संचारियों से पृष्ट स्थायीभाव ही काव्यार्थ है; वही रस 
का भावक है क्योंकि रस की व्यंजना काव्यार्थ से ही होती है । रस में भोग का 
भान पहले से ही सन्िहित रहता है क्योंकि रस वही है जिसका आस्वाद हो ४ 
सके (आम्वच्त्वाद्रसः) ग्रतः भोजकत्व को भी शब्द को प्रथक शक्ति मानता 
उत्रित नहीं । इसलिए भरतमुनि के 'संगोग' शब्द का अ्र्थ उन्होंने 'ध्वनित' 
या “व्यंग्य माना तथा “निप्पत्ति' का प्र्थ हुआ 'भ्रावन्द रूप में श्रभिव्यक्ति ।' 
भ्रभिववगुप्ताचार्य तथा मम्मटाचार्य का मत यह है कि रस तथा विभावादि में 
व्यंग्य-व्यंजक (प्रकाश्य-प्रकाशत) भाव है । दूसरे शब्दों में विभावादि के संयोग 
से व्यंजना नाम की एक ग्रलौकिक क्रिया होती है। उसी के अलौकिक विभा- 
वन के व्यापार से अर्थात्‌ साधारणीकरगा द्वारा सामाजिकों की वासना जांग्रत 
हो जाती है वही रस की अ्रभिव्यक्ति या निष्पत्ति है। श्रस्तु, 


श्रभिनवमुप्त का कहना है कि मनुष्य समय समय पर भिन्न-भिन्न परिस्थि- 
तियों में पड़ कर जिन जिन भावों का अनुभव करता है वे सभी वासना या 
संस्कार रूप में उसके हृदय में स्थिर होते जाते हैं। श्रतः कहने का भर्थ यह 
है कि स्थायीभाव पहले से ही वासना या संस्कार रूप में मनुष्य के हृदय में 
स्थिर होते जाते हैं। किन्तु सामान्य श्रवस्था में उनका अतुभव मनुष्य को नहीं 
हो पाता क्योंकि उन पर अज्ञानता का झावरण छाया रहता है । परन्तु किसी 
विशेष घटना या कुशल ग्रभिनय द्वारा विभावादि के प्रदर्शन से वे व्यक्तावस्था 
में झा जाते हैं। गत: यह स्पष्ठ हुआ कि रस की प्रभिव्यक्ति केवल वासना- 
जन्य संस्कारों की अभिव्यक्ति है! यदि वे संस्कार नहीं हैं तो इसकी ग्रभिव्यक्ति 
भी नहीं हो सकती है। और सहृदय व्यक्ति भी वही व्यक्ति कहलाते हैं जिनके. 
हृदय में वे संस्कार विद्यमान रहते हैं। वासना शुन्य मनुष्यों को तो साहित्य- 
दर्षणकार ने लकड़ी के कुल्हाड़ों वा पत्थरों के समान सम्बेदना-शून्य कहा है । 
मनुष्य सहृदय तीन प्रकार से हो सकता है । सांसारिक अनुभव से, पूर्व जन्म 
के संस्कारों से और भ्रभ्यास से। किन्तु जो इन तीनों सौभाग्यों से रहित है 
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वे सहृदयथों की श्रेणी में नहीं आ पाते और न रसास्वादन ही कर पाते हैं। 
भीमांसकों और वैयाकरणों को इसी कोटि में माना गया है । 

संक्षेप में अ्भिनवगुप्ताचार्य के मत में निम्नलिखित विज्येपतायें हैं-- 

१- वे रस की निष्पत्ति सामाजिक में मानते हैं | --- 

२-- सामाजिक में स्थायी भाव वासना को संस्कार के रूप में स्थित रखते 
हैं किन्तु उद्बुद्धावस्था में साधारणीकरणक्षत विभावादि के संयोग से भ्रव्यक्ता- 
वस्था से अभिव्यक्ति अवस्था में ठीक उसी तरह आ जाते हैं जिस प्रकार मिट्टी 
की अव्यक्त गन्ध जल के दींटे पड़ने से तत्काल ही व्यक्त हो जाती है-- 

३--सफल अभिनय से सहृदय दर्शक ही तन्मय होते हैं और उन्हें ही 
ब्रह्मानन्द सहोदर अ्खण्ड रस का गआ्ानन्द प्राप्त होता है। 

४--संयोग का अर्थ व्यंजता और निष्पत्ति का अभिव्यक्ति लिया है । 

५--दहशारूपककार धनंजय का मत--अभ्रभिनवगुप्ताचार्य के मत को लग- 
भग सभी अनुवर्ती आाचार्यों ने प्रामाशिक माता है। दशरूपककार धनंजय ने 

' भी अपने मत में अ्भिनवगुप्त के मत को ही स्पष्ठ करने की चेश्टा की है। 
उनका कहना है कि स्थायीभाव, विभाव, अनुभाव, सात्त्तिक और व्यभिचारी 
भावों द्वारा पुष्ट होकर रस रूप में परिणत हो जाता है | आगे आपने इसी को 
स्पष्ट करते हुए और भी कहा है कि रस वास्तविक रूप में सामाजिक (दर्शक) 
को ही प्राप्त होता है; क्यं कि वह वत्त मान है। वह ने अनुकार्य (मूलनायक) 
में रहता है और न क्ृति में ही । वास्तव में दर्शक की अवस्था उस बालक की 
सी होती है जो मिट्टी में खेलता हुआ अपने ही उत्साह का आनन्द लेता 
रहता है। ठीक उसी प्रकार पाठक हनुमान की वीरता का वर्णन पढ़कर 
भ्रपने स्वयं के उत्साह का ही आस्वादन करते हुए आनन्द को प्राप्ति करते हैं । 

-.. किन्तु सहृदय पाठक या श्रोता रसास्वादन ही कर सकता है । तब तो यह 
भी सम्भव है कि यदि अभिनेता सहृदय है तो वहु भी अभिनय के समय 
रसास्वादन करने का अधिकारी हो जाता है और वह केवल अभिनेता 
न रहकर उपभोक्ता भी बन जाता है। 

श्रत्त में यहु कह कर समाप्त कर दिया जाता है कि वास्तविक रस- 
निष्पत्ति केवल सहुदय प्रेक्षक या श्रोता में ही होती है । 
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प्रहन ६- निम्नलिखित पर टिप्पणियाँ लिखिये-- 
१. रस विरोध, २. रस मेत्री ३. रसाभास, ४. भावाभास, ५. भावशान्ति 
हू, भावोदय ७. भावपत्तन्धि ८. भावशपलता । 


(१) रस-विरोध 


उत्तर-- कुछ रस स्वभाव से ही एक दूसरे के विरोधी होते हैं । रस-विरोध 
स्थाथी भावों के अनुसार माना गया है। शोक के समय हँसना किसी को नहीं 
सुहाता । इस प्रकार हँसी के अवसर पर शोक तथा भय करना भी किसी 
प्रकार उचित नहीं जान पड़ता । अतः करुण-रस तथा हास्य रस में रस 
विरोध है, हास्य तथा भयानक-रस में रस-विरोध है। नीचे की तालिका में 
विरोधी रसों को देखिए--- 





रस । विरोधी-रस 





श्ू गार करुणा, वीभत्स, रोद, वीर, भयानक, 
शान्त । 

हास्य करुणा, भयानक । 

रोद्र हास्य, श्र गार, भयानक, भ्रदूभ्भुत । 

वीर । भयानक और शान्त । 

भयानक | श्रृंगार, वीर, रौद्र, हास्य, शान्‍्त् । 

वीभत्स ' आुगार। 

अदभुत रोद्र । 

करुण हास्य, श्र गार । 

गान्त श गार, वीर, रोदर, हास्य, भयानक । 


उपयु क्त रस-विरोध प्रत्येक श्रवस्था में रस-दोष नहीं मात्रा जा सकता । 
दोष तभी होगा जब विरोधी रस एक ही झालम्बन या एक ही आश्रय से 
सम्बन्ध रखते हों या इतने सन्निकट हों कि एक दूसरे की प्रनुभूति में बाधा 


तृतीय प्रश्न-पत्र--काव्यमा स्तर ४४१ 


पहुँचाएँ। एक ही आलम्बन से सम्बन्धित तथा एक ही श्राश्वव से सम्बन्धित रस 
विरोध को स्थिति-विरोब कहने हैं । एक दूसरे की अनुसूति में वावा डालने वाले 
रसों में ज्ञाच-विरोध माना जाता है । विरोधी रसों को अलग-ग्रलग आलम्बनों 
ग्रथवा आ्राश्नयों पर स्थित कर देने से स्थिति-विरोध का निराकरण हो जाता है 
» और किसी अविरोधी रस का विरोधी रसों के मध्य में रख देने से ज्ञान-विरोध 
का परिहार हो जाता है। जैसे श्र गार तथा वीर-रस में रस-विरोध है। किन्तु 
हास्य तथा वीर में कोई विरोध नहीं और न हास्य तथा श्वगार में हो 
कोई विरोध है | तो श्वगार-रस के पदह्चात्‌ हास्थ-रस की व्यंजना करने के 
पश्चात्‌ वीर-रस के वर्शान करने से श्वुगार तथा वीर में जो ज्ञान-विरोध दोष 
है--उसका परिहार हो जायगा । 
(२) रस-मेत्री 
जिस प्रकार रसों में परस्पर रस-विरोध होता है वैसे ही रस मेत्री भी 
«होती है। श्वगार तथा हास्थ-रस में मैत्री है। जब दो मित्र आपस में मिलते 
हैं तो दोनों का भ्रानन्द बढ़ जाता है, इसी प्रकार मित्र-रसों के एक के पदचात्‌ 
दूसरे के आने से दोनों का उत्कर्ष होता है | शइ गार के पश्चात्‌ हास्य या हास्य 
के पदचात्‌ श्‌ गार-रस के आने से दोनों का उत्कर्ष बढ़ता है | इसी प्रकार 
वीर तथा रौद्र में भी रस-मंत्री है । 


(३) रसाभास 

विभिन्न रसों का स्वरूप निरूपएण करते समय आाचार्थों ने लोक-मर्यादा को 
पहले ध्यान में रखा है । अतः जो भाव मर्यादा के विरुद्ध तथा निन्दित है उसके 
द्वारा रस की व्यंजता कभी नहीं हो सकती । स्वपत्नी के श्रतिरिक्त अन्य त्नी के 
_ प्रति रति-भाव के द्वारा की गई श्य गार-रस की व्यंजना में श् गार-रसे न होकर 
केवल श्ू गार रसाभास होगा । रस तथा रसाभास में भेद करने के लिए सहृदय' 
जनों का हृदय ही औचित्य की कसौटी है। रसाभास में सीप में चाँदी की 

अलक की तरह रस की भलक-मात्र रहती है । 
शूगार रसाभास--उपनायक (पति से भिन्न अन्य पुरुष) में अ्रथवा अनेक 
नायकों में नायिका की रति होना गार रसताभास है। इसी प्रकार तरु-लताश्रों 
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श्रादि निरिन्द्रिय वस्तुओं में सम्भोग का आरोप करने में तथा पशु-पक्षियों की 
रति के वर्शान में श्ुगार रस्ताभास होगा । गुरु-पत्नी आदि में अनुराग, नायक- 
नायिका में अनुभयनिष्ठ रति [स्त्री का प्रेम पुरुष में हो किन्तु पुरुष का प्रेम 
स्रीमेंन हो) तथा नीच व्यक्ति में प्रेम होना भी रसाभास ही कहलाएगा । 
हास्य-रसाभास-- हास का झालम्बन गुरुजनों का होना । 
करुण-रसाभास--विरक्ति में शोक करता । 
रोद्-रसाभाव-- पूज्य ध्यक्तियों के प्रति क्रोध करना । 
वीर-रसाक्षास-- नीच व्यक्ति में उत्सःह होना । 
भयानक-रसाभास -- श्रेष्ठ पुरुषों में भय का होना । 
बीभत्स रसाभास - यज्ञ-पश्ु में ग्लानि होना झ्रादि । 
अ्रदभुत-रसाभास--बाजीगर के जादू के कार्यों में विस्मय होना । 
शान्त-रसामास- ग्रधम पुरुषों में श्रम की स्थिति होना । 


(४) भावाभास 


भाव का जब अनोचित्य रीति से वर्णान होता है भ्रथवा जो भाव रसाभास 
का भ्रज्ध होता है उसकी व्यंजना को भावाभास कहते हैं। साधु में क्रोध तथा 
विदव-प्रख्यात वीर में भय का आरोप भावाभास कहलाएगा । 


(५) भाव-शान्ति 
जब एक भाव की व्यंजना हो रही हो उसी समय किसी दूसरे विरोधी 
भाव की व्यंजना हो जाने पर पहले भाव की शान्ति में जो चमत्कार होता है 
उसे भाव-शान्ति कहते हैं। जैसे -- 
धाई घाम-धाम तें श्रवाई सुनि ऊधद को, 
बाम-बास लाख अभिलाखन सौँ भव रही । 
कहे रत्नाकर' प॑ विकल बिलोकि तिन्‍्है, 
सकल करेंजी थामि अपुनपों खुवे रही।॥। 
लेखि निज-भाग लेख रेख तिन श्रानन की, 
जानन की ताहि आतुरी सौँ मन म्वे रही । 


है 
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आंस रोकि साँस रोकि पुछन-हुलास रोकि, 
मूरत तिरास की सी आज़ भरी ज्व रही ॥ 

- रत्नाकर 
कृष्ण वे सखा उद्धव का कृष्ण के संदेश-बाहक के रूप में आगमन की 
सूचना पाकर सखियाँ हर्षातिरेक से दौड़ पड़ी । किन्तु उद्धव को विकल देखकर 
उनका सारा हर्ष काफूर हो गया । और उद्धव की वेकली का कारण कृष्ण 
का भ्रमंगल समझ कर चिन्ता. भय, झोक श्रादि भावों से बेचेन हो उठीं। इस 

प्रकार से यहाँ चिन्ता, भय, विधाद आदि भावों के द्वारा हुए की शान्ति है । 


(६) भावोदय 


भाव-शान्ति होते पर जिस विरोधी भाव का उदय हो और उसी की व्यं- 
जता में अधिक चमत्कार हो तो वहाँ पर भावोदय माना जाता है। उद्धव- 
शतक के ऊपर दिए उदाहरणशा में यदि चिन्ता, भय, विपाद आदि की व्यंजना 
'में अधिक चमत्कार माना जायगा तो उसमें भावोदय होगा न कि भाव- 
शान्ति । भावोदय और भावश्ान्ति में अन्तर केवल चमत्कार के ऊपर है। 
यदि नवोदित भाव की व्यंजना में चमत्कार होगा तो भावोदय तथा यदि शान्त 
भाव,की व्यंजना में चमत्कार होगा तो भाव शान्ति मानी जायगी । 


(७) भाव-सब्धि 
जब समान चमत्कार वाले, दो भावों की उपस्थिति एक साथ समान 
चमत्कार के सांथ हो वहाँ भाव-सन्धि होती है । 
उदाहरण-- 
प्रभुह्ि चितइ पुनि चितइ महि, राजत लोचन लोल॥ 


खेलत मनसिज-सोन जुग, जनू बिधु मण्डल डोल ॥ 
ह -- तुलसीदास 


भगवान रामचन्द को देखने से उत्पन्न हर्ष तथा कठोर धनुष को देखने से 
उत्पन्न विषाद की यहाँ एक ही आशय में एक ही साथ स्थिति बतलाई गई 
है। श्रतः यहाँ भाव-सन्धि है । 
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(८) भाव-शबलता 


एक के पीछे दूसरे तथा दूसरे के पीछे तीसरे भाव की तथा इसी प्रकार 
अनेक भावों की जब एक ही स्थान पर सम्मिलित व्यंजना होती है तो उसे 
भाव शबलता कहते हैं । 

उदाहरण -- 

या विधि की विपरोति कथा हा ? विदेह-सुता कित है श्रर में कित । 

वा मृगनेनों बिना बन में भ्रब होठ मो प्रान अ्रधारहु को इत ॥ 

सोहि कहेंगे कहा सब लोग ! रु! कैसे लखौंगो उन्हें समुहँ चित । 

राज रसातल जाहु अरब है, धरातल जीवन हूं में कहा हित ॥ 

- रस-मंजरी 

यह सीता जी के वियोग में श्रीराम की कातरता-युक्त दक्ति है। यहाँ 
या विधि की विपरीत कथा में 'असूआझ' है । हाय विदेह-सुता कित' में विवाद 
है। वा भृगनैनी' से स्मृति की व्यंजना है। अब होइ गो प्रान भ्रधारहु को 
इत' से वितर्क की व्यजना है। 'मोहि कहेंगे कहा सब लोग' से ग्लानि की 
व्यंजना है। 'कंस लखोंगो उन्हें समुहुँ चित' से ब्रीडा की व्यंजना है तथा 
“राज रसातल जाहु से निर्वेद की व्यंजना है।इस प्रकार बहुत से भावों की 
एक के बाद दूसरे की प्रतीति होने से यहां भाव-शबलता है । 

प्रन्‍त ७--नवरसों का सोदाहरण विवेषन कीजिये । 

उत्तर-भरतमुनि ने आठ रसों का विवेचन किया है तथा साथ में उन्होंने 
“शान्तो5पि नवमों रसः, कहकर शान्त-रस॒ की ओर भी संकेत कर दिया है। 
लेकिन बाद में कुछ आचार्यों ने शान्तरस को नवम्‌ रस इस ग्राधार पर नहीं 
माना कि इसके स्थायी भाव “निर्वेद! का नाटक में अभिनेता अभिनय नहीं कर- 
सकता । बाद में आचाय॑ उद्भट ने शान्त रस को भी प्रथक रस माना । इस 
नो रसों के अ्रतिरिक्त कुछ झ्राचायों ने वात्सल्य और भक्ति-रस को भी पृथक से 
रस माना है जब कि इसके विपरीत कुछ श्राचायय इन दोनों को श्रृद्धार रस 
में ही ग्रन्तभूत कर देते हैं। आ्राठवीं शताब्दी के आचाये रुद्रट ने भ्रपने ग्रन्थ 
कव्यालडार में प्रेयाद! नाम से दक्षम-रस का उल्लेख किया है तथा इसका 
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स्थायी भाव स्नेह माना है । बाद में आचार्य विश्वनाथ ने इसके स्थान पर 
वात्सल्य का उल्लेख अपने ग्रन्थ 'साहित्य-दर्पण।' में किया है। घारनरेग भोज 
ने भी 'प्रेयान को पृथक रस माना है तथा इनके अतिरिक्त वे उदात्त श्रोर 
उद्धत्त को भी पृथक रस मानते हैं--इस प्रकार उनके द्वारा प्रतिपाद्धित रसों की 
पंख्या वारह हो जाती है। रूपस्वामी, मधुसूदन, सरस्वती श्रादि श्राचार्यों 
ने भक्ति' को स्वतन्त्र रस माना है। इनके अतिरिक्त श्राचार्यों ने स्नेह, लौल्य, 
श्रद्धा, कार्पण्य आदि को भी रप्त की संज्ञा दी है लेकिन अधिकाँश आाचारयों ने 
इन्हें स्वृतन्त्र रस नहीं माना है अपितु नव-रसों में ही इनको अ्रन्तभुत कर 
दिया है। इस प्रकार नव-रसों की ही संख्या अधिकांश आ्राचायों को मान्य 
हैं। इसके अ्तिरिक्त-भक्ति श्रौर वात्सल्य को पृथक से रस मानने वाले भी श्रपने 
पक्ष में बहुत से तक प्रस्तुत करते हैं । 


नव रसों का विवेचन एवं उनके उदाहरण 
(१) श्वृद्धार रस 


स्त्री-पुरुष के परस्पर अनुराग का वर्णन श्षुगार रस के ग्रन्तर्गत होता 
है इसके दो भेद हैं-- १. संयोग या सम्भोग २. वियोग अथवा विप्रलम्भ । ये 
दोनों यद्यपि परस्पर विरोधी भावों की शअ्रनुभूति कराते हैं तथापि ये पुष्ठ रति 
को ही करते हैं । 

स्थायी भाव--रति । 

आलम्बन--नायक या नायिका । 

उद्दीपन--मुख सौन्दर्य, बसंत, पावस, चाँदनी रात, मलयसमीर, एकान्त 
स्थान, सरिता तट, रमणीक उपवन, भ्रालम्बन की प्रेमपूर्ण चेष्टाएं श्रादि। 
.. आराश्रय-प्रेमसिक्त व्यक्ति (नायक या नायिका) 

अनुभाव--आश्रय का प्रेमपुर्ण देखता, स्वेद, अश्रु, रोमांच, कम्प, स्तम्भ, 
भ्रकुटि-भंग, कटाक्ष, मुस्कान झादि । 

संचारी --प्रायः सभी संचारी इसके श्रन्तर्गत आ जाते हैं, केवल जुग़ुप्सा, 
मरण आदि संचारी ही इसमें नहीं होते । 
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संयोग शूद्भधार--पररपर अनुरक्त तायक-नायिका की आपस में दृष्टि का 
प्रादान-प्रदान, मधुर सम्भाषण, प्रालिगन, छुम्बत श्रादि रति के उपभोग से संयोग 
शू गार की व्यंजना होती है। संयोग शव गार के लिए केवल इतना ही आाव- 
इथक नहीं है कि नायक श्र तायिका एक दुसरे के समक्ष रहें बल्कि उनके 
हृदय में परस्पर गाढ़ अनुराग की भावना भी होनी चाहिए। खणष्डिता 
नायिका # नायक यदि परस्पर स्पर्श भी कर रहे हों तो भी वे वियुक्त ही माने 
जायेंगे--ऐसी दक्षा संयोग श्वृद्भार की नहीं मानी जायेगी। संयोग श्रथवा 
वियोग मन की दशा पर अ्रवलग्बित है । यदि तायक तथा नाथिका के मन में 
परस्पर मिलन की प्रव॑ल वेगमती भावता है तब ही उनके मिलन को संयोग 
के अन्तर्गत रखा जायेगा 
उदाहरणार्थ-- 

चितवत चकित चहूँ दिसि सीता । कहूँ गये नुप किज्ञोर मन चीता ।। 

लता भ्रोट तब सखिन्हु लखाये | दयामल गोर किश्लोर सुहाये ॥ 

देखि रूप लोचत ललचाने | हरषे जनु निज निधि पहिचाने ॥ 

थके नयन रघुपति छवि देखे। पलकन्ह हूं परिहरी निमेखे।॥। 

प्रधिक स्नेह देह भई भोरो । सरद ससिहि जनु चितव चकोरी । 
लोचन मग रामहि उर आनी । दीन्‍्हे पलक कपाठ सयानी ॥ 

यहाँ पर स्थायी भाव रति के भ्राश्रय है सीता श्रौर आलम्बन हैं राम । 
लता मण्डप, उपवन, राम का मंजुल मनहर रूप छवि उद्दीपन है तथा लोचनों 
का ललचाना, अपलक हृष्टि आदि अनुभाव हैं। 'लोचत ललचाने' व्यंजित 
अभिलापा 'हरषे से व्यक्त होने वाला हर्ष 'मनु सकुचानी' से व्यंजित ब्रीडा 
श्रादि संचारी हैं। इस प्रकार विभावों, भ्रनुभावों, संचारियों द्वारा पुष्ट 'रति' 
नामक स्थायी भाव श्ृगार रस की ग्रभिव्यक्ति करता । 

वियोग श्रू गार - परस्पर प्रीति में अनुरक्त नायक तथा नायिका के मिलन के 
प्रभाव में वियोग शव जार की अभिव्यक्ति होती है। मिलन के अभ्रभाव के कई 
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# भ्रन्य नायिका के साथ रति कीड़ा करके झाने वाले नायक को दुःखी 
नायिका को खण्डिता नायिका कहते हैं। 
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कारण सम्भव हैं-नायक का चला जाना, झामाजिक बच्चन श्रादि ने विद 
तायक अथवा नायिका के सान करने से अथवा अन्य नायिका में अनुरक्त नायक 
को देख कर ईर्प्या से । आचार्यो मे विरह को पाँच प्रकार का माता है--/ १) 
अ्रभिलापा मूलक, (२) मातमूलक, (३) इ्प्या मूलक, (४) प्रवास मुलक और 
_(५) शाप मूलक । भ्राचार्यो ने विरह की दस दकछ्षायें भी मानती हैं--( १) अभि- 
' लाषा (२) चिन्ता (३) स्मृति (४) उद्दंग (५) गुरा कथन ।६) प्रलाप (७) 
उन्‍्माद (८) व्याधि (€) जड़ता और (१०; मरण । 
वियोग श्ृद्धार सम्बन्धी एक उदाहरण हृष्टब्य है-- 
ग्रति मलोन वृषभान्‌ कुमारी । 
प्रध-मुख रहति उरध नहीं चितवर्ति ज्यों गथ हारे थक्तित जुआरो। 
छूटे चिहुर बदन कुमिलाने ज्यों नलिनी हिमकर की मारी 
हरि संदेश सुनि सहज मस्तक भई, इक विरहनि दूजे अलिजारी॥ 
>+सरदास 
यहाँ पर स्थायी भाव रति के प्राश्रय हैं वषभानुकुमारी (राधा) तथा आल- 
म्बन हैं श्रीकृष्ण । विरह की स्मृति उद्दीपन, नीचा मुख करना, दृष्टि नहीं 
फेरना, कुम्हताया बदन झनुभव, 'अति मलीन! अधु-मुख रहित उरघ नाहिं 
चितवति आदि से व्यंजित देन्य, ग्लानि तथा हरि संदेश सुनि सहज मृतक 
भई से मरण श्रादि संचारी रति को पुष्ट कर रहे हैं । 


(२) हास्य रस 


विचित्र रूप, वेश, वाणी, आकार, कार्य श्रादि को देखकर जो हास का 
>भाव हृदय में उत्पन्न होता है वही हास्य रस की अभिव्यक्ति कराता है। उचित 
सीमा तक ही हास्य ठीक रहता है वरना सीमा के बाहर विचित्रता अ्रनिष्ठ का 
कारण हो सकती है और वह करुण की व्यंजक हो सकती है। आाचार्यों ने 
हास्य के छे भेद माने हैं-- 
(१) स्मित--इसमें नेत्र खिल उठते हैं और श्रोष्ठ कम्पित हो उतते हैं। 
(२)हसित--इसमें कुछ-कुछ दल्त-पंक्ति भी दिखाई पड़ने लगती है । 
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(३) विहसित-- इसमें दन्त-पंक्ति दिखाई देने के साथ-साथ हल्का मधुर 
दब्द भी होता है । 
(४) प्रवहरसित- इसमें देह भी कम्पित होने लगती है । 
(५) अपहसित-- इसमें श्रांखों में आँसू भी कलकने लगते हैं । | 
(६) भ्रतिहसित--इसमें समस्त देह-जोर से कम्पित होने लगती है झौर 
हाथ पैर हँसी के कारण पटके जाते हैं । 
स्मित श्रौर हसित हास्य उत्तम पुरुषों में, अवहसित श्रादि मध्यम पुरुषों में 
तथा अ्रतिहसित हास्य निद्ृृष्ट पुरुषों में माना जाता है । 
इस रस में केवल आलम्बन के वर्णान से ही रसानुभूति हो जाती है; झ्राश्रय 
का वश प्राय; नहीं होता है । ग्राश्रय पाठक, श्रोता या दर्शक ही रहता है । 
स्थायी भाव--हास । 
झलम्बन--विचित्र वेशभूषादि । 
उद्दीपत--आालम्बन की चेष्टाएं । 
झ्राश्नय--पाठक, श्रोता, दर्शक । 
प्रनुभाव--मुख फेरना, व्यंग वाक्य कहना, ओरष्ठ, नासिका, कपोल शआ्रादि 
का फड़कना, नेत्रों का पुलकित होना ग्रादि । 
संचारी- भ्रश्रु, रोमाँच, कम्प, ह॒ए॑, स्वेद, चांचल्य, श्रालस्य, निद्रा, अ्रव- 
हित्था आदि । 
उदाहरण-- 
विन्ध्य के वासी उदासी तपोन्नत धारी महा बिनु नारी दुखारे । 
गौतम तोय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुनि बंद सुखारे ॥ 
हूँ हैं सिला सब चन्द्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिहारे । 
कोन्ही भली राघुनायक जू करता करि कान को पणग॒धारे ॥ 


उपयुक्त उदाहरण में स्थायी भाव हास के श्रालम्बन हैं रामचन्द्र, गौतम 
तारी के उद्धार का स्मरण, उद्दोपन तथा मुक्ति की कथा सुनकर सुखी होना, 
चन्द्रमुी हो जाने के बारे में सोचना श्रनुभाव है। हर्ष, रोमांच आदि संचारी 
इसकी पुष्टि में सहायक हैं । 


तृतीय प्रश्न-पत्र--काव्यश्ञात्र ट्र 


हम 


(३) करुण-रस 
प्रिय व्यक्ति अ्रथवा इप्ट वस्तु के विनप्ट हो जाने से हृदय में उत्पन्न विधाद 
का भाव करुग रस की व्यंजना कराता है । विषाद की अनुभूति वियोगश्र द्वार 
में, भी होती है लेकिन वहाँ करुणात्मक दुःख के साथ भविष्य में मिलने वाले 
मिलन-सुख की आजा भी विद्यमान रहती है झ्रत: वहाँ विधाद संचारी के रूप 
में ही रहता है लेकिन करुण-रस में प्रिय वस्तु या व्यक्ति के नष्ट हो जाने पर 
ही विषाद की अनुभूति होती है श्लौर भविष्य में उस वस्तु या व्यक्ति के मिलने 
की श्राशा कतई नहीं रहती ग्रतः वहाँ विषाद जनित शोक स्थायी भाव रहता 
है न कि सचारी । करुण के आ्राचार्यों ने पाँच भेद-- (१) करुण (२) अति- 
करुणा (३) महाकरुण (४) लघुकरुण तथा (५) सुख करुण- माने हैं । 
स्थायी भाव--शोक । 
ग्रालम्बन-- विनष्ट व्यक्ति, वस्तु आदि | 
' उद्दीपन--उसका शव, चित्र, गुण-कथनादि । 
झाश्रय--दु:खी व्यक्ति । 
अनु भाव--देव-निन्‍्दा, भूमि-पतन, रोना, दीर्घोच्छेवास, निःश्वास, स्तम्भ, 
प्रताप, भ्रादि । 
संचारी--निव द, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, श्रम आश्रादि । 
उदाहरण--- 
सेरो सब पुरुषारथ थाक्‍्यों । 
बिपति बंटावन बन्धु-बाहु बनु करों भरोसो काको 
सुन सुप्रीव ! सांचेह मो-पर फेरयो बदन बिधाता। 
ऐसे समय समर-संकट हाँ तज्यो लखन-सो अता ॥ 
गिरि कानन जेंहें साखामृग, हाँ पुनि अनुज संघाती । 
ह्व है कहा विभीषन को गति, रही सोच भरि छातो ॥ 
तुलसी सुनि प्रभु वचन भालु कपि सकल विकल हियहारे | 
जामवन्त हनूमन्‍्त बोलि तब, श्रौसर जानि प्रचारे । 


यहाँ पर लक्ष्मणजी के शक्ति लगने पर श्रीरामचन्द्रजी के शोक करने में 
२६ 
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करुण रस की व्यंजना है। यद्यपि लक्ष्मण जी के केवल शक्ति लगी है किन्तु 
रामचद्धजी उनकी मृत्यु की संभावना करके विलाप कर रहे हैं। श्रस्तु, शोक 
स्थायी भाव के आश्राश्रय है राम तथा आलंबन है--लक्ष्मण । शरण में आए हुए 
विभीषण का परित्याग करके श्रात्महत्या का विचार करना उद्दीपन है। सुग्नीव 
से शोक भरे शब्द कहना भ्रनुभाव है। ग्लानि, चिन्ता हाँ है कहा विभीषत 
गति' से “विपति बँटावन ह्वार बन्धु विनु करो भरोसो काको' में व्यंजित दैन्य 
संचारी है। इस प्रकार विभावादि से पुष्ट शोक स्थायी भाव की यहाँ करुण- 
रस में व्यंजना हुई है । 


(४) वीर-रस 


प्रताप, विनय, अ्रध्यवसाय, स्वत्व (बैये) श्रविषाद (हुष॑) विक्रम, श्रादि 
विभावों से उत्साह स्थायी भाव का वीर-रस में परिपाक होता है । 
आचारयों ने वीर-रस के प्रधान तीन भेद माने है। युद्ध-वीर, दया-वीर 
तथा दान-वीर । इन सब में युद्ध-वीर को प्रधानता दी जाती है। कोई-कोई 
आचाय॑े धर्म-वीर, सत्यवीर श्रादि शर भी भेद करते हैं, भ्रतः इस प्रकार वीर 
के कई भेद हो सकते हैं । 
स्थायी भाव--उत्साह । 
आलम्बन--वह परिस्थिति या व्यक्ति जिसका वीर को सामना करना 
पड़े । 
उद्दीपर- शत्र के कार्य-कलाप, चारण गीत, दानपात्र की प्रशंसा श्रादि । 
ग्राश्षय-- उत्साहित व्यक्ति । 
झनुभाव--वीर की युद्ध-क्रिया, ग्रवोक्ति, याचक का आदर सत्कार 
ग्रादि । 
संचारी भाव--ह, उग्रत', अ्मर्ष, गये श्रादि। 
उदाहरण-- 
जो हों श्रब प्रनुशासन पावों । 
तो चन्रमहि निचोरि चेल ज्यों श्रानि सुधा सिर नावों ॥ 
के पाताल दलों व्यालाबलि श्रमृत-कुण्ड महि लावों। 


तृतीय प्रइन-पत्र--काव्यगान्त 


ध््ल 
हि आग 
औ चजों 


भेद भुवनत करि भान बाहिरो तुरत राहु दे तावों॥ 

बिबुध बेद बरबस आनों धरि, तो प्रभु अ्नुन कहावाँ। 

पटकों सोच नीच मूधक-ज्यों सबहि को पाप बहावाँ ॥ 
-“ तुलसीदास 
लक्ष्मण जी के शक्ति लगने पर तथा श्रीराम के करुण बिलाप करने पर 
जिसका उल्लेख करुण-रस के प्रसंग में कर दिया गया है, हनुमान के हृदय में 
स्थित उत्साह स्थायी भाव की व्यञ्जना है। शअ्रतः हनुमानजी हैं आश्रय । 
लक्ष्मण जी को मूछितावस्था है आालम्बन श्र रामचद्ध जी का विलाप उद्दी- 
पन है । पराक्रम तथा गर्व से भरे हुए वाक्य अनुभाव हैं तथा 'भेद भुवन करि 
भानु बाहिरी, तुरत राहु दे तावों' तथा 'पटकों मीच नीच मृषक ज्यों” से 
व्यड्जित अमपं संचारी भाव है। इस प्रकार से विभावादि से पृष्ट उत्साह 

स्थायी भाव की यहाँ बीर-रस में व्यञ्जना है । 


(५) रोद्-रस 
अपना अनिष्ठ या भ्रपमात होने के कारण उत्पन्न क्रोध से रौद्र-रस की 
व्यञ्जना होती है । 
स्थायी भाव - क्रोध । 
झालस्वन--अ्रनिष्टका रक शत्र । 
उद्दीपन--शत्र के द्वारा की गई गर्वोक्ति, शस्रों की चमचमाहठ ग्रादि । 
आाश्रय-- क्रोधित व्यक्ति । 
अनुभाव--होठों को दांतों से दबाना, कंप, भृकुटी ठेढ़ी करता, मुख का 
आरक्त होना, धरती को जोर से चाँपना आदि । 
संचारी - स्मृति, अमर्ष, गर्व आदि । 
उदाहरण--- 
उबल उठा ज्ञोणित अज्भों का, पुतली में उतरो लालो | 
काली बनी स्वयं वहु बाला, अलक-अलक विषधर काली | 
बढ़ कर तन के रोम-रोम में, घधक उठी दृग की ज्वाला । 
अंगारों में फूट पड़ी यों, उसके रग-रग को ज्वाला। 
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पाप ज्ञाप | श्रब भी श्रसह्य है कुटिल प्रवञ्चन यह तेरा । 

मुझे जान पड़ता है मानों, तुझे श्राज यम ने घेरा। 

अरे नराधम नहीं जानता, है तामस दुःसह मेरा । 

हो जायेगा भस्स कि जिसमें, राजपाट सब यह तेरा । 
“-सुधीनद 
उपयुक्त उदाहरण में स्थायी भाव क्रोध का आलम्बन अलाउद्दीन तथा 
आश्रय पद्चिनी है। अ्लाउद्दीन द्वारा भेजा गया संदेश उद्दीपन है और लाल 
नेत्र होना, आकृति विकराल होना, बालों का बिखरना, क्रोध भरे वचन कहना 
आदि अनुभाव के अन्तर्गत आायेंगे। चाँचल्य, श्रमर्ष आदि संचारी इसे पुष्ट 

करते ' 


(६) भयानक-रस 


भयप्रद हृश्य को देखने, सुनने, स्मरण करने श्रथवा उसकी प्रतीति से 
उत्पन्न भय भयानक-रस की व्यंजना कराता है । 

आलम्बन--भयप्रद जीव, वस्तु, हृश्य आदि । 

उद्दीपन--हश्य की भीषणाता को बढ़ाने वाले व्यापार । 

अनुभाव--स्वेद, कम्प, रोमाज्च, वैवण्य॑, स्वरभंग, पलायन, मर्छा श्रादि । 

ग्राश्नय--भयभीत व्यक्ति । 

संचारी--सम्भ्रम, आवेग, त्रास, शड़ूा, द॑न्‍्य, चिन्ता आदि । 

उदाहरण-- 

प्रवाहिता उद्धत तीब्र बायु से, विधघृणिता हो लपटें दावारिन की । 

नितान्त ही थीं बनतों भयदडूगरी, प्रचण्ड दावा प्रलयड्भूगरीसमा ॥ 

अपार पक्षी पशु त्रस्त हो महा, स्यग्रता थे सब ओर भागते ॥ 

नितान्त हो भीत सरीतापादि, बने सहा व्याकुल हो पलारहे ॥ 

पलारहे थे उसको बिलोक के, श्रसंख्य प्राणी वन में इतस्ततः । 

गिरे हुए थे सहि में अचेत हो समोष हो गोप सघेनु मण्डली ।॥। 
--अ्रयोध्यातिह उपध्याय 

यहाँ पर दावाग्ति भय का आलम्बन है तथा पशु-पक्षी, मनुष्य, गोप भ्रादि 
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आश्रय हैं। दावारिनि की विधृ्शित तथा समुस्थिता लहरें उद्दीपन विभाव हैं। 
पथु पक्षी मनुष्यों का स्तस्ततः भागना श्रनुभाव है। आ्रावेग 'सव्याग्रता थे सब 
ओर भागते, से ब्यंजित मूर्छा 'गिरे हुए थे महि में अचेत हो' से व्यंजित त्रास 
संचारी हैं। इस प्रकार विभावादि से पुप्ट भय स्थायी भाव की भवानक-रस 
“मैं ध्यंजना हुई है। 
ह (७) वीभत्स-रस 
रुधिर, श्रस्थि, माँस श्रादि घृरित वस्तु को देखने अथवा श्रवण करे से 
उत्पन्न हुई घृरा वीभत्स-रस की व्यंजना कराती है। स्त्रियों की जंघायें, स्तन 
भ्रादि श्द्धार-रस के उद्दीपक हो सकते हैं लेकित वैराग्य होने पर उन्हीं श्रंगों 
पर दृष्टि डालने से घृणा उत्पन्न होती है जो वीभत्स की प्रतीति कराती है । 
वीभत्स हृश्यों के अवलोकन से संसार की निस्सारता का आभास होता है, इससे 
विरक्ति का भाव पैदा होता है; इस विरक्त की श्रोर अग्रसर करने के कारण 
द्वीभत्स-रस को शान्त-रस का सहायक भी माना गया है । 
स्थायी भाव--जुगुप्सा या घ॒णा । 
आलम्बन--घृरित वस्तु, दृश्य या व्यक्ति । 
उद्दीपत-दुर्गन्‍्ध, कुरूपता, कीड़े मकोड़े भ्रादि । 
अनुभाव--संकोच, मुख मोड़ना आदि । 
संचारी--आवेग, व्याधि, ग्लानि, श्रपस्मार, मोह आदि । 
उदाहरण-- 
सिर पर बेठो काग आँख दोड खात निकारत। 
खींचत जीमहि स्थार ततिहि आनन्द उर धारत | 
गिद्ध जाँघ को खोदि-खोदि के साँस उपारत, 
स्वान आँगुरिन का्टि-काटि के खात बिदारत ॥ 
बहु चोल नॉंचि ले गात नुच मोद भरयो सबको हियो। 
जनुं ब्रह्म-नोज जिनमात कोट श्राज भिखारित को दियो ।। 
-भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 


यहाँ पर इ्मशान का हृइ्य आालंबन, मृतकों के अंगों को काकादि के द्वारा 
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खाया जाना उद्दीपन है । स्वयं पाठक जुगुप्सा स्थायी भाव के आश्रय हैं। अतः 
श्रनुभावों का वर्णात नहीं है। यहाँ केवल विभवादि से जुगुम्सा स्थायी भाव 
की वीभत्स-रस में व्यंजना हुई है । 
(5) अद्भुत रस 
अलौकिक प्रसंग की प्रतीति से उत्पन्न विस्मय अ्रदृभुत-रस की व्यंजना कराता 
है। चमत्कार को श्राचार्यो ने रस का सार कहा है। अ्रदृभुत-रस का प्राण 
चमत्कार ही होता है-इसी आ्राधार पर धर्मंदत्त, नारायण पंडित झ्रादि आचार्य 
भी अद्भुत-रस को प्रमुखता देते हुए समस्त रसों का सार प्रतिपादित करते हैं । 
स्थायी भाव--विस्मय अथवा आइचय । 
आलम्बनं--अलोकिक हृश्य या वस्तु । 
उद्दोपन-- भ्रालम्बन की ऐन्द्रजालिक तथा विस्मयकारी क्रियायें आदि । 
अनुभाव--नेत्र विस्फरित करना, रोमांच होना, गदगदू होना, प्रफुल्ल 
होना, स्तम्भित हो जाना आदि । 
संचारो-- चांचल्य, हुए, श्रौत्सुक्य, शंका, वितक, स्वेद, श्रावेग आदि । 
उदाहरण-- 
दुवन दुसासन दुकूल गह्याँ दौनबन्धु, 
दीन हुक द्वपदकुमारों याँ पुकारी हैं। 
छोड़े पुरुषारथ कों ठाड़ पिया पारथ से, 
भीम महाभीम ग्रीव नीचे को निहारी है । 
अम्बर तो अम्बर  कियों. वंशीधर, 
भीषम करन द्रोन सोभा यों निहारी है । 
सारी मध्य नारी है कि नारीं सध्य सारी है, 
कि सारी ही की नारी है कि नारी ही की सारी है ॥ 
चीर का एकदम से बढ़ना देखकर भीष्म, करों, दोशाचार्य आदि के हृदय 
में विस्मय का भांव उत्पन्न होता है। चीर आालम्बन है, तेजी से चीर का बढ़ना 
उद्देपन के अंतरगत्‌ आयेगा । नेत्रों का विस्फरित होना भझ्रादि अनुभाव को 
अनुमान द्वारा जाना जा सकता हैं। ओोत्सुक्य भ्ादि संचारी हैं । 


तृतीय प्रदन-पत्र--काव्यबाब्त- ४५४५ 
हि 
(|) ज्ञान्त रस 

संसार की निस्सारता को देखकर अ्रथवा तत्वज्ञान से उत्पन्न निरवेद शान्त- 
रस की व्यंजना करता है। कुछ आचारय॑ बान्त-रस का स्थायी भाव उत्साह 
मानते हैं जवकि कुछ आचाय इसका स्थायी भाव जगुप्सा इस आधार पर मानते 
हैं कि संसार को श्रसारता को देखकर हृदय में उत्पन्न संसार के प्रति घृणा ही 
शान्त-रस की व्यंजना करती हैं किन्तु यह ठीक नहीं है क्योंकि घृणा की 
भावना वैराग्य की पुष्टि ही करती है और अन्त में लोप हो जाती है क्योंकि 
वहाँ घृणा का स्थान उदासीनता ले लेती है । श्रतः निर्वेद को ही स्थायी भाव 

कहना अश्रधिक उचित है । 


स्थायी भाव--निर्वेद । 
आलम्बन--असार संसार, शरीर शास्त्र चिन्तन, तीर्थाटन आदि । 
उद्दीपन--संत वचन, आश्रम, मृतक दर्शन, एकान्त स्थान आदि । 
श्रनुभाव--रोमांच-रोमांच, संसार भीरुता, तल्‍लीनता, उदासीनता आदि । 
संचारी--मति, धृति, स्मृति, हर्ष, विवोध आ्रादि । 
उदाहरणार्थ-- 
भागीरथ जलपात करों 
प्ररु नाम हूं राम को लेन सदा हाँ । 
सोको तन लेनो न देनों कछ, 
कॉल ! भूलि न रावरी ओर चितेहों । 
जानि के जोर करों परनाम 
तुम्हें, पछतेही प॑ में ने भितेहाँ ॥ 
ब्राह्मन ज्यों उगिल्यों उरगारि 
हाँ त्याँ ही तिहारे हिये न मिते हों । 
--तुलसोदास 
यहाँ पर शम निर्वेद स्थायी भाव के आश्चय हैं स्वयं तुलसीदास । राम 
का नाम आलम्बन है। कलिकाल की करालता, कपटादि उद्दीपन हैं । परम- 
संतोष की अ्रवस्था 'भागीरथी जलपान करों, अ्ररु राम को नाम दै लेत सदाहों' 
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से व्यंजित प्रात्म-विद्वास अनुभाव है। मति, धृति, स्मृति, आदि संचा री हैं । इस 
प्रकार विभावादि से पुष्ट शम स्थायी भाव की यहाँ शान्त-रस में व्यंजना हुई है । 
प्रइ्न घ--काव्य-गुण का स्वरूप स्पष्ट कीजिये। काव्य में उसका महत्व 
भी निर्धारित कीजिये तथा प्रमुख गुणों का सोदाहरणा विवेचन कीजिये । 
उत्तर-प्राचीन भारतीय आचाय॑ वामन ने गुणों की महत्ता स्पष्ट करते हुये 
लिखा है-- जिस प्रकार एक यौवनहीन सत्री का शरीर चाहे कितने ही आभूषण” 
धारण कर ले, सुन्दर नहीं लगता, उसी प्रकार गुणों से हीन काव्य कितने ही 
अलंकारों से विभूषित क्‍यों न हो, उसमें शोभा नहीं होती । अलंकार उसे 
सुगम बनाने की अपेक्षा दुर्भभ ही अधिक बनाते हैं। अ्रतः जो सौन्दर्य एक 
रमणी के शरीर में यौवत पैदा करता है वही सौन्दयं गुणों से युक्त होने पर 
काव्य में आ जाता है। इस प्रकार ग्रुण काव्य की ज्ोभा बढाने वाले झावश्यक 
उपादान हैं अभ्रतः इनका काव्य में अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है । 
गुण क्या है !--आचारय वामन्‌ ने अपने ग्रन्थ 'काव्यालंकार सूत्र में गुर 
के बारे में लिखा है-- 
“काव्य शोभाया:कर्तारो धर्मा: गुणः । 
ग्र्थात्‌ काव्य के शोभाकारक धर्म गुण कहलाते हैं। किन्तु यह व्याख्या 
भी पूर्ण रूप से सन्‍्तोषजनक नहीं है क्योंकि शोभाकारक धर्म तो भ्रलंकार भी 
होते हैं ग्रतः भ्रलंकार और गुणों का यह परिभाषा अन्तर स्पष्ट नहीं कर 
पाती । ध्वनिकार की परिभाषां इससे अधिक स्पष्ट और सनन्‍्तोषजनक है । 
उनका कथन है-- 
“तमर्थमभवलम्बन्ते यड्धित ते गुणा: स्पृता: । 
श्र्थात्‌ जो उपकरण प्रधानभूत (रस) अंगी के आश्चित रहने वाले हैं 
उनको गुर कहा जाता है। आचार्य मम्मट ने ग्रुणों के बारे में बड़ी स्पष्ट ' 
शोर सर्वाधिक सन्‍्तोषजनक व्याख्या श्रपने ग्रन्थ काव्य प्रकाश' में प्रस्तुत की 
है। उनका कहना है-- 
“पे रसस्पागिनो धर्मा शौर्यादय इवात्सन: । 
उत्क्षहेतव: ते स्पुः अचलस्थितयों गुणा: ॥” 
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प्र्थात-प्रात्मा के शौर्य ग्रादि गुणों के समान काव्य में प्रधानभूत रख 
की उत्कृष्टता बढ़ाने वाले, श्रचल-स्थिति धर्म गुण कहनाते हैं । 
जिस प्रकार किसी वीर मनुप्य के ताकतवर शरीर को देखकर उसके 
शौर्य, वीरता आदि गुणों का अनुमान लगाया जा सकता है उसी प्रकार काव्य 
, 'में बाह्य शब्दों के विन्यास को देखकर उसके गुणों का अनुमान लगाया जा 
. सकता है । जैसे कि यदि 'ढ' वर्ग श्रादि के कठोर बब्दों का प्रयोग काव्य में 
अधिक है तो सहज में ही ओज गुण का अनुमान लगाया जा सकता है। इस 
प्रकार गुणों की थोड़ी बहुत स्थिति काव्य के बहिरंग पक्ष अर्थात्‌ वर्सा- 
विन्यास में भी होती है । लेकिन गुणों की वास्तविक स्थिति रस में ही होती 
है भ्रतः गुणों को काव्य का अंतरंग अधिक कहा गया है। 
इस प्रकार हम ग्रुणों की परिभाषा डा० नमेन्द्र के छब्दों में इस प्रकार 
कर सकते हैं -- 
“गुण उन तत्वों को कहते हैं जो विशेष रूप से प्राशभुत रस के और 
न्कौरा रूप से शरीरभूत शब्दार्थ के ग्राश्रय से काव्य का उत्कर्ष करते हैं ।” 


प्रमुख गुणों का विवेचन 


मम्मट ने अपने ग्रन्थ काव्य प्रकाश' में गुणों के तीन भेद को प्रतिपादित 
किया है । मम्मट का यह विवेचन इतना सुस्पष्ट और वैज्ञानिक था कि बाद 
के प्रायः सभी संस्कृत और हिन्दी के आचार्यो को मान्य हुआ । उनके द्वारा 
प्रपिपादित गुणों के तीन भेद--१. माधुय॑ २. शज और ३. प्रसाद-ही 
आज सवंमान्य हैं । 
(१) माधु4-- जहाँ काव्य के पठन, श्रवण या दर्शन में कोमल और 
मधुर भावनाओ्रों का स्फुरण होता है और अन्त:करण ग्रानन्द से द्रवित हो 
' ज्ञाता है वहाँ माधुरय गुणा समझना चाहिए माधुय॑ गुण शव गार (संयोग और 
वियोग) करुण, शान्‍्त आदि रसों से पूर्णंता के साथ व्यक्त होता है। माधुय॑ 
गुण में कोमल वर्ण (5, ठ, ड, ढ श्रादि कठोर वर्णों को छोड़कर शेष वर्ण) 
सहायक होते हैं तथा लम्बे समासों एव संयुक्ताक्षरों का इसमें श्रभाव रहता है । 
निम्न पंक्तियों में माधु्य॑ गुण है-- 
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मधुमय बसंत जीवन बन के 
बह अंतरिक्ष की लहरों में 
कब ग्ाये थे तुम चुपके से 
रजनो के पिछले पहरों में । 
क्‍या तुम्हें देखकर आते थों 
मतवाली कोयल बोली थी 
उस नीरबता में श्रलसायी 
कलियों ने श्राँखें खोली थीं । 
जब लिखते थे सरस हँसी 
अपनी फूलों के अ्रंचल में 
अपना कलकंठ मिलाते थे 
भरनों के कोमल कलकल में । 
“जयशंकर प्रसाद 
(२) श्रोज-- श्रोजग॒ण से प्रन्त:करण दीप्ति और अ्रावेग से भर उठता है 
श्रोजग्रुण॒ युक्त काव्य के पठन, श्रवण या दर्शन से हृदय उत्तेजित हो उठता है 
ग्रौर धमनियों में तेजो से रक्त का संचार होने लगता है । श्रोजग॒ण युक्त कविता 
में ८ वर्ग के वर्णों, संयक्ताक्षरों एवं लम्बे समासों का आ्राधिक्य रहता है । 
किस्तु जैसा कि पहले बताया जा चुका है कि ग्रुण की स्थिति पूर्ण रूप से शब्द 
में न होकर रस में रहती है भ्रतः यह श्रावश्यक नहीं है कि श्रोजगुणा के लिए 
अनिवार्य रूप से कठोर वरणों या लम्बे समासों का प्रयोग किया ही जाये श्रपितु 
जहाँ काव्य के पठन या श्रवरा से हृदय श्रावेग भ्ौर उत्तेजना से पूर्ण हो जावे 
वहीं श्रोजग्रुण की स्थिति समभनी चाहिए। श्रोजगुण वीर, रौद्र श्रादि रसों 
में पता के साथ व्यक्त होता है, उदाहरण में निम्न ओोजग्रुणा अपनी पाता... 
के साथ व्यक्त हुआ है -- 
सहस्त्रों वच्चों की ले शक्ति, गढ़े हैं मैंने ये भुजदण्ड, 
श्रष्टधातों का केन्द्रित रूप, खुला है मेरा वक्ष प्रचण्ड, 
पवन उनचास लजाते हुए, बह रहे दृढ़ पग श्राठों या, 
फु करित व्याली सी यह साँस, बंधनों को करती है खंड 
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शीश पर है काँढों का ताज, चमकता है गर्वोच्चत भाल, 
प्रलय के ज्वालामुखि दो नयन, रहे वह्लि-वारुखी ढाल । 
विकल प्रतिपल विद्रोही प्राण, प्राण में प्रतिहिसा का ज्वार-- 
चूर होगा, हाँ क्षण में चर ऋर सत्ता का तुच्छ पहाड़ । 
--कमलेदा 
(३) प्रसाद--प्रसाद ग्रुण का सम्बन्ध किसी रस-विद्येष से नहीं है, यह 
सभी रसीं में व्याप्त है। मानव-हृदय जिस समय सामान्य अवस्था में रहता है 
उस समय वह सभी रसों का आस्वादन कर सकता है| ध्वनिकार प्रानन्‍्द वद्धंत 
ने प्रसाद गुण की व्याख्या करते हुए कहा--जिस प्रकार यूख ई धन या स्वच्छ 
वस्त्र में जल शीघ्र हो व्याप्त हो जाता है उसी प्रकार सभी रसों को हुदय में 
शीघ्र व्याप्त कराने वाला तथा काव्यानन्द शीघ्र ग्रहण कराने वाला ग्रुण प्रसाद 
गुण है ।” इस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्रसाद गुर सरल एवं सुबोध शब्दों से 
युक्त कविता में स्थित होता है । प्रसाद ग्रुणा सम्पन्न कविता को पढ़कर पाठक 
्यीथ्र ही उसके भावों से ग्रवगत हो जाता है। भ्राज की नई हिन्दी-कविता जहाँ 
किसी वाद-विशेष के बन्धन से मुक्त होकर अपने सहुज रूप में हमारे समक्ष 
श्राई है वहाँ वह भ्रधिकतर प्रसाद ग्रुण से सम्पन्न ही है। प्रमाद ग्रुण युक्त 
कविता का निम्न पंक्तियाँ सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करतो हैं-- 
सब देख रहा सपना जेसे, 
कोई न यहाँ अपना जंसे, 
चलती फिरती तस्वीरों से, 
सारा यह विश्व बना जंसे, 
में देख रहा जग का परिचय | 
होता जाता क्षण-क्षरण में लय । 
-- रामदरश मिश्र 
प्रन्‍तत £--रीति की परिभाषा देते हुए प्रमुख तीन रोतियों का लक्षण 
भ्रौर उदाहरण दीजिये । 
उत्तर--अभ्ाचाये वामन ने सबसे पहले रीति शब्द की ध्याख्या करते हुए 
कहा-- विशिष्ट पद-रश्नना रीतिः।” श्रर्थात्‌ विशिष्ठ पद-रचना को रीति 
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कहते हैं श्र विशिष्ठ का ग्रथ उन्होंने गुगा सम्पन्न बताया । श्राचायं विश्वनाथ 
ने भो पदों के संगठन या मेल को रोति की संज्ञा दी। श्राचार्य मम्मट ने 'रीति! 
को वृत्ति' का समानार्थों मानकर व्याख्या करते हुए कहा कि वर्णों के भ्रनुरूप 
व्यापार ही वृत्ति है। श्राचार्य राजशेखर ने रीति की परिभाषा अपने प्रन्थ 
काव्पमीमासा' में इस प्रकार की-- 
“बचन-विन्यास-क्रमों रीति: 

प्र्थात्‌ वचन विन्यास का क्रम ही को रीति कहा जाता हैं। काव्यशास्रा- 
चार्य पं० रामदहिन मिश्र के शब्दों में रीति की सर्वाज्भपूर्ण एवं समीचीन परि- 
भाषा इस प्रकार है--“दब्दार्थ-दरीर काव्य के श्राधार भूत रसादि का उपकार 
करके प्रभाव बढ़ाने वाली पदों की जो रचना है, उसे रोति कहते हैं ।” 


रीतियों का विवेचन 


प्राचायं वामन्‌ ने रीति के तीन भेद--१ व॑दर्भी, ? गौड़ी और ३ पांचालो _ 
माते हैं, उतका यह वर्गीकरण प्रदेशों के नाम के प्राधार पर था। श्र्थात्‌* 
प्राचोत समय में किसी विद्येष प्रदेश में व्रिजेष रीति से शब्द रचना होतो थी 
प्रौर इस प्रकार प्रत्येक प्रदेश की रीति में पृथक विशेषता थी; इस प्रकार विशेष 
प्रदेश में विशेष रीति प्रचलित होने के कारण उस रति का नामकरण उस प्रदेश 
के नाम पर हो गया। किन्तु श्राचार्य कुन्तक ते रीतियों का नामकरण प्रदेशों के 
नाम के आधार पर त करके कवि-स्वभाव के आधार पर किया, उन्होंने रीति 
के भेद, सुकुमार, मध्यम और विचित्र नाम से किये। 'रीति' के साथ ही (वृत्ति' 
का सम्बन्ध जोड़ा जाता है। ग्राचाय॑ मम्मठ ग्रौर पण्डितराज जगन्नाथ तो स्पष्ट 
रूप से रीति और वृत्ति को समानार्थी प्रतिपादित करते हैं, वामन्‌ भ्रानन्दवद्ध न, 
उद्भट श्रादि भ्रत्य श्राचाय॑ भी प्रकारान्तर से दोनों में अभिन्न सम्बन्ध मानते हैं। 
ध्राज रोति के तीन भेद (१) वेदर्भी, (२) गौड़ी और (३) पांचाली हीं 
सव॑मान्य हैं । 

(१) बदर्भी--साहित्य-दप॑शाकार पं० विश्वनाथ ने वैद्भी का लक्षण देते 
हुए कहा है कि “माधुय॑ व्यंजक वर्णों से युक्त तथा समासों से रहित, ललित 
पद-रचना को वैदर्भी रीति से भश्रभिहित किया जाता हैँ ।” इसको उपनागरिका 
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वृत्ति भी कहते हैं। वैदर्भी रीति में ही कवि माधुय॑ गुण को व्यक्त करते हैं । 
वेदर्भी रीति का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 
दोउ जने दोठ के अ्रनूष रूप निरखत, 
पावत कहूँ न छवि सागर के छोर हैं । 
पंचतामणि' केलि के कलानि के विलापिन सों, 
दोउ जने दोउत के चित्तन के चोरे हैं । 
दोउ जने मन्द मुंसकानि सुधा बरसत, 
दोउ जने छके मोद-मद दुह ओर हैं । 
सीता जी के नेन रामचन्द्र के चकोर भये, 
राम-नंत सीता सुख चन्द्र के चकोर हैं ।। 
“चिल्तामरि 

(२) गोड़ी--पं० विश्वनाथ ने अपने ग्रन्थ साहित्य-दर्पंण में गौड़ी की 
परिभाषा इस प्रकार दी है--“भ्रोज प्रकाशक वर्णों से युक्त एवं समासों के 
आधिवय से युक्त श्राउम्बर पूर्णा बन्ध भ्रथवा पद-रचना को गौड़ी रीति “कहते हैं।' 
इसका सम्बन्ध श्रोजगुण से है । इसे पुरुषा वृत्ति भी कहते हैं। तुलसीदास की 
निम्न पंक्तियाँ गोड़ी रीति का अश्रच्छा उदाहरण हैं--- 

ग्रच्छाह निरच्छ रुच्छाह उजारों इमि, 

तो से तिच्छ तुच्छुनको कछवे न गंत हों । 
जाई डारों लड्र्गह उजाड़ि डारों उपवन, 

फारिडारों रावण को तो में हनुमन्त हों । 

(३) पांचाली--भोज और माधुय॑ व्यंजक वर्णो के अ्रतिरिक्त वर्णो से युक्त 
पंचम वर्ण वाली पद-रचना को पांचाली रीति या कोमला वृत्ति कहते हैं। इसमें 
र, ल, स, है, ब, य आ्रादि शब्दों का बाहुल्व रहता है। एक उदाहरण नीचे 
दिया जाता है-- 

सधु राका मुस्काती थी, 
पहले जब देखा तुमको। 
परिचित से जाने सबके, 
तुम लगे उसी क्षण हसको ॥ 
--जयहांकर प्रसाद 
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प्र १०--अलंकार का स्वरूप स्पष्ट करते हुए काव्य में श्र॒लंकारों का 

स्थान निर्धारित कोजिये । 
अथवा 

प्रलंकारों के महत्व पर श्रपने विचार व्यक्त कीजिये। 

उत्तर--काव्य के सौन्दर्य-साधक संस्कृत के पाँच प्रमुख वादों--रस, अलं- 
कार, रीति, वक्रोक्ति और ध्वनि--में से प्रलंकार-सम्प्रदाय और वक्रोक्तिन्‍्सम्प्रदाय 
काव्य में अ्लद्भारों का प्राधान्य मानते हैं। संस्कृत साहित्य के प्रारम्भिक काल 
में श्रल'द्वारों का विशेष महत्व रहा है। इसीलिये उस काल में काव्य-शासत्र का 
नाम ही अलंकार-शास््र मान लिया गया था। कुछ आचायों ने इन्हें काव्य का 
अनिवाय अ्रज्भ माना है । इन लोगों का मत है कि जिस प्रकार भ्राभूषण रमणी 
के सौन्दय को द्विमुशित कर देते हैं उसी प्रकार श्रलद्भार भाषा तथा भ्रर्थ की 
सोन्दयय वृद्धि के प्रमुख साधन हैं । 

अलछुर सम्प्रदाय के भामह, दंडी, रुद्रट श्रादि श्राचारयों ने इन्हें भ्रत्याधिक 
महत्व दिया है। भामह का कथन है कि--“न कान्तसपिनिभूषेणं विभाति/ 
वनिता मुखमर्‌ ।” श्रर्थात्‌ वनिता का सुन्दर मुख भी भूषण के बिना शोभा नहीं 
देता | दंडी के कथानानुसार--“काथध्य शोभाकरात्‌ धर्मानलड्धारान प्रचक्षते” 
अर्थात्‌ काव्य के शोभापरक सभी धर्म अ्लद्धार दब्द-वाच्य ही हैं । 

श्राचार्य विश्वनाथ का मत है कि--“रसादीनुपकुव॑स्तोब्लंकारास्ते5ड्रीदादिवत्‌'' 
(अर्थात्‌ कटक-कु डल को भाँति श्र॒लद्भार रस के उत्कषं विधायक हैं ।) वामन ने 
गुणों को शोभा का कारण माना है और प्रलड्भूपरों को शोभा को प्रतिशयता 
देने वाला या बढ़ाने वाला कहा है । परन्तु हिन्दी के श्रसिद्ध प्रलद्भारवादी 
केशवदास तो भ्रलड्भारों को ही सबकुछ मानते हुए कहते हैं--- 
“जद॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुबरत, सरस सुवृत्त । 
भूषन बिनु नहिं राजहीं, कविता, वनिता, मित्त ।” 

उपयुत्त विद्वानों में से कुछ भ्लझ्भूरों को सर्वाधिक मह॒त्व' देकर उन्हें ही 
एक प्रकार से काव्य की श्रात्मा मानते हैं तथा कुछ उन्हें केवल सौन्द्य-वृद्धि 
का साधन मात्र मानते हैं। कुछ विद्वानों का तो यह भी मत है कि प्लद्भारों 
के श्रभाव में भी काव्य को काव्य माना जा सकता है। मम्मट का कहना है 
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कि--“सगुणावनलंकृति पुनः क्यापि।” मम्मठ के अनुकरण पर झ्रौर भी 
श्रनेक संस्कृत श्र हिन्दी के आचार्यों ने अलंकारों की उपेक्षा की। किन्तु 
अलंकार इतने महत्व हीन नहों है जैसे कि इन आचार्यों ते माना | प्रलंकारों 
के सवाल पर श्रो विशम्भर अरुण ने अपनी पुस्तक अलंकार प्रवोध' में युक्तियुक्त 
प्रकाश डाला है। 
पहले वह अलंकार की परिभाषा के सम्बंध में लिखते हुये कहते हैं “अलंकार 
की परिभाषा जानने से पहले इस शब्द को व्युत्पत्ति पर ध्यान देना श्रावश्यक 
हैं। अलंकार' शब्द की व्युत्पत्ति 'प्रलम' धातु से हुई है जिसका प्रर्थ है भूषित 
करना'--अर्थात्‌ भूषित करने वाले उपादान हूं अलंकार हैं! । लिखी हुई प्रत्येक 
पंक्ति को काव्य नही कहा जा सकता । काव्य की संज्ञा उसी पंक्ति को दी जा 
सकती है जो भ्रपती विशिट्वता से हमारा हृदय श्राकृष्ट कर ले । साधारण भाषा 
में लिखी पंक्तियाँ हमारा हृदय श्राकृ४ट करने में असमर्थ होती हैं प्रत: उन्हें काव्य 
गै कोटि से पृथक ही रखा जाता है | श्रलंकार ही किसी उक्ति को इस प्रकार 
भूषित कर देते हैं कि वह सहृदयों के ्राकष॑ण का केन्द्र बन॒ जाती है। श्रतः 
भ्रलंकार को हम कथन की विशिष्ट प्रण।ली' या 'कहने का खास तरीका” मान 
सकते हैं। श्राचार्य रुद्रट ने भी कथन के विशेष प्रकार को ही श्रलंकार 
माना है-- 
“ग्राभिधानप्रकार विशेषा एवं चालंकाराः* 


ग्ंग्रेजी में श्रलंकार का पर्यायवाची “8796 ० ४०८८८४” भी इसी 
भ्र्थ का द्योतक है। अलंकार को विशेष महत्त्व प्रदान न करने वाले श्राज के 
प्रसिद्ध भ्राचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल भी अलंकार को इसी श्र में प्रतिपादित 
करते हैं--- 
“मैं झलंकार को केवल वर्णन प्रणाली मात्र समभता हूं; जिसके अंतर्गत 
करके चाहे किसो वस्तु का वर्णन किया जा सकता है।” 

एक श्रन्य स्थान पर भी वे लगभग यही बात कहते हैं-- 

“ग्रलंकार हैं क्या ? वर्णन करने को अनेक प्रकार की चमत्कारपूर्ण शेलियाँ, 
जिन्हें काव्यों से चुनकर प्राचीन श्राचायों ने नाम रखे भौर लक्षण बनाये। ये 
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शैलियाँ न जाने कितनी हो सकती हैं श्रतः यह नहीं कहा जा सकता कि जितने 
अलंकारों के नाम ग्रस्थों में मिलते हैं उतने हो श्रलंकार हो सकते हैं ।” 

काव्य की कोटि से पृथक्‌ कथन अपनी विशिष्ठहीनता के कारण ही काव्य की 
सीमा में नहीं आ पाता और काव्य का कथन विशिश्टता से युक्त होने के कारण 
ही काव्य की कोर्ट में श्रनायाम हो झा जाता है 

इस प्रकार समझने के पदचात्‌ अलंकार को परिभाषा इस प्रकार कीजा 
सकती है--अ्लंकार कथन की वहु विशिष्ट प्रणाली है जो कथन को भ्रन्‍्य 
सामान्य कथन से पृथक कर काव्य की संज्ञा से अ्रभिहित कराता है” 

ग्रागे वे अलंकार के महत्व का प्रतिपादन इस प्रकार करते हैं---' हमारे 
यहाँ के श्राचार्यो ने रस” को आत्मा माना है। किसी को भी इस पर 
आपत्ति नहीं हो सकतो लेकिन इतना तो सभी मानेंगे कि श्रात्मा बिना शरीर के 
ग्रस्तित्त हीत है। ऐसे ही रस भी बिना श्रभिव्यक्ति के कोई अस्तित्व नहीं 
रखता । रस की पश्रभिव्यक्ति के लिये भाषा की श्रावश्यकता है, श्रत: हक 
शरोर के समान है । लेकिन रस को प्रेषणीय बनाने के लिए भाषा को अलंकारों 
की सहायता लेनी पड़तो है। अन्यथा वह भाषा सामान्य उक्ति मात्र रह जातो' 
है। भ्रतः आचायों ने अलंकारों को 'वस्त्राभूषण' के समान माना है। जिसे 
प्रकार व्लाभूषण से विहीन नग्न व्यक्ति का सभ्य संसार में होता बहुत मुश्किल 
है ऐसे ही अलंकारों से विहीन काव्य की सत्ता बहुत कम सम्भव है। युनान 
आदि पार्चात्य देशों में भले ही वहाँ के लोग वस्राभूषण से विहीन नस्तता में 
सोन्दय के दर्शन करते हों लेकिन हमारे यहाँ की संस्कृति कभी भी नग्तता की 
पूजक नहीं रही है। यहाँ वल्लाभृषणों से युक्त किसी नारी या पुरुष में ही 
सोन्दर्य की कल्पना की गई है; नग्नता में तो यहाँ कुरूपता ही मानी गई है ॥# 
यही कारण है +ि भारतीय काव्य में जितता श्रलंकारों की श्रोर ध्यान दिया 
गया है उतना पार्चात्य काव्य में नहीं । इस प्रकार हमारी संस्कृति भी श्रलंकारों 
के महत्व की साक्षी है। भागह, दण्डी, जयदेव, केशव ग्रादि आ्राचार्यों ने भ्रलं- 
कारों के इस महत्व को समझा था और उनका यह समभना प्रकारण भी 
नहीं था । 

रसवादी आचाय॑ एक भ्रन्य बात पर भी बहुत जोर दिया करते हैं श्रौर 
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प्रपने-अपने अनुसार उसका अनुभव करते हैं। हाँ, इतनी बात झवदध्य है कि 
सोन्दर्य विषय है और विषयी अनुभवकर्त्ता है किलु उसकी महिमा कभी किसी 
एक के कारण उसी प्रकार नहीं घट सकती जैसे “सीतलता अ्रह सुगंधि की 
महिमा घटी न मूर, पीनस वारों ज्यों तजे सोरा जाति कपूर ।! 
वास्तविक सौन्दर्य वह है जो एक सा रहे फिर भी दर्शकों के लिए उसमें 
नित्य नवीनता का प्रस्फुटन हो । संस्कृत के आचारयों ने यही तो कहा है-- 
“क्षण क्षण यन्‍्तबतामुपेति । 
तदेव रूप॑ रमशीयताया ॥ 


बिहारी की नायिका का ऐसा ही तो सौन्दर्य था जिसमें प्रतिपल नवीनता 
भरा रही थी--- 


“लिखन बेठ जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर । 
भए न केते जगत के चतुर चितेरे क्र ।॥।* 


मानव मन की तीन अ्रवस्थाओं--सत्‌, चित श्ौर और आनन्द में से कला 
प्रानन्द को अधिक मानती है श्रौर जानती है | इस आनन्द की अभिव्यक्ति की 
रे श्रवस्थाग्रों-- १--साधवावस्था, और २--सिद्धावस्था में से पहली में 
अमंगल और पअ्रन्धकार में पड़े हुए जीवों के प्रति सहानुभूति रहती है भौर 
वह उनके प्रकाशमय भविष्य को उनके समीप ला देती है। वे अ्न्धकार पर 
विजय पाने के लिए प्रकाश की चेष्टाश्रों के गीत गाते हैं । इसी से डण्टन ने 
इसे शक्ति काव्य (?०००ए रण 0िष्टाइए) कहा है। वे मानवीय उपासता के 
जीनों क्षेत्रों ज्ञान, कर्म और उपासना में सौन्दयं के दर्शन करते हैं। उनकी 
तीब्र दृष्टि उनके असुन्दर के भ्रन्दर छिपे प्रच्छन्न सौन्दर्य को बहुत दूर से ही 
देख लेती है। उनके सभी अ्रशिव चित्र शिव की सृष्टि करते हैं ! गोकी ने 
यही तो कहा है--“वास्तव में हमारे कवि सद्भर्ष और प्रतिदन्द्दी तत्वों के 
भीतर से सौन्दर्य के बीज तत्व तक पहुंचते हैं। इसका आधार सूत्र है मानव 
पर विश्वास करो |” इसी प्रकार हिन्दू कला की जड़ में भी 'स्वत्मिन: परमा- 
त्मगः और “बहुजन हित्ताय' जैसी भावनाएं कार्य करती हैं। दूसरे शब्दों में 
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है. ३० डर 
तट वी जय, अन्वकार पर प्रकाश की जय, अशिव पर शिव की 
£5॥ प्र 
मौन्द लख्पहै। 
जय ही सोः 
# दूसरी अवस्था है सिद्धावस्था। इसी को उपभोग पक्ष भा 
4] सौन्दर्य का ही साम्राज्य रहता है और वह भी .साधना- 
वस्था की तरह नहीं, विल्कुल स्पष्ट । उसमें साधना “'रा संपूर्रा भरम- 
गले और अंक की तप्ट करके सिदे रूप में मजे ा 
। तुलसी यदि - 
उपभोग किया “रे है । तुलसी यदि साधनावस्था के ।$ तने वाला कलाकर ही 
बस्था के । राई दि ताधनावस्था के नायक थे तो कृष्रे॥ । श्पप्रश्ाएय रथ हीं शख्े।« 
व के सौर की प्रतीक नारी को माना गया है। न्यूमेन ने कहा है कि 
“गदि तुम्हारी #ला उच्च धर्मराज्य की पवित्र सीमा में प्रवेश करना चाहती 
है तो उसे नाटे हमें हे जाना पड़ेंगा। सानतव समाज में पुरुषाकार का 
तुम्हें कितना ही क्‍यों न हो, उस राज्य में जाने के लिए नारी के रूप के 


झतिरिक्त श्ोणी गा 3 | 
पह हि आए हैं कि कला सौन्दर्य का पक्ष अधिक ग्रहण करती 

है। इसलिये तत्य ही कला है | वास्तविक-रूप में जीवन को दो प्रकार 
की उपयोग प्रावश्यकता है--१- स्थूल रूप में (भोजन, वस्त्र श्रादि 
की रत थम मी गरओ शहर 
गति-मान रही है लिए मिस सा भोजन वस्त्र की आवश्यकता होती है उसी 
प्रकार से पृक्ष भावनाओं के भण्डार इस हृदय को गतिमान और 
स्वस्थ रखी तिए संत्यमय सोन्‍्दर्य की श्रावश्यकता होती है। व्यक्ति जिस 
प्रंकार बुड्टि (शरीर द्वारा अपना शारीरिक भोजन प्राप्त करता है उसी, 
पकरिश क जिसे कला कहते हैं, का निर्माण 
करता है| ही शब्दीं में मनुष्य स्वयं ही अपना प्रकाशन और अपनी सृष्टि 
'लथा अपनी है- केवल अपने ही भ्रथ॑ से यहाँ तात्पये मानव से है.। 
ठीक उसी# बिस प्रकार वह अव्यक्त ब्रह्म स्वयं को ही श्रावन्दित करने 


लोकमज्ूर्त 


कहते हैं। यहाँ 


तु] 
है 
को] 


“के लिए के ही “एको<हं बहुस्याम” का विचार कर श्रनेक रूपों में 


४ 


>्यक्त हो ६। हैं उसका आरत्मप्रकाशन व्यथं नहीं, आत्मसंतोष के लिए 
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२--साधारणीकरण 


काव्य द्वारा मानव रसानन्द कैसे ग्रहण करता है--बयह समस्या श्रांचायों 
ओर सामान्य मनुप्यों के सामने उठती है। मानव मेरे और तेरे की भावना 
से श्रावद्ध है फलतः वह अपने ही व्यक्तिगत सुख-दुःखों का अनुभव करता है। 
किन्तु काव्य द्वारा वह काव्य में वरशित अन्य पात्रों के सुख-ढुःख में भी निमग्न 
हो जाता है, ऐसा क्‍यों हो जाता है । साहित्याचार्य कहते हैं कि मानव-हुदय 
जब ममत्व और परत्व की भावना से मुक्त होता है श्लौर सामान्य अवस्था को 
प्राप्त होता है तभी रसानन्द की अवस्था आ्राती है। हृदय की यही अवस्था 
साधारणीकरण के सिद्धान्त को जन्म देने वाली है। साधारणीकरण के 
सम्बन्ध में विद्वानों में मतैक्य नहीं है। भट्टनायक इस सिद्धान्त के जनक हैं । 
भट्टनायक के पदचातु संस्कृत में विद्वनाथ, पं० जगन्नाथ आदि ने इस पर 
विवेचन प्रस्तुत किया । हिन्दी में रामचन्द्र शुक्ल, श्यामसुन्दरदास, नगेन्‍्द्र, 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी आदि प्रभृति विहानों ने चिचार किया है। आचार्य शुक्ल 
के शब्दों में -- “साधारणीकरण का पग्भिष्राय यह है कि पाठक या श्रोता के 
मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष श्राती है, वह जैसे काव्य में वर्णित 
आश्रय” के भाव के आलस्बन होती है वेसे ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताश्रों 
के भाव का आलम्बन हो जाती है ।” इसमें काव्य के मनन द्वारा पाठक या 
श्रोता भाव की सामान्य भूमि पर आ जाता है। “जब तक किसी भाव का 
कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव 
का आलम्बन हो सके तब तक उसमें रसोदबोधन की शक्ति नहीं आती । 
विषय का इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता है ।” 
दूसरे शब्दों में रस दशा में श्राए हुए कवि द्वारा विषय का इस रूप में वर्रान 
करना जो सामान्य लोक हृदय को भी रस दशा में ला दे तब साधारणीकरण 
की अवस्था होती है। एक उदाहरण द्वारा इसका स्पष्टीकरण भली प्रकार 
हो जायगा । पाठक या दरंक द्वांरा दृष्यन्त और शकुन्तला के प्रति रति का 
भाव न रखते हुए भाव की उस अवस्था पर पहुँच जाना जहाँ यह रति शक्ु- 
न्तला के प्रति दृष्यन्त की रति न रहकर पुरुष की स्त्री के प्रति, शकुन्तला के 
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प्रति साधारण रति मात्र रहजाती है। अर्थात्‌ जो भी पाठक या दर्शक 
दृष्यन्त शक्रुन्तला के इस हृश्य को पढ़ता या देखता है वही अपने हृदय में 
स्थित रति का अनुभव करता है। ऐसा किस प्रकार होता है ” इसका उत्तर 
यही है कि सामान्यतः ऐसे भाव सभी पाठक या श्रोता के भाव हो सकते हैं, 
श्रतः दुष्यन्त की गकुन्तला के प्रति रति भी सामान्य पाठक या श्रोता में हो 
सकती है । कारण, “आलम्बन रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति समान प्रभाव वाले 
कुछ धर्मो की प्रतिष्ठा के कारण सबके भावों का प्रालम्बन हो जाता है। इस 
में स्पप्ट जाना जा सकता है कि साधारणीकरण से शुक्लजी का आशय आल- 
म्वन का साधारणीकरण है। झौर जब झ्रालम्बन का साधारणीकरण हो 
जायगा तो आ्राश्रय के साथ उसका तादात्म्य हो जाना स्वाभाविक है। यह 
शुक्लजी का अपना विचार है विश्वताथ ने भी उसी ओर संकेत किया है । 
परंतु भट्टनायक श्रौर अभिनवगुप्त का मत इससे और आ्रागे बढ़ जाता है। 
उन दोनों ने तो स्थायी भाव तथा विभाव आदि सभी का साधारणीकरण 
भाना है। केवल विभाव (आ्रालम्बन अर्थात्‌ केवल शकुन्तला) का साधारण 
करणा श्रौर तदनुसार आश्रय के साथ तादात्म्य उनको मान्य नहीं है। उन्होंने तो 
स्पष्ठ कहा है कि शकुन्तला, सीता आदि पृज्य व्यक्तियों में सहृदय के लिए रति 
भाव रखना अनुचित होगा । इसलिए सहृदय प्रत्येक दशा में न भ्रालम्बन के 
साथ साधारणीकृत सम्बन्ध स्थापित करता-है (प्रेम करता है) और न शआ्राश्रय 
के साथ तादात्मय । कारण, उसका यह प्रेम अपना व्यक्तिगत प्रेम नहीं होता । 
“तममेति न परस्पेति ।” 

किन्तु शुक्‍्लजी का कहना है “काव्य का विषय सदा विशेष होता है, 
सामान्य नहीं । वह व्यक्ति सामने लाता है, जाति नहीं ।” कारण “काब्य का 
काम हैं कल्पना में बिम्ब ([738८5) या मूर्त भावना उपस्थित करना, बुद्धि_ 
के सामने कोई विचार (0०7८८.७४) लाना नहीं। बिम्ब जब होगा तब: 
विशेष का ही होगा, सामान्य या जाति का नहीं ।” बात भी ठीक है । कविता 
वस्तुओं और व्यापारों का बिम्ब ग्रहरा कराने का प्रयत्न करती है। अर्थ ग्रहण 
मात्र से उसका काम नहीं चलता और बिम्ब ग्रहण जब होगा तब विशेष या 
व्यक्ति का ही होगा | इसीलिए शुक्लजी ने आलम्बन (प्र्थात्‌ काव्य में वर्णित 
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विशेष पात्र यानी शकुन्तला, सीता आदि) का साधारणीरण माना है क्योंकि 
इन पात्र विशेष का विव उपस्थित किया जा सकता है। किल्‍्नु इतने पर 
भी हमारी पहले वाली शंका का समाधान तो हो नहीं पाता कि हमारा (पाठक 
या श्रोता का) पृज्य व्यक्ति भ्रपना वही झालम्बन हर अवस्था में किस प्रकार 
हो सकता है ? सीता के प्रति हमारा मादृभाव है किन्तु पृष्प वाठिका में जब 
राम सीता को देखकर लक्ष्मण से अपने रति सम्बन्धी भाव व्यक्त करते हुए 
यह कहते हैं-- 
“सानहु मदन दु दुभी दीन्‍्हीं, मनसा विदव दिजय तिन कोन्‍्हीं 
तो यदि राम के समान सीता के प्रति सबका मन ही कुरपंथ” पर पय 
धरने लगे तो एक श्रनर्थ खड़ा हो जायगा । मर्यादा का अतिक्रमण बड़े भयद्धुर 
रूप में हो जायगा और पूज्य भावना को एक गहरी ठेस लग जायगी। ऐसी 
अवस्था में शुक्लजी ने एक मार्ग बताया अवश्य है किन्तु वह कहाँ तक उपयुक्त 
है यह भी विचारने की बात है। उन्होंने कहा है कि ऐसी अवस्था में उसकी 
कल्पना में उसकी स्वयं की प्रेयसी की मूत्ति ही आयगी । यहा आलम्बन सीता 
न रह कर उसी प्रकार के सम्बन्ध वाली उसकी कोई भी प्रेयसी हो सकेगी । 
किन्तु यदि पाठक या श्रोता की कोई प्रेयली ही नहीं है तो उसी के समान 
गुणों से युक्त सुन्दरी की कोई कल्पित मूति ही उसकी कल्पना में श्रा जायगी 
किन्तु यह कल्पित मृति भी किसी विशेष की होगी, सामान्य की नहीं। बात 
कुछ भ्रधिक जँचती हुई नहीं जान पड़ती । भट्टनायक और अ्रभिनवगुप्त भी 
इस मत से सहमत नहीं हैं । किसी कल्पित सुन्दरी का चित्र आना व्यक्तिगत 
रति का नहीं साधारण रति का रूप है। दूसरी बात यह है कि यदि भाव 
मधुर न होकर कठु है, जैसे राम का रावण पर क्रोध देख कर अपना भी 
अपने शत्र के प्रति क्रोध जाग्रत हो जाता है। अपना यह अनुभव प्रत्यक्ष होने 
के कारण कट्ठु ही होगा, रस इसे नहीं कह सकते । 
किस्तु एक प्रश्न यहाँ और भी उठ खड़ा होता है कि एक ही आलम्बन 
भिन्न-भिन्न अवस्था वाले व्यक्तियों का आलम्बन किस प्रकार हो सकता है। 
काव्य का आलम्बन यदि एक थुवती है और दर्शक गणों में बालक, युवा तथा 
वृद्ध भी हैं और अधिक विचारणीय अवस्था उस समय होगी जब कि स्त्रियाँ भी 
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दर्शक हों। ऐसी दशा में सभी का झ्रालम्बन समान रूप से तो काव्य में वशित 
युवती हो नहीं सकती । दूसरी ओर किसी प्‌ जीपति के शोपक कर्म को देखकर 
या किसी निरीह गरीब पर ऋर अत्याचार करते हुए देखकर तो उसके साथ 
तादात्म्य होना तो दूर रहा केवल सहानुभूति भी नहीं हो सकती । इस प्रकार 
इन सभी श्भुप्रों का समाधान शुक्लजी द्वारा बताए अनुसार नहीं हो पाता । 

एक शंका और भी उठे बिना नहीं रह सकती । सभी हिन्दू अपने प्राचीन 
संस्कारों के अनुसार राम के प्रति श्रद्धा और रावण के प्रति घृणा का भाव, 
कृप्ण के प्रति श्रद्धा और कंस के प्रति घुणा का भाव रखते हैं। काव्य में ऐसी 
प्रवस्थाए' बराबर आ॥राती रहती हैं कि जहाँ दृष्ट बुद्धियाँ सदबुद्धियों के प्रति 
अत्याचार करती हैं और उन दुष्टों का विरोध करने वाले, सदुभावना वाले तथा 
दुष्टों की दुष्टताएं दूर करने वाले नायक उनका विरोध करते हैं। ऐसी अवस्था 
में पहलि-पहल कितनी ही घटनाएं ऐसी आती हैं जिनमें दृष्ट प्रतिनायक की 
विजय और नायक की प्राजय होती रहती है | उदाहरण-स्वरूप राम रावण 
के युद्ध में रावण राम के प्रति दुष्ट वचन कहता है या राम की कभी-कभी की. 
हार पर प्रसन्‍त्र होता है और अ्रनेक प्रकार की खुशियाँ मनाता है, तब क्‍या 
दर्शकगर रावश के प्रति तादात्म्य करके उसकी प्रसन्नता में अपनी प्रसन्नता 
मिला देंगे ? क्‍या राम के प्रति बुरे भाव उनके मन में ग्रा सकेंगे ? सम्भव है 
सभी का उत्तर यही होगा कि नहीं । तब ऐसी श्रवस्था में क्या होगा ? इसके 
लिए शुक्लजी ने रस की दो श्रवस्थाएं मानी हैं--एक वह जिसमें दर्शक या 
पाठक काव्य के आश्रय के साथ तादात्म्य करता है और काव्य के आलम्बन का 
साधारणीकरण हो जाता है । यह रस की उच्च अ्रवस्था मानी गई है; किन्तु 
दूसरी रस की एक नीची अवस्था में श्राश्षय के साथ तादात्म्य या सहानुभूति 
नहीं, बरन्‌ श्रोता या पाठक या दर्शक उस आश्रय के शीलद्र॒ष्टा के रूप में. 
प्रभाव ग्रहण करेगा और यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा । पर इस रस दशा 
को हम मध्यम कोटि की मानेंगे । इस दल्षा में श्रोता या दर्शक व पाठक उसी 
भाव का अनुभव नहीं करता है जिस भाव की व्यंजना पात्र अपने श्रालम्बन 
के प्रति करता है बल्कि व्यंजना करने वाले उसके प्रति किसी और ही भाव 
का- जैसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आदचयं, कुतृहल या, अनुराग भ्रादि का 
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अनुभव करता है । इस दश्ा को भी एक प्रकार की रस दच्चा माना गया है। 
गुक्लजी ने कहा है कि “इस दक्षा में भी एक्र प्रकार का तादात्म्य और 
साधारणीकर होता है। तादात्म्य कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है 
जिसके अनुरूप वह पात्र का स्वरूप संघटित करता है । जो स्वरूप कवि अपनी 
कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका कुछ-न-कुछ भाव अवद्य रहता है । बह 
उसके किसी भाव का झआलम्बन अवद्य रहता है। अतः पात्र का स्वरूय कवि 
के जिस भाव का आलम्वन रहता है, पाठक या दर्णक के भी उसी भाव का 
गालम्बन प्रायः हो जाता है ।” तात्पर्य यह है कि जहाँ हम काव्य के आश्रय के 
साथ तादात्म्य नहीं कर पाते वहाँ कबि के साथ करते हैं । 
हीं पर विचार के लिए एक शंका और आ खड़ी होती है । काव्य में कुछ 
'स्थल या व्यक्ति ऐसे भी होते है जिनका कवि केवल चित्रण करके ही सन्तुष्ट 
हो जाता है। वहाँ ग्रालम्बन और आश्रय का प्रब्न ही नहीं रहता । ऐसे स्थान 
पर हम किसी आलम्वन को स्वीकार करें या करें ही नहीं ? यदि भ्रालम्बन 
नहीं होता तो ग्राश्रय का अस्तित्व ही नहीं रहता और न तादात्म्य का प्रइन ही 
रह जाता और जब ब्राश्रय और आलम्बन नहीं तो कहाँ रस और कहाँ 
साधारणीकरण ? शुक्ल जी ने भी यह शड्भा स्वयं ही उठाई है और उसका 
समाधान भी उन्होंने स्वयं ही अपने ढड् से कर लिया हैं। उनका कहना है कि 
“जहाँ कवि किसी वस्तु (जैसे--हिमालय, विन्ध्याटवी) या व्यक्ति का केवल 
चित्रण करके छोड़ देते हैं, वहाँ कवि ही झ्राश्रय के रूप में रहता है । उस वस्तु 
या व्यक्ति का चित्रण कर उसके प्रति कोई भाव रखकर ही वह ऐसा करता 
है । उसी के भाव के साथ पाठक या दर्शक का तादात्म्य रहता है, उसी का 
ग्रालम्बन पाठक या दर्शक का आलम्बन हो जाता हैं” ह 
ये सभी शद्भुएँ एक ओर तो भलग-अ्रलग करके शाँत हो जाती हैं किन्तु ' 
दूसरी ओर कई नई शद्धूाए' उत्पन्न करती जातीं हैं। और वह यह कि क्या 
साधारणीकरण का भी विभाजन होता है ? क्‍या साधारणीकरण की भी 
भिन्न-भिन्न कोटियाँ होती हैं ? क्या साधारणीकरण के आलम्बन और आश्रय 
अवस्था और समय के झनुसार बदलते रहते हैं ? क्या रस दशा की भी ऊंची 
नीची कोटियाँ होती हैं ? किन्तु भाव जगत सर्वत्र एक है। रस सववत्र एक, 
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प्रभ्ििन्न तथा अ्खन्ड है; फिर यह सव विभाजन, यही सारी अनेक्रता और यह 
सब ऊची-तीची कोटियाँ क्यों ? तो प्रश्न उठता है कि क्‍या शुक्लजी ने इस 
सबको समभते में भूल की है; जिस पर भ्राधारित होकर आचार्य शुक्ल ने 
अपना विवेचन किया है । 

वह्तुतः बात कुछ और है । कला का अथवा कला के श्रद्ध साहित्य तथा 
उपाँग काव्य का निर्माण पहले होता है श्रौर उस निर्मित काव्य पर ही उसको / 
सिद्धान्तों से प्रतिप्ठापित किया जाता है। प्राचीन श्ाचार्यो ने भी साधा रणी- 
करण का सिद्धान्त इसी प्रकार प्राचीन वशित काव्य के आधार पर ही निर्धा- 
रित किया है । प्राचीन काल में काव्य का नायक विशेष रूप से ऐसा ही व्यक्ति 
होता था जिसमें खोज-खोज कर ऐसे सभी भ्रादर्श भ्ौर उच्चगुरों की कल्पना 
की जाती थी, जिनके कारण वह हमारे भावों के साथ तादात्म्य कर जाता था 
(यद्यपि प्रेम आ्रादि के स्थान पर अपने पूज्य नायक और नाथिका के साथ 
खज्भारी स्थलों पर फिर भी हम तादात्य न कर पाते थे जैसा कि राम और 
सीता के सम्बन्ध में अभी ऊपर कह आए हैं । प्राचीन आचार्यों ने इसी काव्य > 
के आश्रय के साथ तादात्म्य वाला सिद्धान्त बनाया है। कितु आज परिस्थितियाँ 
बदल गई हैं। ग्नेक प्रथम श्रे शी के उपन्यासों, नाटकों और काव्य के नाटकों 
का चरित्र उक्त आदर्श के बिल्कुल विपरीत हो गया है जिसके साथ तादात्म्य 
करना न तो सहज होगा और न॒स्पृहणीय ही । यदि ऐसे नायक के साथ भी 
कोई तादात्म्य कर सके तो यह उस साहित्यकार की सबसे बड़ी सफलता होगी । 
कारण, उपन्यासकार, नाटककार या काव्यकार ने चित्रित चरित्र में इसलिए ऐसे 
विपरीत गुणों का समावेश किया जिससे वह समाज में इस प्रकार के दुग खों 
के प्रति घृणा, क्षोम और ग्लानि का भाव उत्पन्न कर सके | इससे यह स्पष्ठ 
हो जाता है कि मूलतः: नायक का सीधा सम्बन्ध साधारणीकरण से नहीं 
होता ! नायक के प्रति तादात्मय होने न होने का उत्तरदायित्व कवि या लेखक 
के ऊपर है। अर्थात्‌ यदि कवि या लेखक अपने नायक के प्रति तादात्म्य 
करता है तो निश्चित रूप से पाठक या श्रोता को भी करना होगा और यदि 
कवि या लेखक उस नायक के चित्र को केवल दुगु णों के प्रति अपनी घणा 
श्रादि भावों की अ्रभिव्यक्ति का साधन ही बनाता है तो पाठक या श्रोता के 
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अन्तर में भी उसके प्रति वही भाव जाग्रत होगा । सफल कि था लेखक बढ़ी 
है जो अपने अन्तर के भावों को इस प्रकार व्यक्त करे कि वे पाठक या श्रोता 
के कोमल भावों से जा टकराएं और सच्चा साहित्य वही है जो कविया 
लेखक के श्रभिव्यक्त भावों कों पाठक-श्रोता के भाव बना दे । इन सबसे परि- 
णाम यही निकला कि पाठक या श्रोता का सीधा सम्बन्ध कवि, काव्य या 
लेखक से है न कि काव्य में वशित नायक से । पाठक की तायक के प्रति वहीं 
धारणा बन जाती है जो कवि बनवाता है अथवा जो कवि की धारणा होती 
है--फिर तादात्मय भी पाठक और श्रोता का कवि के साथ ही होना चाहिए, 
तायक के साथ नहीं ? यदि यह बात ठीक है तो हमारी शंकाएं एक साथ 
समाप्त हो जाती हैं। उनके उठने के लिए कोई स्थान ही नहीं रहता । यह प्रइन 
भी फिर समाप्त हो जाता हैं कि किस अवस्था में नायक के साथ पाठक या श्रोता 
का तादात्म्य होता है श्रौर किस अ्रवस्था में वह उसके शीलहष्टा के रूप में रहता 
है । किस समय पाठक अपने को नायक से अ्रभिन्न समझता है और किस समय 
वह अपने को नायक से भिन्न कर लेता है। कहाँ रस की उच्च दक्षा होती है 
ग्रौर कहाँ रस नीची कोटि में रहता है। हम तो हर अवस्था में कवि के साथ 
तादात्म्य करते हैं। आश्रय चाहे दुष्ट प्रवृति का हो चाहे सुप्रवृत्ति का, हम तो 
हर अवस्था में उसकी ऊंची कोटि की श्रोर ही अग्रसर रहते हैं। घुक्लजी को 
रस की कोटियाँ, साधारणीकरण का विभाजन आदि जो करना पड़ा वह केवल 
इसलिए कि उन्होंने इस सत्य पर पर्दा डाल दिया कि प्रत्येक अवस्था में 
तादात्म्य कवि के साथ होता है। जबकि उन्हें कुछ अ्रवस्थाओं में कवि के साथ 
तादात्म्य मानकर ही अपनी शंकाग्नरों का समाधान करना पड़ा है। आखिर 
चारा भी क्या था ? कवि को पीछे देकर हम कभी वस्तु स्थिति तक पहुँच ही 
नहीं सकते । कारण, कवि तो ब्रह्मा है, सृध्धा है। वह अपने अनुकूल ही 
अपनी काव्य सृष्टि का निर्माण करता है उन्हीं भाव-साधनों से, जो उसके 
पास हैं तथा करता है उन्हीं परिस्थितियों में जिनमें वहु गुजर रहा है। 
फिर कवि समाज में रहने वाला एक मानव ही तो है। उसके भाव भी 
वही होने चाहिएँ जो समाज के श्रन्य व्यक्तियों के हैं। इसीलिए तो विभिन्न 
कवियों के एक ही नायक अपना व्यक्तित्व भिन्न रखते हैं। इसीलिए तो सूर 
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साधन-स्वरूप भाषा की आवश्यकता है। थे तीनों जब दूसरे के पूरक बन 
जाते हैं तभी सारा काम बन जाता है | 

भाषा के दो प्रयोग होते हैं“ /--जिसमें भाषा के प्रतीक केवल ज्ञान 
जाग्रत करते हैं और दुमरा वह जिसमें ज्ञान के श्रागे भावों को जगाया जाता 
है। ज्ञान जाग्रत करने के लिये तों सामान्य भाषा से भी काम चल जाता है 
क्योंकि ज्ञान का स्थान पहले है किन्तु भाव ज्ञान से भ्रधिक गम्भीर है अतः 
भावों को जगाने के लिए एक विश्वेष प्रक्रार की भाषा की ग्रावश्यकता होती 
है। भटननायक ने तो काव्य में ही 'भावकत्व' नामक एक ऐसी शक्ति की 
कल्पना की है जिससे भाव का आपसे श्राप ही भावन हो जाता है अर्थात्‌ 
साधारणीकरण हो जाता है किन्तु अ्भिनवगुप्त इस 'भावकत्व' शक्ति की 
कल्पना को निराधार मान कर शब्द की सर्वप्रधान शक्ति व्यंजना में साधा- 
रणीकरण की सामर्थ्य मानते है। किन्तु यदि प्रश्न उठाया ज'य कि भावो- 
द्वीपन में भाषा द्वारा एक व्यक्ति के उद्दीप्त भाव श्रन्यों के हृदय में समान 
भाव किस प्रकार उत्पन्न कर सकते हैं तो उत्तर में यही कहना उचित होगा 
कि सम्पूर्ण मानवता मूलतः एक ही चेतना से चंतन्य है, सभी के श्रन्‍्तर में 
समान भाव सुप्त हैं और उन सभी के श्रर्दर श्राप से आप एक ऐसा सम्बन्ध 
है जैसे कि बिजली की सभी वत्तियाँ बिजलीघर के एक ही स्विच से सम्बन्धित 
रहती हैं। जब तक बटन दबाया नहीं जाता तब तक तक तो प्रकाश न जाने 
कितने गहरे में छिपा रहता है किन्तु जैसे ही बिजलीघर का स्विच दबाया कि 
सारे शहर की बत्तियाँ जगमगाने लगती हैं। भाव की भी यही स्थिति है । 
कवि बिजलीघर का मेन स्विच है जिसके द्वारा अन्य सभी हृदयों में अनुभूति 
का एक साथ प्रकाशन हो उठता है ओर भाषा उस अनुभति के प्रकाशन का 
साधन बन जाती है। 


| ३--आदशहंवाद और यथार्थवाद 


इतिहास किसी देश की सामाजिक परिस्थितियों का उल्लेख करता है। 
साहित्य में उन्हीं का विस्तृत चित्रण मिलता है। यद्यपि साहित्य में कल्पना 
का आधिक्य होता है भर इतिहास में वास्तविकता का, फिर भी समाज का 
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जितन। यथार्थ चित्रण साहित्य में मिलता है उतना इनिहास में नहीं । वेद- 
काल के विषय में इतिहास मूल है परन्तु वैदिक साहित्य उस समय के समाज 
का वास्तविक रूप उपस्थित कर देता है। साहित्य से ही हम तुलसीदास के 
“समय की उस घोर सामाजिक अवस्था का आभास पाते हैं जिसके विषय में 
अकबर का इतिहास लिखने वालों ने कहीं संक्रेत भी नहीं किया है । रावशा, 
युविष्ठिर, नल, झकुन्तला, दुष्यन्त द्वारा सामाजिक नियमों का उलंघन कर 
पर-ना री-हरण, झूत क्रिया एवं गांधवं-विवाह आदि करने पर उन्हें कितने कष्ठ 
उठाने पड़े । इसका वास्तविक विवरण केवल साहित्य देता है। इस भाँति 
साहित्य का क्षेत्र दो प्रकार का हुआ । प्रथम - सामाजिक दक्ा का तत्कालीन 
चित्रण, दूसरा--उस काल के व्यक्ति, उनके कर्म तथा कर्मों के फल का 
चित्रण । यह निश्चित है कि दोनों क्षेत्रों में वह समाज का ही चित्र खींचता 
है--पहले उसका चित्र अ्रद्धित करता है और फिर उसका मूल्य निर्धारण 
करता है । 
उपयु क्त दोनों प्रकार के चित्रणों में भी कलाकार या कवि दो मार्ग अ्रप- 
नाता है। एक में वह संसार को जैसे का तैसा चित्रित करता है और दूसरे में 
उस संसार को मनोनुकूल बनाने के लिए अपनी कल्पना का प्रयोग कर परि 
वर्तित कर देता है । इसी आधार पर साहित्य में दो वादों की प्रतिष्ठा हुई । 
इसमें यथावत चित्रण करने वाले को यथार्थवादी और मनोनुकूल परिवर्तन 
करने वाले को आदर्शवादी कहा जाता है । यदि समाज का चित्रण तथा 
कर्मो का मूल्यांकन ज्यों का त्यों--कहीं अच्छा, कहीं बुरा-कर भी दिया 
जाय तो समाज का यथार्थतः काम चलाऊ रूप हमारे साहित्य में अवश्य रह 
पकता है। परन्तु 'यथार्थवादी” साहित्यकार इतने से ही संतुष्ट नहीं। वह 
त और असत दोनों को स्वेच्छानुत्तार महत्त्व देने भर को अ्रपता उद्देश्य 
नहीं मानता । यथार्थवादी यह कहता है कि समाज में जो कुछ बुरा है, 
घृरित है, हीन है, असत है उसी को साहित्य में स्थात मिलना चाहिए क्योंकि 
अच्छा, सुन्दर, उत्तम तथा सत तो केवल कल्पना लोक की चीजें हैं। वास्त- 
विक जीवन में उनके दर्शन नहीं होते । वह यह भी कहता है कि प्रत्येक देश 
तथा काल में जो पापी, दुष्ट, अ्नाचारी होते हैं, उन्हीं की सदा जीत होती 
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है । जो कोई संसार में बड़ा हुआ है वहु सेव दूसरों को दबाकर ही बड़ा 
हुआ । जो विजयी होता है वह धर्मात्मा मान लिया जाता है और पराजित 
होने वाला पापी । शक्ति-हीन होने के कारण जिन कर्मों को हम छिपाकर 
करना चाहते हैं वे पाप कहलाते है परन्तु यदि समाज का एक बड़ा भाग 
उसे व्यवहार्य बना दे तो वहीं कर्म हो जाता है, धर्म मान लिया जाता है 
इसलिए साहित्य में केवल यथार्थ, श्रसत, घृणित, और कुत्सित को ही स्थान 
मिलना चाहिए, सत, सुन्दर तथा उच्च को नहीं--क्योंकि समाज में अ्रसत्य, 
अशिव और भपयुन्दरम का ही बोलबाला है, सत्यं, शिवं, सुन्दरम का नहीं । 
वह इसी प्रकार के साहित्य को ही कला का चरम उहं श्य मानता है। उसके 
यहाँ इससे भिन्न चित्रण कल्पित तथा असत्य है। उसका जीवन से कोई संबंध 
नहीं । यह यथार्थवाद के प्रति एक दृष्टिकोण है जो गरद्धं-सत्य है । 

बाबू गुलाबराय के शब्दों में--“यथार्थ वहु है जो नित्यप्रति हमारे 
सामने घटता है । उसमें पाप-पुण्य, सुख-दुख की धृप-छाँह का सिश्रण रहता 
है। यह सामान्य भावभृति के समतल रहकर वर्तमान की वास्तविकता से 
सोीमाबद्ध रहता है | स्वर्ग के स्वरशिसम सपने उसके लिए परी देश की वस्तुएं 
हैं नो उसकी पहुच से बाहर हैं ।“*'वहु संसार की कालुष-कालिमा पर 
भव्य आवरण नहीं डालता चाहता । वह स्वर्ण को भी कालिमामय मिट्टी के 
कणों से मिश्रित देखना चाहता है। दूसरी ओर ग्रादर्शवादो स्वप्न दृष्टा 
होता है। वहू संसार में ईश्वरीय न्याय और सत्य की विजय देखना चाहता 
है। वह संघर्ष में साम्य देखने के लिए उत्सुक रहता है ।'*'यदि वर्तमान 
दुखसय है तो वह उज्ज्वल भविष्य की सुन्दर भाँकी देखने में मगन रहता है। 
वह श्राशावादी होता है और शआ्राज्षा के एक विन्दु से सुख के सागर की सृष्टि 
कर लेता है ।वह ऐसे चरित्र तथा परिस्थितियों का चित्रण करता है जो! 
मानव समाज के लिए अनुकरणीय है। उसके लिए यह आवश्यक नहीं कि 
वेसे चरित्र और परिस्थितियाँ सम्पूर्ण लोक में देखी और सुनी जाये । 

प्रवृत्ति के विचार से दो प्रकार के व्यक्ति पाए जाते हैं। एक प्रकार के 
व्यक्ति की हष्टि सदेव किसी भी वस्तु के गुणों पर ही रीभती है भर दूसरे 
प्रकार के व्यक्तियों की दृष्टि केवल अवग्र॒णों की ओर विशेष रूप से रहती 
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है। यद्यपि दोनों हा: 
दो पहलू होज द 
गुगों की ओर बआार्कपित होता है अतः उसका खित्रएा संदेव 
आदशवाद से पणा 
से पुकारा जायगा । कलाकार 
श्रवगुगा में से किसी को भी नहीं छोडता, जब कि बआादर्भवाह्ा की दृष्टि वरष्ये 


पे 
किय। डे 
दर 
/जा 
हित 
्ः । 
2] 
न 
नशे 
गई के 
2१9 
५३ 
हि । 
्ल्जै 
| 
| 
“१ 
४] 
को 
कल्कू 
तु 
बढ 
| 
न्यू 


का 


६६ ् च्छ च्क 3. व 8 कक जा 
वस्तु के गुणों पर मुगध हो जाती है और उसके लिए अकदगणश भी गुगा हो 
जाते हैं। श्रादर्शवादी एक प्रेमी कलाकार है, उसक्का हृदय अटराग में ओद- 


प्रोत होता है, फिर जो हुदव अनुराग से लहारित 
ही शक्ति विराग की भी है, अत: वह किसी को वु ञ्र 
के बआ्राधार पर त्रिषय की प्रशंसा में श्रथेक दिखला सक्षता है। ब्समसे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि श्रादर्शवाद जहाँ हमें चरम सीमाओं को ओर ले 
जाता है, वहाँ यथार्थवाद मध्यम मार्ग का अनुगामी है, जहाँ से सत्‌ और 
“असत्‌ दोनों के दर्शन हो सकते हैं । दूसरे छात्दों में यथार्थवादी साहित्यकार 
झलोचक भ्रधिक होता है, कवि कम | कवि जब अपनी वस्तु में रम जाता 
है, तब दूसरी श्र उसकी दृष्टि नहीं जाती, किन्तु भ्राशोचक की पैती हृष्टि 
हृदय को आत्म-विस्मृति के साथ कहीं भी नहीं रमने देती है : वह एक पहलू 
के साथ-साथ दूसरे पहलू पर भी हृष्ठटि रखता है। अतः झादशंवाद में साधना 
की विशिष्टता और यथाथवाद में जिज्ञासा और झ्नभव की दीज्ता प्रधान 
रूप से कार्य करतो है । 
डा० भगीरथ मिश्र के ढाब्दों में--श्राइशंवादी साहित्य व्यक्ति प्रधान 
विशेष होता है ओर उसका नायक अथवा विधय भी ऐसा होता है, जो कि 
जन-साधारण के बीच में छुछ विशेषता रखता है ओर जिसको ओर शर्द 
साधारण की दृष्टि स्वभादतः खिच जाती है । उत्त श्राकर्षक प्राकृतिक गुरु: 
से युक्त मानव समाज कुछ विशेष घुलशय एवं संगठित रूप में दृष्टिमोचर 
होता है। यह शक्ति और विशेषताओं का श्राकर्षण घीरे-धीरे प्रेस का रूप 
धारण कर छेता है श्रोर जनसमाज उसके जीवन में उसकी प्रतिष्ठा व पूजा 
और उसके चले जाने पर स्मारक झोर जयचन्ती झादि के रूप में उसका स्मरख 
३२ 


डश्८ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


करता है। ये विशेषताएँ जीवन की ही विशेषताएँ हैं । श्रादर्शवाद विशेष 
व्यक्ति को लेकर उसके गुणों क्री श्रोर हमें खींचता है श्रोर उसके चरित्रों का 
अनुकरण सांसारिक समस्याओ्रों के समाधान के लिए उपयुक्त समझता है ।” 
प्रगतिवाद (यथार्थवाद) हमारे अ्रन्तगंत सामाजिक ओर नैतिक चेतना जाग्रत 
करता है। समाज के दुखों की श्रोर हमारा ध्यान ले जाता है श्रोर जीवन- 
समस्यात्रों को, सामाजिक विषमतांग्रों को विकराल रूप में जैसा कि हम नित्य 
के जीवन में देखते हैं--उपस्थित करता है । 

कुछ लोगों ने यथार्थवाद का बड़ा भ्रान्तिपुर्ण अर्थ लगाया है। उनका 
मत है कि समाज में जो जैसा होता हैया हृदय में जैसी बातें उठती हैं 
बिना समाज के कल्याण की चिन्ता किए उन्हें यथावत्‌ व्यक्त कर दिया 
जाय । परन्तु यह हृष्टिकोरशा गलत है ! यदि साहित्य में ऐसे भावों का व्यक्ति- 
करण होता रहेगा तो नैतिकता और श्रनैतिकता के बन्धन स्वीकार नहीं 
होंगे तो उससे समाज में विश्वृद्धलता उत्पन्न होने का भय है। सामाजिक 
सन्‍्तोष की तुलना में हमारा व्यक्तिगत सन्‍्तोष कोई महत्व नहीं रखता। आज” 
यथार्थवाद के ताम पर अदलीलता का जो भयंकर प्रदर्शन हो रहा है वह 
समाज के लिए घातक है । यदि लेखक को वीभत्स श्ृद्धार का चित्रण करने 
से आनन्द आता है तो इसका यह अ्रभिप्राय कदापि नहीं कि सभी पाठक 
उसमें उतना ही रस लेंगे। श्रनेक साहित्यकारों ने अ्रपने अपने साहित्य में श्रपनी 
रुद्ध एवं अतृप्त काम-बासना का प्रदर्शन करने में सम्पूर्ण सामाजिक बध्धनों 
की इति-श्री कर दी है। स्पष्ट और खुला हुआ रति-वर्णंत करने में उन्हे 
श्रमित आनन्द प्राप्त हुआ है। परन्तु क्या ऐसा साहित्य पाठकों के मस्तिष्क 
पर, जिनमें अ्रपरिपक्व बुद्धि वाले पाठक भी होते हैं, शुभ प्रभाव डाल सकता 
है ? अतः यथार्थवाद का यह अर्थ कदापि नहीं हो सकता कि हम जो कुदछ्च| 
जिस रूप में देखते हैं उसका वही नग्न रूप चित्रित कर दें | हम अपने जीवन 
में अ्रनेक ऐसे कार्य करते हैं जो पूर्ण स्वाभाविक हैं परन्तु जिन्हें हम दूसरों के 
सम्मुख नहीं कर सकते । भस्तु 

इन दोनों वादों के विषय में हमारे विद्वानों के विभिन्न मत हैं। नन्द- 
दुलारे वाजपेयी का कथन है कि--थें दोनों साहित्य की चित्रण की शैली 
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के दो स्थल विभाग हैं। दोनों ही शेलियाँ लेखक के दृष्टिकोश पर अवल- 
म्वित रहती हैं । कला की सौन्दर्य सत्ता की ओर दोनों का भुकाब रहता है। 
आदरशंवाद सें विज्ेष या इष्ठ के आग्रह द्वारा इष्ट ध्वनित होता है । यथार्थ- 
बाद में सामान्य या अ्रनिष्ट चित्रण द्वारा इष्ठ की व्यंजना होती है।” इस 
दृष्टिकोण से तो कोई भी रचयिता दोषी नहीं ठहराया जा सकता। वस्तु को 
देखने का यह दृष्टिकोर श्रत्यन्त उलका हुआ, अ्रमपूर्ण और धोखा देने वाला 
है। प्रेमचन्द कोरे यथार्थवाद का विरोध करते थे। वे उसी यथार्थवाद को 
प्रहशीय मानते थे जो आदरश्शोन्मुख हो। इसी कारण आलोचकों ने उन्हें 
आदशोन्मुख यथार्थवादी' कहा है। उनका कहना था कि--”यथार्थवाद हमको 
निराशावादी बना देता है” यहु कथन ठीक भी है। केवल यथार्थ के चित्रण 
से हम यही समभने लगते हैं कि यदि संसार इतना बुरा है तो इसमें रहना 
व्यर्थ है । इसलिए यथार्थ के साथ आ्रादर्श के प्रति कलात्मक सकेत अवश्य होना 
चाहिए । कम से कम हमें यह तो सालूम हो कि क्‍या करने से हम संसार की 
वतंमान दशा को बदल सकेगे । आज प्रगतिवाद, जो यथार्थवाद का ही दूसरा 
रूप माना जाता है, हमें एक ऐसे संसार के निर्माण की प्ररणा दे रहा है जो 
सब प्रकार से सम्पन्न और सुखदायक होगा। परन्तु प्रगतिवादी कल्पना स्वर्ग 
की कल्पना नहीं है। यह वास्तविकता पर आधारित है। श्रतः आदर्श का 
समन्वय ग्रावश्यक हैं। प्रसाद जीवन की अ्रभिवध्यक्ति को यथार्थवाद और 
“श्रभावों की पूर्ति” को आदशंवाद कहते थे। उतका कद्धाल' यथार्थवाद 
का उदाहरण है श्लौर 'तितली' आदर्शवाद का । 
श्राद्शवाद के अनेक गुर हैं जिनमें चुनाव, पूर्णाता, सामंजस्य, सुव्यवस्था, 
परिष्कार, ओऔचित्य एवं भूत, भविष्य और भ्व्यक्त की ओर भ्रुकाव रहता है। 
प्रत्येक देश की परिस्थितियाँ अपना आदर्श स्वयं गढ़ लेती हैं। संसार के 
सम्पूर्ण देशों का साहित्य प्रमाण है। प्राचीन काल में यूनात, रोम-फारस और 
भारतीय साहित्य में वीर भावों का प्राधान्य था। यही वीरता हमारा आदर्श 
थी। सम्पूर्णा प्राचीन महाकाव्य में यही श्रादर्श मिलता है। महाभारत और 
रामचरितमानस में अनेक आ्राद्शों का समन्वय है । इन आद्शों से 
जनता को प्रेरणा मिलती है। प्रत्येक व्यक्ति राम बनना चाहता है और 
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प्र्येक्त नारी सीता । इतना सबकुछ होते हुए भी कभी-कभी आदझशों 
को बलपूर्वक उपदेश के रूप में हमारे ऊपर थोषा जाता है। कहने 
वाला या लिखने वाला यह समभता है कि सम्पूर्ण बुद्धि का ठेका लेकर केवल 
में ही आया हैं भ्र॒तः बाकी सबको मेरी बात माननी ही चाहिए । ऐसे व्यक्ति 
में धामिक संकीर्णाता, दम्भ, अ्रहंंकार, उपदेश देने की प्रवृत्ति प्रधान रूप से पाई ह 
जाती है। वह कहता है कि मैं कहता हूँ इसलिए तुम्हें मेरे कहने के अनुसार 
रहना चाहिए। उसके वाक्य दूसरों को झाद्श मानने चाहिए । परन्तु वास्त- 
विकता यह है कि ऐसे व्यक्ति का साहित्य हमारे वास्तविक जीवन से पूर्णतः 
पृथक और कल्पित होता है। उसे हम श्रदार्श रूप में कभी भी ग्रहण नहीं 
कर सकते । यदि हम उसकी मानसिक गुलामी स्वीकार कर लें तो हमारा यह 
जीवन निष्क्रिय होकर व्यर्थ हो जायगा। अतः ऐसे श्रादर्शवाद को दूर से ही 
हाथ जोड़ देने में भलाई है। हमारे लिए वहीं श्रादर्शवाद ग्राह्न हो सकता 
है जिसकी नींव यथार्थ पर खड़ी होगी, अ्रन्यथा नहीं । 

यथार्थवाद के भी अपने गुण दोष हैं। इसमें यथार्थता, स्वाभाविकता, ” 
सरलता, स्पष्टता, मृतंता और वर्तमान जीवन से प्रेम रहता है । परन्तु इसका 
भ्र्थ यह नहीं कि इनकी पूति के लिए नग्न चित्रण का ही ग्राश्रय लिया 
जाय । उसमें थोड़ी बहुत कल्पना का पुट आवश्यक है। कल्पना के अ्रभाव 
में यह नीरस, अश्लील और श्रशान्ति का पोषक होकर पूर्णता भ्रथवा श्रौचित्य 
का विरोध करने लगेगा। यथार्थ में सत्य का स्वरूप अ्रवश्य रहता है, परस्तु 
कंटु सत्य बहुधा भलाई में सहायक नहीं होता। यथार्थवाद से हमें केवल 
वस्तुस्थिति की वास्तविक दक्षा का ज्यों का त्यों ज्ञान होता है, न कुछ अधिक 
नें कुछ कम । इसमें जीवन का प्रत्यक्ष सत्य होता है। समाज की आशिक 
विषमता, शोषकों के श्रत्याचार, दासता, करुणा, क्षोभ-विक्षोभ सबका प्रभावक- 
संशोधक चित्र होता है, जैसे--. 

“इवानों को सिलता दूध-वस्त्र, भूखे बालक अकुलाते हैं। 
माँ की हड्डी से चिपक ठिदुर जाड़ों को रात बिताते हैं ।” 
संक्षेप में यथार्थवाद के गुण और दोष निम्नलिखित हैं- 
पुण--१ -जीवत के प्रति यथार्थ, स्वाभाविक एवं वास्तविक दृष्टिकोण 
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२--समाज की ब्यवस्था की शक्तिशालिनी प्रतिक्रिया, ३--वर्णान में वस्तुओं 
की यथार्थता पर अधिक बल एवं स्पष्टता, ४-आदर्श की प्राप्ति के लिए 
प्रयत्न । 

दोष--१>यथायंबाद का दुष्प्रयोग, २--जीवन के हेय और अ्रइलील 
पक्ष का चित्रण, ३--गन्दे समाज द्वारा निषिद्ध घोषित विषयों का अनुराग 
पूर्वक चित्रण, ४--अ्र्थ गाम्भीय या चमत्कार का अ्रभाव । 

आदर्शवाद के भी अपने गुण दोष हैं | प्रादर्शवाद की संक्षिप्ततम व्याख्या 
करते हुए एक आलोचक ने लिखा है कि--“ग्रादशंवाद आदिकाल से सामा- 
जिक जीवन को मान्यताञ्रों के निर्धारित स्वरूप का समावेश कराके उस पर 
दूसरों के चलने के लिए मार्ग प्रस्तुत करता है। आदर्शवादी पहले से ही एक 
निश्चित रेखा को अपनाकर चलता है और यदि उसमें सामयिक कठिनाइयाँ 
सम्मुख श्राती है तो उनसे संघ करने की श्रपेक्षा वह आत्म-समर्पण कर देता 
है क्योंकि उसका ज्ञान दूसरों के जीवन के अनुभव पर अ्रवलम्बित है। झ्रादशे- 
' बाद के गुणा और दोष निम्नलिखित हैं-- 

गुण - १--भविष्य झौर श्रव्यक्त की ओर भुकाव, २--सामन्जस्थ, 
सुव्यवस्था, पूर्णता की ओर संकेत, ३- सार्गदशंक, ४--जीवनोपयोगी 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन, ५--हृढ़ता की देन । 

दोष--१-- पुरानी परिष्राटी का अनुसरण, २- वतेमाव जीवन से 
सम्बन्ध-विच्छेद, ३--पअश्रस्वाभाविकता से परिपूर्ण, ४--धा्िक संकीर्णोता का 
समावेश, ४--स्वतंत्रता की बद्धता । 

उपयुक्त गुण, दोषों एवं विशेषताशओों के विवेचन से यह निष्कर्ष तिक- 
लता है कि साहित्य की पूर्णता के लिए इन दोनों वादों का सन्तुलित समन्वय 
' भ्रत्यन्त आवश्यक है। एक ही साहित्यकार आदर्शवादी और यथार्थवादी दोनों 
ही हो सकता है। किसी भी सफल कलाकार को दोनों ही वादों को लेकर 
चलना आवश्यक है क्योंकि साहित्य यदि कोरे आदक्षंवाद को लेकर चलता 
है तो लोक का उस पर विश्वास नहीं जमता, वह केवल स्वप्नलोक या 
स्वर्ग की बात हो जाती है, मनुष्य उस तक पहुँचने के लिए अपने को समर्थ 
नहीं पाता है। अतः उसकी झ्राशा छोड़ बैठता है। इसी प्रकार यदि कोई 
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साहित्यकार कोरे यथार्थवाद का ही चित्रण करता है, तो मनुष्य के संकल्प 
और उन्नति की प्रवृत्ति तथा सदभावना को प्रेरणा नहीं मिलती। उसकी 
आत्मा को सन्‍्तोष नहीं प्राप्त होता और समाज की अनेक समस्याओं 
का समाधान भी नहीं होता। अतः वह लोक का अधिक कल्याण नहीं 
कर सकता । इसलिए ग्रावद्यक यही है कि साहित्य आदर्श और यथाथ दोनों 
को अपनाकर चले उसका भवन यथार्थ की नींव पर खड़ा हो पर उसके विकास, 
प्रस्तार और ऊचाई के लिए आदशेवाद का विस्तृत और उन्मुक्त आकाश 
रहे । ऐसा साहित्य ही सर्वजन सुलभ, स्वेमान्य, स्वेहितकारी हो सकता है । 
४--हिंन्दी काव्य में श्रमर गीत की परम्परा 

'भ्रमरगीत' प्रधानतः उपालम्भ काव्य है जिसके मूल में विप्रलम्भ शद्धार 
की भावना मुख्य रही है। #पष्ण जब ब्रज में गोपियों के साथ रासलीला 
रचाकर मथुरा चले जाते हैं तो गोपियाँ उनके विरह में श्रहनिशि दम्ध होती 
रहती हैं । कृष्ण को इतना श्रवकाश नहीं मिल पाता कि वे गोकुल जाकर, 
गोपियों की उस विरह वेदना को शान्त कर सकें। ग्रतः वे उद्धव को अपना 
दूत बनाकर गोकुल भेजते हैं ताकि वे वहाँ जाकर उनके माता-पिता तथा 
गोपियों को कुशलक्षेम ज्ञात कर सकें.-और क्रृष्ण का सन्देश जाकर उन तक 
पहुँचा सके । कृष्ण के भ्रादेशानुसार उद्धव गोकुल अ्रथवा ब्रज जाते हैं और वहाँ 
उनका और गोपियों का जो वार्तालाप होता है वह साहित्य में 'भ्रमरगीत' के 
नाम से प्रसिद्ध है। 

'भागवत' के गोपी-उद्धव सम्बाद के मध्य कहीं से उड़ता हुआ एक भ्रमर 
ग्राता है और एक गोपी के पैर पर बैठ जाता है। बस गोपियाँ उद्धव का 
पीछा छोड़कर तुरन्त उस अमर पर फट पड़ती हैं क्योंकि पुरुष एवं भ्रमर की 
वृत्तियाँ प्रायः एक सी ही होती हैं। धागवतकार की इस मौलिक उद्भावना" 
का अनुगमन सूर से लेकर आधुनिक काल तक के कविगण करते चले भ्राए 
हैं। इसी कारण इस प्रसंग का नाम भ्रमरगीत पढ़ा है। 

अमरगीत का उद्देश्य-- परन्तु इसी सम्बन्ध में एक शंका और उठती है । 
भ्रमरगीत' प्रसंग को लेकर शोध करने वाले विद्वानों ने इस परम्परा का 
विकास दिखाते हुए अ्रनेक ऐसे कवियों एवं उनके काव्य का उल्लेख किया है 
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जिसमें गोपी-उद्धव वार्तालाप अ्रथवा भ्रमर का कहीं स्पष्ट रूप से उल्लेणश नहीं 
आया है; फिर भी उनकी गणना '्रमरगीत' के अन्तर्गत की गई है। हम 

हले कह आए हैं कि 'श्रमरगीत” उपालम्भ काव्य है। भ्रतः साहित्य-शोधकों 
को जहाँ कहीं भी कृष्ण एवं गोपियाँ सम्बन्धी उपालम्भ का वर्णांव मिला है 
उसे उन्होंने 'भ्रमरगीत' की ही संज्ञा प्रदान कर उसकी गणाना इसी परम्परा 
में की है। अ्रतः हम कृष्ण-गोपियों सम्बन्धी सम्पूर्ण उपालास्म् काव्य को 
'भ्रमरगीत' मान सकते हैं । 

'भ्रमरगीत' की खोज करने से पूर्व इस प्रसद्भ के मूल उद्देश्य का ज्ञान 
प्राप्त कर लेना भी आ्ावद्यक है क्योंकि इसके मुल उहद श्य में समयानुसार परि- 
वर्तंत होता आया है। भागवतकार का जो उद्दश्य था वह सूर का नहीं रहा 
और सूर का जो उदृश्य था वह वर्तमान काल के हरिश्रौध” आदि का नहीं 
था । समष्टि रूप में 'भ्रमरगीत' का मूल उद्द श्य यह माया गया है :--ज्ञान 
पर प्रेम की, मस्तिष्क पर हृदय की विजप दिखाकर निभु शा निराफार ब्रह्म 
को उपासना की अपेक्षा सगुझ साकार ब्रह्म की भक्ति भावना की श्रेष्ठता का 
प्रतिष्ठापन । ? प्रस्तु उक्त मूल उद्द श्य सूर एवं उनके कतिपथ समकालीन तथा 
परवर्ती कवियों का ही रहा है, 'श्रमरगीत' के जनक भागवतकार का नहीं | 

इस भिन्नता को स्पष्ठ करने के लिए भागवतकार के मूल उद्देश्य का विवे- 
चन आवश्यक है । भागवतकार के भअ्नुसार कृष्ण उद्धव को ब्रज जाने के लिए 
प्रेरित करते हैं। इस प्रेरणा देने में कृष्णु के दो उहं इय हैं-- 

१--माता-पिता की कुशलक्षेम ज्ञात कर उन्हें प्रसन्न एवं सन्तुष्ट, करता, 


तथा 
२>-गोपियों की विरह व्यथा को दूर कर उन्हें सानन्‍्त्वना प्रदान करना । 


यहाँ उद्धव सूर के उद्धव के समान गोपियों को योगमार्ग अथवा ज्ञान का उप- 
देश देने नहीं जाते । न उन्हें अपने ज्ञान! का ही गये है। परन्तु उक्त दोनों 
उह श्य व्यावहारिक है तथा लोकाचार से सम्बन्धित हैं। भ्रास्तरिक उद्ंश्य 
कुछ दूसरा ही था। उद्धव नन्‍द यशोदा के सम्मुख पहले ईश्वर के रूप की 


१--हिन्दी में भ्रमरगीत काव्य और उसकी परम्परा--डा० स्नेहलता 
श्रीवास्तव । 
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घ ० 


व्याख्या करते हुए उसके निराकार स्वरूप की स्थापना करते हैं और भ्न्त में 
कहते हैं कि--“साथुझों की रक्षा और केवल क्रीड़ा के लिए ही वे उत्तम, अधम 
ओर मिश्र योनियों में शरीर धारण करते हैं ।' परन्तु दाशनिक दृष्टि से कृष्ण 
निराकार ही रहते हैं । 
गोपी-उद्धव संवाद चल रहा है । गोपियाँ क्षप्ण की कुशल-क्षेम पूछकर 
उद्धव को उपालम्भ देती हुई वेदना से व्याकुल होकर रो पड़ती हैं। इतने में 
ही एक भ्रमर आकर एक गोपी के चरणों पर बैठ जाता है। बस, वह गोपी 
उस भ्रमर को लक्ष्यकर पुरुष द्वारा प्रेम के क्षेत्र में किए गए विद्वाक्तघात की 
भर्त्तता करना प्रारम्भ कर देती है। वह कहती है-- 
विसूज शिरसि पाद वेदम्यह चाट्ुकारें-- 
रतुनय विदुष्स्तेडस्येत्य दोत्ययेमु कुन्दात्‌ । 
स्रकृतः इह विप्ृष्टापत्यपत्यन्थ. लोका 
व्यसुजद कृत चेता कि तनु सन्धेवमस्मिन्‌ ? 
अर्थात्‌, हे भ्रमर ! तू मेरे चरणों पर से ग्रपना सिर हठा ले। मैं जानती * 
हैँ कि तू (यह क्रिया) कृष्ण से सीख कर श्राया है भर चाद्ुकार वृत्ति द्वारा 
खुशामद करने मे अत्यन्त निपुणा है । किन्तु जिस अकृतश ने हम अवलाश्ों को, 
जिन्होंने उसके लिए अपने पति, पुत्र और समस्त लोक को त्याग दिया था, इ 
प्रकार त्याग दिया, क्या फिर भी उसका विश्वास किया जा सकता है ? 
भागवत के उद्धव यह सुनते ही सूर के उद्धव के समान गोपियों को ज्ञान 
और निगुण का उपदेश देना प्रारम्भ नहीं कर देते और न वे यह कहते हैं कि 
गोपियाँ कृष्ण से प्रेम करके गलती कर रही हैं। गोपियों की इस हढ़ भक्ति को 
देखकर उद्धव का मस्तिष्क गोपियों के प्रति श्रद्धा से नत हो जाता है और वे 
उनकी प्रशंसा करते हुए कह उठते हैं--“'अ्रहों यूयं सम पृर्णार्थी भवत्यों लोक: 
पूजिता: श्र्थात्‌ है गोपियों ! तुम क्वतार्थ हो, तुम पृजवीय हो । क्योंकि--- 
“वासुदेव भगवति पासामित्यपित मनः” अर्थात्‌ तुम्हारा मन वासुदेव में इस 
प्रकार लवलीन है ।* 
भागवत के उपयुक्त उद्धरणों से यह सिद्ध हो जाता है कि भागवतकार 
का भ्रमरगीत की रचना में ज्ञान व भक्ति का इन्द्र दिखाने का उद्द श्य नहीं 


चतुर्थ प्रदन-पत्र--निवन्ध प्ग््‌ 


था | वहाँ तो ज्ञान, कम एवं भक्ति में सामंजस्य स्थापित करते का प्रयत्न 
लक्षित होता है । भागवतकार के अनुसार कृष्ण का ब्रज त्याग गोपियों के प्रेम 
की हृढ़ता को और भी गहन एवं गम्भीर बनाने के लिए था। वे जानवूक कर 
मथूरा गये थे । उद्धव कृष्णा के इसी सन्देश को गोपिय़ों के समक्ष प्रस्तुत करते 
हैं--“है गोपियो ! तुम्हारे नेत्रों का तारा होकर भी जो मैं तुम से दूर चला 
आया हूँ उसका उद्देश्य यही है कि तुम निरन्तर मेरा ध्यात करती रहो । 
शरीर दूर रहने पर भी तुम्हारा मन मेरे ही पास रहे क्योंकि स्त्रियों एवं प्रेमियों 
का मन जिस हृढ़ता एवं एकाग्रता के साथ परदेश गए हुए प्रियतम में रमा 
रहता है वैसा श्राँखों के सामने रहने पर नहीं रहता । 

इससे तो यही स्पष्ट होता है कि कृष्ण गोपियों को एकान्तिक भक्ति की 
“चित्त साथना' सिखाना चाहते थे झऔर इसी उहूंइ्य की पूति के लिए विदेश 
चले गये थे। ईइ्वर से प्रेम' की बात तो सूर भी कहते हैं परन्तु वहाँ निगु ण, 
सगुण एवं कृच्छ साधना तथा ज्ञान भर भक्ति का भयंकर परन्तु रोचक विवाद 
"छठ खड़ा हुआ है जिसमें काव्य-चमत्कार एवं सरसता की पर्याप्त यृष्टि हुई है । 
संक्षेप में भागवतकार एवं सूर का मूल उद्दश्य एक ही ज्ञात होता है परन्तु 
इस उद् इ्य को प्राप्त करने के मार्ग दोनों के भिन्न भिन्न रहे हैं और यही 
भिन्नता सूर की मौलिकता का प्रमाण है। 

अमरगीत के प्रतिष्ठापक स्र--सूर की इस भिन्नता एवं मौलिकता की 
पृष्ठभूमि में सूरकालीव वे ऐतिहासिक परिस्थितियाँ कार्य कर रहीं थीं जो 
सम्भवत भागवतः की रचना के समय नहीं थीं । अद्व तवादी शंकर के उपरान्त 
वाममागियों, तथाकथित योगियों --नाथपं थियों, कापा लिकों, अधो रियों--आ्रादि 
के ऐसे सम्प्रदाय उठ खड़े हुए थे जो योगमार्गी कृच्छ साधनाओ्रों द्वारा ब्रह्म- 
आप्ति का उपदेश देते फिरते थे। पंचमकारों की उपासना ने इनकी साधना 
पद्धत्ति को ग्रत्यन्त विक्ृृत एवं गहित रूप प्रदान कर दिया था। सूर के समय 
में इनका समाज में प्राबल्य था । और यदि इनका विरोध न किया जाता तो 
सम्पूर्ण भारतीय समाज दुराचार एवं अ्रनैतिकता के गते में समा कर रसातल 
को चला जाता । ऐसी स्थिति में समाज की रक्षा करने के लिए हमारे भक्त 
कवि उद्धारक रूप में सामने श्राए थे। तुलसी तथा सूर मे इसी कारण इन 
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योग-मार्गियों का घोर विरोध कर सगुण भक्ति का प्रचार किया था। अतः 
भागवतकार की मौलिक स्थापताश्रों तथा सूर की उपासना पद्धति में कोई 
मूलभूत अन्तर न होकर केवल प्रकार का श्रन्तर था । 

हम ऊपर 'अ्रमरगीत' का संक्षिप्त परिचय, उसका भश्रभिप्राय, उद्देश्य, भाग- 
वतुकार एवं सूर कवि आ्रादि के दृष्टिकोणों का विवेचन कर आए हैं। भ्रव हम 
प्रारम्भ से लेकर ग्राधुनिक कान तक के म्रमरगीत प्रस॑गों का संक्षिप्त इतिहास" 
एवं उनकी विवेचना प्रस्तुत करेंगे। 

'भ्रमरगीत' का उद्गम स्थान श्रीमद्भागवत के दक्षम स्कन्ध के ४६ वें 
तथा ४७ वें भ्रध्यायों को माना जाता है। ४६ वें श्रध्याय में उद्धव की ब्रज- 
यात्रा और उनका नन्द-यज्ञोदा के साथ वार्तालाप है | ४७ वें ग्रध्याय में गोपियों 
ब्रौर उद्धध का कथोपकथन है । यह कथोपकथन ४७ वें ग्रध्याय के १२ से 
लेकर २१ तक के १० इलोकों में समाप्त हो गया है। यह तो हुई संस्क्ृत- 
साहित्य की बान | हिन्दी में 'भ्रमरगीत' के सर्वप्रथम एवं सर्वश्रेष्ठ कवि सूर- 
दास हुए है | इसलिए हिन्दी में इस परम्परा का विकास सूरदास के भ्रमरगीतु. 
से ही मानना पड़ेगा । सूर प्रणीत 'सूरसागर' में तीन 'भ्रमरगीत' मिलते हैं 
जिनमें से प्रथम दो श्त्यन्त संक्षिप्त हैं तथा अ्रन्तिम विस्तृत है। प्रथम 'अ्रमर- 
गीत' भागवत का अनुवाद मात्र प्रतीत होता हैं। यह चौपाई छन्द में लिखा 
गया है। इससे केवल यही ज्ञात होता है कि सूर का दृष्टिकोण भागवतकार के 
दृष्टिकोण से तनिक भिन्न था। दूसरा “भ्रमरगीत' पदों में रचा गया है। 
प्रथम तथा इस द्वितीय 'भ्रमरगीत' में भ्रमर के श्राने का उल्लेख स्पष्ट रूप से 
नहीं किया गया है। तीसरा “भ्रमरगीत' श्रत्यन्त विस्तृत है। इसमें लगभग 
चार सौ पद हैं और काव्यत्व की दृष्टि से यह हिन्दी की भ्रद्वितीय रचना मानती 
जाती है। इस अमरगीत में पहली बार सूर के भक्ति विषयक विचार स्पष्ट 
होते हैं । सूर रचित संक्षिप्त श्रमरगीत में वरशित गोपियों में नन्ददास की 
गोषियों के समान तक॑ का आवेश अ्रधिक है; परन्तु विस्तृत 'भ्रमरगीत' में यूर 
ने तर्को को श्रप्रत्यक्ष रूप से ही भ्रधिक व्यक्त किया है ! 

सूर के कृष्ण उद्धव को ब्रज इसलिए भेजते हैं कि ज्ञानमांर्गी उद्धव गोपियों 
की अ्रनन्य भक्ति को देखकर अपने ज्ञानमार्ग की निस्सारता का ज्ञान प्राप्त कर 
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सके श्र इस प्रकार अप्रत्यक्ष रूप से ज्ञान पर भक्ति की विजय दिखाई जा 
सके । सूर का निम्त पद इस स्पष्ठ उद्दं श्य के प्रमाण में हृष्वव्य है--- 


जदुपति जानि उद्धव रीति । 
विरह दुख जहेँ नर्शह जानत नाहि उपजत प्रेस । 
रेख रूप न घबरन जाके यह धरयों बहु नेम ॥ 
त्रिगणश तन कर लखत हुमकों, ब्रह्म मानत और । 
बिना गुर क्यों पुहुमि उघरे यहु कर सन ठौर ॥ 
विरहु रस के मंत्र कहिए क्यों चले संसार। 
कछु कहत यह एक प्रगठत, अति भरयो हंकार ॥ 
प्र भजन न नेकु जाके, जाय क्‍यों समुकाय । 
सूर प्रभु सन यहे आनी, ब्रजहि देहु पठाय ॥ 


ग्णहीन ब्रह्म केवल भावना की उपज है श्रर्थात्‌ वह जनता के किसी काम 
हीं भ्रा सकता । हमारे क्रियात्मक जीवन में उसकी कोई उपयोगिता नहीं रह 
जाती है । इसी तथ्य की पुष्टि और स्पष्टीकरण के लिए सूर ने भ्रमरगीत की 
अवतारणा की थी । 
ज्ञानगव में हुबे हुए उद्धव तुरन्त ब्रज को चल देते हैं श्रौर वहाँ पहुँच कर 
योग का उपदेश देते हुए भक्ति की हीनता का बखान करने लगते हैं। एकांतिक 
भक्ति की उपासिका गोपियों को उद्धव का यह उपदेश जहर बुझे हुए तीर के 
समान लगता है | वे विरह व्यथा से श्र भी अधिक व्याकुल हो जाती हैं और 
फिर सम्हूल कर जो उद्धव के ज्ञान मार्ग पर अपनी सरल एवं भोली-भाली 
परन्तु सशक्त उक्तियों से आक्रमण करने लगती हैं तो उद्धव अपने उपदेश को 
-भूलकर किकत्त व्य-विभृढ़ हो उठते हैं। 
गोपियाँ उद्धव के तर्को को काटती हुईं मीठी चुटकियाँ लेती हैं-- 
“उद्धव जोग बिसरि जनि जाहे । 
बाँधउ गाँठि कहूं जनि छूटे, फिर पाछे पछिताहु ॥” 
यह तुम्हारा योग तो--“ब्रज वासिनि के नहिं काम को” क्योंकि तुम्हारे 
से ब्रह्म का कुछ अ्ता-पता तो है नहीं-- 
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“निगु न कौन देश को बासी, 
मधुकर हँसि समुकाउ सौहूँ दे बृध्त साँच ने हाँसी ।* 

श्रन्त में उद्धध इन भोली-भाली उक्तियों के सम्मुख परास्त हो जाते हैं 

प्रौर अपने ज्ञान को भूलकर कृष्ण के गुण गाने लगते हैं-- 
“सुन गोपित को प्रेण नेम ऊधो को सूल्यों । 
गावत गुत गोपाल फिरत कुजन में फूल्यों ॥* 

सूर का उदय सिद्ध हो जाता है। ज्ञान पर भक्ति की, मस्तिष्क पर 
हृदय की, निर्मुंश पर सगुण की विजय हो जाती है। श्रौर यही सूर 
चाहते थे । 

अष्टछाप के लगभग अन्य सभी कवियों ने किसी न किसी रूप में '्रमर- 
गीत प्रसद्भ को लेकर रचनायें की हैं। आराध्य के प्रति प्रेम की तीब्रता 
दिखाने का यही एकमात्र एवं सशक्त माध्यम मुक्तकाव्य के लिए उपयुक्त हो 
सकता था। अष्टछाप के अन्य कवियों में इस प्रसंग से सम्बन्धित रचनाओ्रों में 
नन्ददास का भवरगीत' सर्वाधिक उल्लेखनीय है। नन्‍्ददास का 'भैवरगीत' इर्स 
प्रसड़ की उप न्यूनता का पूरक है जिसे सूर की कमजोरी कहा गया है । सूर 
की गोपियाँ जो तक॑ उपस्थित करती हैं वे प्रतिपक्षी की विचार-पद्धति की 
अव्यावहारिकता' पर ही प्रहार करते हैं। और ये तक शासत्र-सम्मत नहीं हैं 
अतः बुद्धिवादियों को उनसे पूर्ण सन्‍्तोष नहीं हो पात/। सर के 'भ्रमरगीत' 
के वुद्धिपक्ष' की इसी न्यूनता का पुरक तन्ददास का 'भैवरगीत' है। 

नन्‍ददाप्त की गोपियों का बौद्धिक स्तर सूर को गोपियों के बौद्धिक स्तर 
से बहुत ऊँचा है । इसी कारण उनके तक सूक्ष्म एवं शास्त्रीय सिद्धान्तों पर 
आ्रधारित हैं। वे प्रेम के साथ-साथ तर्क और प्रमाण का आधार मानव कर 
चलती हैं । नन्द्रदास अपनी गोपियों के इसी त'किक स्तर को शास्त्र-प्रमाणितः 
दिल्लाकर उद्धव के ज्ञानमा्ग का शास्त्रीय दृष्टिकोश से खंडन करना चाहते. 
थे। परन्तु इसका यह अ्रभिप्राय नहीं कि उनकी गोपियाँ भाव-वर नहीं हैं । 
नन्ददास के 'भँतरगीत' का आधा भाग उद्धव-गोपी-सम्बाद तथा अन्तिम 
झ्राधा भाग गोपियों की विरहु-दशा का चित्रण करता है । प्रथम भाग में कवि 
बुद्धिवादी है और अन्तिम भाग में सूर के ही समान उसमें भावुकता का 
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प्राधान्य है। तके-वितकों की मनोहर छुटा दिखाकर अ्रन्त में नन्‍्ददास भी 
सर के ही स्वर में बोल उठते हैं। क्योंकि ज्ञान का सम्बन्ध बुद्धि से है और 
भवित का प्रधानतः हृदय से । केवल बुद्धि द्वारा भक्ति की श्रेष्ठता प्रदर्शित 
करना असम्भव था। इसलिए नन्ददास को भी श्रन्‍्य में भावुकता का ही 
ह प्राश्नय लेता पड़ा क्योकि वे स्वयं भवत थे । 
.. कृष्णभक्त अन्य कवियों में परमानन्ददास, कृप्णदास श्रधिकारी, चतुमु ज- 
दास, कुम्भनदास, गोविन्दस्वामी, छीतस्वामी श्रादि ने भी भ्रमरगीत प्रसंग को 
लेकर विभिन्न छन्दों में रचतायें की हैं। इन सबका सार भी वही रहा है जो 
सूर शौर ननन्‍्ददास का था--वही ज्ञान पर भक्ति की छाप सभी ने गोषियों के 
विरह-वर्णान को प्रमुखता दी है। नन्‍्ददास की सी तकं-पद्धति इनमें से किसी 
में भी नहीं मिलती । सर्वत्र भावुकता का ही प्राधान्य रहा है । 
तुलसी की “कृष्ण गीतावली' में इस प्रसंग से सम्बन्धित अनेक पद मिलते 
हैं जिनमें 'भ्रमर' का स्पष्ठ उल्लेख न होकर उद्धव के लिए मधुकर' 'मधुप' आदि 
'ज्षब्दों का प्रयोग किया गया है । सूर की भक्ति सख्य भाव की भक्ति थी इसीलिए 
गोपियाँ अनेक स्थलों पर लोक मर्यादा का उल्लंघन कर बैठती हैं परन्तु तुलसी 
दास्यभाव की भक्ति में विश्वास करने वाले थे, इसलिए उनके 'भ्रमरगीत' में सर्वत्र 
मर्यादा का पालन मिलता है। उनकी गोपियाँ उद्धव के ज्ञान का खंडन करती 
श्रवश्य हैं परन्तु इस खंडन में न तो सूर की गोपियों की सी प्रगल्भता एवं भ्रक्ख- 
ड़ता है और न नन्‍्ददास की सी तक प्रियता । इसके विपरीत यहाँ सर्वत्र भ्रति- 
दशय दीनता और उदारता का रुख अपनाया गया . है । तुलसी की गोपियों में 
सर्वत्र फरिसक एवं लजा के दर्शन होते हैं। वे सरल एवं विश्वासमयी भक्त 
नारियाँ हैं परन्तु अपने सिद्धान्त एवं विश्वास के प्रति उनमें सर्वत्र एक हृढ़ 
आस्था के दर्शन होते हैं। वे अपने प्रियतम की प्राप्त करना चाहती हैं, मुक्ति 
युक्ति श्रादि को भी वे उसी पर निछावर करने को प्रस्तुत हैं-- 
“बह भ्रति ललित सनोहुर आवन कौन जानत बिसारों। 
जोग जुशुति अरु भुकुति विविध वा मुरली पर बारों॥ः 
ईर्ष्या एवं ग्रभिलापा की भावना इनमें ताम-मात्र की है। इस विरह वर्रान 
में नतो दसों विरह दक्ाओ्रों का ही चित्रण हुआ है और न भ्रक्ृति अथवा 
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दाम्पत्द जीवन की स्मृतियाँ ही गोषियों को विरह दग्ध करती हैं। संक्षेप में 
तुलसी के “भ्रमरगीत' में गोपियों की भावकता, दीनता, विनयशीलता, शाली- 
नता आदि के ही दर्शन होते हैं। 

उक्त कवियों में से हरिराय, रसखान, मुकुन्दास, घासीराम, मलुकदास, 
आदि ने भी इस प्रसंग को लेकर पद लिखे हैं परन्तु इनमें वहीं पुराना पिष्ट- 
पेषण-मात्र है। ु 

रीतिकाल--इनके उपरान्त रीतिकालीन कवियों का युग आता है। इन 
कवियों ने जिस प्रकार राधाकृप्ण को अ्रपनी विक्ृत शज्भारिक उक्तियों का 
माध्यम बनाया था उसी प्रकार भ्रमरगीत प्रसंग को लेकर भी छीछालेदर की 
है। यह प्रसंग 'नायिका भेद' तथा अन्य संचारी' के चक्कर में पड़कर अपना 
सौन्दय॑ एवं विशिष्टता खो बैठा है। केवल 'मधुप' झ्रथवा मधुकर' जैसे शब्दों 
के प्रयोग को देखकर ही इनकी गणना इस प्रसंग में करनी पड़ रही है भ्रन्यथा 
इसमें उक्ति-चमत्कार के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं मिलता । 'भ्रमरगीत' के 
मूलस्वर की इनमें कहीं भी ध्वनि नहीं मिलती । इत रीतिकालीन कवियों में, 
भावुक कवि भी हैं जैसे रहीम, घनानन्द झ्रादि | कुछ श्रलंकारवादी कवियों ने 
भी इस प्रसंग के प्रति अपनी रुचि प्रदर्शित की है जैसे मतिराम, देव आदि ! 
कुछ ऐसे कवि भी इस काल में मिलते हैं जिन पर रीतिकालीन प्रभाव होते 
हुए भी सूर और नन्ददास की भक्ति परम्परा का प्रभाव भी उसी मात्रा में है । 
इन्हें समन्वयवादी कहा जा सकता है। इनमें चाचा वृन्दावनदास, ब्रजनिधि, 
रसनायक शभ्रादि की गणना की जा सकती है। श्रलंकारवादियों में पद्माकर 
एवं सेनापति का नाम भी उल्लेखनीय है । 

उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त इस काल में अक्षर भ्रनन्य, बरकतउल्ला 
प्रेमी, झालम, तागरीदास, ब्रजवासीदास श्रादि अनेक भ्रन्य कवि ऐसे हुए हैं 
जिनके काव्य में इधर-उधर बिखरे हुए 'भ्रमरगीत' सम्बन्धी पद मिल जाते 
हैं। रीतिकालीन इन कवियों में उक्ति वँचित््य है, प्रसंगों की नवीन उद्भा- 
वनायें हैं परन्तु भक्ति की वह गहनता नहीं जो यूर के अमरभीत प्रसंग के 
सेकड़ों पदों को एक साँस में पढ़ने या सुनने के लिये बाध्य कर देती है | इन 
लोगों ने भी लकीर तो वही पीटी है--ज्ञान पर भक्ति की विजय-- परन्तु वह 
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विभोर नहीं कर पाते, अ्रपती नवीनता के कारण प्रभावित भले ही कर लें । 
स्थानाभाव के कारण उक्त कवियों की रचनाओों का सविस्तार विवरण देना 
ग्रसम्भव है, इसलिए उनकी संक्षिप्त विवेचना ही यथेष्ठ प्रतीत होठी है । 
आधुनिक काल-- रीतिकाल के उपरान्त हम आधुनिक युग में आते हैं। इस 
“युग तक आते आते परिस्थितियाँ बदल चुकी थीं। पराधीनता के प्रति विद्रोह 
“का स्वर साहित्य में मुखरित होने लगा था । साहित्य राजदरबारों को त्यागकर 
जनता के दुख-दर्द के गीत गाने लगा था । इसलिए इस काल में रचित भ्रमर- 
गीतों का स्तर भी बदल गया । अब राधाक्ृष्ण और गोपियाँ देशभक्त और 
जनसेवक का स्मरण कर सामने आए । भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन भाव- 
नाञ्रों का प्रभाव था अ्रवश्य परन्तु संयर्मित रूप में | आधुनिक युग के नेता के 
रूप में सर्वप्रथम भारतेन्दु हरिचच्ध श्राते हैं। इन्होंने अ्रमरगीत प्रसद्भ को 
लेकर श्रनेक फुटकर पद लिखे हैं जिनका स्वर प्रधानता: भक्तिकालीन ही रहा 
/ है। वही निगु ण-सगुण का पुराता झगड़ा और अन्त में गोयियों हारा आत्म- 
“झुमपंणा या उद्धव का हृदय परिवर्तन । इसमें उक्ति की नवीनता के अतिरिक्त 
एक भी श्रन्य नवीनता नहीं मिलती । फिर भी भारतेन्दु ने औरों की अपेक्षा 
इस प्रसद्ध को अ्रधिक सहानुभूति तथा प्रेम के साथ उठाया तथा निभाया है। 
बदरीतारायरा चौधरी 'प्रेमघत' ने भी इसी परम्परा के कुछ पद लिखे हैं 
परन्तु वे भी विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं । 
सत्यनारायणा ने इस युग में अ्मरगीत' का नवीन एवं परिवर्तित रूप 
सर्वप्रथम प्रस्तुत किया । कदाचित्‌ समस्त अ्रमरगीत पम्परा में सत्यनारायण 
कविरत्न' का भ्रमरदृत' ही एक ऐसी रचना है जो प्राचीन एवं रुढ़ निगु रा 
सगुरा, ज्ञान-भक्ति की समस्या को न उठाकर अपने समय की विषम परिस्थि- 
»-पियों का चित्रण करता है श्लौर इस प्रकार एक नवीन हृष्टिकोश उपस्थित 
करता है जिसका भ्रागे अनुकरण नहीं हो सका। कविरत्न' अपने “अ्रमरदूत' 
में कई नवीताओ्रों का समावेश करते हैं। यहाँ सन्देश मथुरा से गोकुल को न 
जाकर गोकुल से मथुरा को जाता है और इसको भेजने वाली कोई गोपी न 
होकर स्वयं यशोदा माता हैं। और इस प्रसद्भ की सबसे बड़ी विचित्रता यह 
है कि यह सन्देश स्वयं क्षुष्ण भ्रमर का रूप धारण कर ले जाते हैं॥ एक बार 
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हिंडोलों के उत्सव पर माता यश्गोदा पुत्र वियोग से व्याकुल हो उठती हैं | कृष्ण 
श्रपनी माता को दुखी देखकर स्वयं भ्रमर का रूप धारण कर उनके पास 
आा जाते हैं-- 
“विलपति कलपति श्रति जबे लखी जननि निज स्थाम । 
भगत-भगत श्राए तबे भाएं मन अ्रभिरास ॥ 
अमर के रूप में 

माता यशोदा इस शअ्रमर में तथा अपने श्याम में अनेक प्रकार का साहह्य 
पाकर उसी के द्वारा अपना सन्देश भेजती हैं--“तैरो तन घतश्याम, श्याम 
घनव्याम उतै सुन ।” इस सन्देश में माता अपने व्यक्तिगत सुख-दुख का वर्शान 
नहीं करतीं अपितु स्वयं भारतमाता का स्वरूप धारण कर भ्रपते देश की राज- 
नीतिक, सामाजिक और आ्राथिक समस्याशञ्रों का मामिक वर्णान करती है । 
यहाँ सभ्यता का अ्रभिशाप, प्रवासियों की समस्या, स््री-शिक्षा, स्त्रियों पर 
शैशव का प्रभाव, भारतीयों की दुर्दशा आ्रादि के बड़े मामिक वर्णन साहित्य 
में प्रस्तुत किये गये हैं । यह एक नवीनता थी जो इससे पूर्व कहीं भी नहीं/ 
मिलती । इस सम्पूर्ण वर्णन में भाव-सौन्दर्य के साथ-साथ भाषा में सद्भीत एवं 
सौन्दर्य का पर्याप्त सनन्‍्तुलन मिलता है । 

“हरिश्रोध' के 'भ्रमरगीत' का स्वरूप भी इसी प्रकार की नवीनता लिये 
हुये है । यहाँ ग्राकर कृष्ण का माखन चुराने वाला तथा विलासी रूप एक 
समाज सुधारक का रूप धारण कर लेता है। वियोग की भावनाओ्रों में भी 
अन्तर आ जाता है। यहाँ गोपियाँ कृष्ण के केवल उन लोकोपकारी कार्यों की 
याद करती हैं जो कृष्ण ने अपने द्रज-निवासकाल में किए थे। 'प्रियप्रवास' 
की राधा का रूप केवल शूद्धार और वासना को ही लेकर नहीं चला है। 
इसमें राधा एक स्वदेशानुरागिनी नायिका के रूप में श्राती है जिसने विश्व के-- 
दुख के साथ अपना दुख मिला दिया है। राधा स्पष्ठ कहती है-- 

“में ऐसी हु! न॒ निज दुख से कष्टिता शोक-मग्ना। 
हा ! जैसी हूँ व्यथित ब्रज के वासियों के दुखों से ॥!” 

यहाँ उद्धव भी ज्ञान का उपदेश न देकर लोक-सेवा की प्रेरणा देने जाते 
हैं । कृष्ण भी लोकसेवा में रत हैं। इसलिए उद्धव गोपियों से कहते हैं कि 
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कृष्ण को प्राप्त करने का एकमात्र मार्ग लोकसेवा है। इसमें वियोग वर्णन है 
अवध्य परन्तु उसका स्वरूप लोकसेवा की भावना से ही श्रोतप्रोत रहा है। 
यह नवीनता तो अवश्य है परन्तु ऐसी नवीनता है जिसने माच्ुय, तन्मयता एवं 
सरसता का गला घोंट दिया है । 

मेथिलीशरण गुप्त ने भी द्वापर' में श्रमरगीत प्रसंग पर कलम चलाई 
है। इन्होंने केवल एक मौलिकता दिखाई है और वह यह कि यहाँ अमर न 
्राकर एक विहुंग उड़ता हुआ्ना श्रा जता है और गोपियाँ उस्ती विहंग को लक्ष्य 
कर उद्धव को उपालम्भ सुनाने लगती हैं। गुप्त जी रामभकक्‍त हैं इसलिए 
तुलसी की गोपियों के समान इनकी गोपियाँ भी पूर्ण पवित्र हैं--केवल कहीं- 
कहीं वाग्विदग्धता भ्रवश्य दिखा जाती हैं । 

रत्नाकर इसके उपरान्त 'उद्धव शतक' के रचयिता के रूप में आते हैं । 
रत्ताकर में भक्तिकाल एवं रीतिकाल का विचित्र समग्वय हुआ है। उद्धव 
दशतक' इसका सबसे प्रबल प्रमाण है । उनमें भक्ति की गहनता और तन्मयता 

“भी है और साथ ही रीतिकालीन वाग्वैद््य भी | उनमें जहाँ एक ओर सूर 
के हृदय की बेबसी है वहाँ दूसरी ओर ननन्‍्ददास का तक॑ और परिहास भी है । 
यहाँ गोपियाँ प्राचीन स्मृति के श्राधार पर ही कृष्ण के जीवन के तुलनात्मक 
चित्रण उपस्थित करती हैं। साथ ही वे यह भी मान लेती हैं कि कान्हा श्रौर 
बहा' वास्तव में एक ही हैं परन्तु एक भक्त हृदय भ्रद्व त को भावना को कंसे 
स्वीकार कर सकता है। वह प्रेम के लिए द्वेत का व्यवधान चाहता है। इस 
लिए “उद्धव शतक' की गोपियाँ द्वतता के इस सम्बन्ध को शाइवत बनाये रखने 
के लिए उत्सुक हैं। वे मुक्ति भी नहीं चाहतीं। रूप-रज्ध हीत भावना में 
ग्रासक्ति भी सम्भव नहीं । 'रत्तनाकरः के वर्णन में व्यंग्य के साथ-साथ मामि- 
“ कता ययथेष्ठ मात्रा में है। उन्होंने हृदय के उन कोमल भावों का, जिनके सामने 

तक नहीं चलता, चित्र खींचा है। कृष्ण की स्मृति, गोपियों की दशा, उद्धव 
के उपदेश तथा गोपियों पर हुई उसकी प्रतिक्रिया के चित्र अत्यन्त मामिक एवं 
मनोरम हैं। गोपियों के 'तन्दलाल' ब्रह्म और मुक्ति से भी श्रेष्ठ हैं। उनकी 
प्राप्ति के लिये वे 'सबैं सांसत' सहने के लिए प्रस्तुत हैं। परल्तु उन्हें यह 
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विश्वास हो जाना चाहिये कि ऐसा करने से वे अ्रपने प्रियतम को प्राप्त 
कर सकेंगी-- 
“सहि हैं तिहारे कहे सांसति सब पे बसि, 
एती कहि देउ कन्हैया मिलि जायगो ।” 

परिणामस्वरूप उद्धव अन्त में निगुण और ज्ञान का सन्देश भल कर, 

प्रेमरस में थके हुए लौटते हैं, जिनके-- 
“एक कर राजे नवनीत जसुदा को दियो, 
एक कर वंशी वर राधिका पठाई है |” 

'रत्तनाकर' के इस अ्रमरगीत का अश्रपना महत्व है। इसमें भागवत, सूर, 
नन्‍्ददास की परम्परा का पालन किया गया है जो नवीनता के पुट से और भी 
मनोरम बन गया है। परन्तु एकवांत है। इसमें नन्ददास के तकों का तो 
मजा था जाता है परन्तु सूर की सी तनन्‍्मयता एवं विभोरता सर्वत्र नही मिल 
पाती । इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें कृष्ण और गोपियों में 
तुल्यानुराग की प्रतिष्ठा की गई है, जो इस परम्परा को रत्ताकर की एक, 
मौलिका देन है । 

वर्तमान काल में उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त श्रन्य अ्रनेक कवियों ने 
भी इस प्रसंग को लेकर काव्य रचना की है। इनमें डा० रमाशंकर शुक्ल 
रसाल' (उद्धव शतक) द्वारिकाप्रसाद मिश्र (क्ृष्णायन) भ्रादि कवियों के नाम 
उल्लेखनीय हैं । 

इस प्रकार 'भ्रमरगीत' की परम्परा भागवत से लेकर श्रद्यावधि अबाध 
रूप से चली आई है, जिसमें 'हाटक' भी है और 'फाटक' भी श्रर्थात्‌ अच्छा भी 
है श्रोर बुरा भी । समय के अनुसार इसके मूल उद्देश्य में भी किचित परि- 
वर्तत होता ही रहा है। यह प्रसंग प्रत्येक युग के कवियों को भ्रपनी ओर... 
श्राकषित करता रहा है। इसी कारण इसमें इतनी समृद्धि, इतना निखार, 
इतनी मामिकता एवं इतनी हृदयस्पशिता का समावेश होता आया है जो श्रन्य 
क्राव्य परम्पराश्रों में दुलंभ ही है। 

५--हिन्दी में गीतिकाव्य की परम्परा 
श्रादिकाल से वेदना एवं उल्लास के अ्रतिरेक से मानव की हृत्तन्त्री स्पन्दित 
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होकर जो स्वर विधान करती है, वह गीति काव्य की संज्ञा प्राप्त करता है। 
हर्ष-विधाद, सुख-दुख, प्रसन्नता-पीड़ा तथा मिलन-वियोग का उह्लात एवं बेदना 
जब हृदय की सहन-शक्ति की सीमा का उल्लंघन कर जाती है, तो उसका 
प्रस्फुटन या तो आनन्द के मुक्ताकरणों या व्यथा के श्रधुप्नों या गीतिमय स्वर 
लहरी के रूप में होता हैं। यदि ऐसा न हो तो हृदय विदीर्ण हो जाय, उसकी 
गति बन्द हो जाय और मानव उसकी अ्रभिव्यक्ति की शक्ति को सदा के लिए 
खो बैठे | भ्रतः गीत या गीति काव्य उसके हृदय को हर्ष एवं विपाद के क्षणों 
में ऐसी क्षमता प्रदान करता है, जिससे वह श्रन्य मानवों को समान भागी बना 
कर हलका हो जाता है। गीति का उ द्गार स्वाभाविक है। आवेगों एवं मनो- 
वेंगों की तीव्रता स्वतः ही गीति के रूप में प्रवाहित होकर मानस लहरी को 
कंठ के द्वारा अधरों पर थिरकाने लगती है। यही काव्य का भी मूल है। 
आ्रादि कवि की वाणी से छन्दमय जो स्वर लहरी निकली थी वह आदि गीति 
काव्य ही थी। घिलास क्रीड़ा में रत क्रोच्व मिथुन में से व्याध द्वारा एक क्रौच 
पक्षी का बध होने पर दूसरे की आतंवाणी को सुनकर तपस्पृत मुनि के कोमल 
हृदय में करुणा का जो उद्दाम उद्रेक हुआ, वह इन शब्दों में अ्रभिव्यक्त 
हुआ :--- 

“अर निषाद, प्रतिष्ठान्वमगमः शाइवती समाः, 

यत्कौहचमिथु नादेकमवधी: काम मसोहितास ॥* 


क्रोव्वमिथुन के असीम आनन्द के अ्रसीम व्यथा में परिणत होने पर ही 
झनुष्ठुप छन्द में बद्ध यह अभिव्यक्ति हुई, जिसमें गीति काव्य के सभी तत्व 
समाहित हैं । इससे सिद्ध हो जाता है कि गीति का जन्म या तो वेदना की 
मनोभूमि में होता है या उल्लास के क्षणों में । कविवर पन्‍्त ने भी काव्य के 
“मुखर होने के सम्बन्ध में ऐसी ही कल्षना की है :-- 
#वियोगी होगा पहला कवि, झाह से उपजा होगा गान। 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, बहीो होगी कविता अनजान ॥* 


आह से प्रसूत गान भी श्रोता के हृदय को अ्भिभूत करने में समर्थ 
होता है, इसमें सन्देह नहीं । यही गीति काव्य के जन्म की कहानी है । 
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रू 


गीति प्रयत्न का परिणाम नहीं, अपितु हृदय के स्वाभाविक उद्बेक का 
प्रतिफलन है। अ्रतः उसमें वैयक्तिकता का, एकान्तिकता का भाव पाया जाता 
है। किन्तु मानव के सुख-दुख, भाव एवं श्रावेग प्रकट होकर मानव-मात्र के 
हो जाते हैं। इसी कारण उनमें सभी के हृदय को आन्दोलित करने की 
क्षमता होती है। विशेषतः लोक गीत तो जन समाज के सुख-दुख, झाशा- 
निराशा, घुणा-प्रेम, व्यथा-उल्लास तथा संयोग-वियोग के भावों का प्रति- 
बिम्ब होते हैं। उनमें जहाँ जीवन के मादक उल्लास की मनमोहक व्यंजना 
होती है वहाँ जीवन की विषम घढ़ियों में प्रवाहित अश्र-धार भी छलकती है । 
इसी से प्रत्येक समाज में, प्रत्येक जाति में वहाँ की जनभाषा में लोकगीत 
पाए जाते हैं और जीवन के प्रत्येक अंग का उनसे गह॒नतम सम्बन्ध होता 
है। हिन्दी की विभिन्न उप भाषाओं और बोलियों में लोक-गीतों की मधुर 
तान सुनाई देती है । किन्तु इस निबन्ध में उनकी विवेदता करता समीचीन 
न होगा । यहाँ मेरा उद्दंब्य हिन्दी के साहित्यिक गीति काव्य की भाँकी 
प्रस्तुत करता है । है 
हिन्दी-साहित्य-शिश्षु का जन्म वीरों की चमचमाती कृपाणों के बीच 
युद्धस्थल में हुआ था, जहाँ वह वीरों की हुँकारों, रण दुन्दृभियों के नादों, 
शास्त्रों की भनकारों, श्रश्वों के हीसारवों; गजों की दहाड़ों के साथ चारणों 
एवं कवियों के कण्ठों से वीर गीतों के रूप में श्रवतरित हुआ । उसकी तुत- 
लाहट में भी वीर दर्प भरा हुआ था। उत्साह जवित उल्लास की व्यंजना 
तत्कालीन गीति साहित्य में हुई है। चारणों ने रणबाँकुरों के शौर्य, परा- 
क्रम एवं प्रताप के श्रत्युक्तिपूर्ण वर्णनों से अपनी वाणी को मुखर किया । 
तत्कालीन राजस्थानी साहित्य बीर गीतों से भरा पड़ा है, जिसमें वीर महि- 
लाओं तक के उत्साह एवं उमंग पूर्णा उदगार प्रकट किए गए हैं। हिन्दी के 
उपलब्ध लिखित साहित्य में 'बीसलदेव रासौ' वीर गीत के रूप में ही है। 
जगनिक का आल्ह खंड तो इतना प्रसिद्ध हुआ कि उत्तरी भारत के प्रायः 
सभी स्थानों में विभिन्न रूप से गाया जाकर आज भी शिराश्रों में उष्ण रक्त 
का संचार करता है और हृदय को वीर दर्प से पूर्ण कर देता है। 
गीति काव्य का वास्तविक प्रवाह मैथिल कोकिल विद्यापति के गीतों से 
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श्रारंभ होता है। उन्होंने भ्रपती कोमल-कान्त पदावली द्वारा अपने गीतों में 
जिस मधुरता, सुकुमारता, सरलता, कोमलता एवं मृदुता का समावेश किया, 
उसी के कारण वे अभिनव जयदेव', 'कवि कण्ठाभरण' और “मैथिल कोकिल' 
के नामों से विभूषित किए गए । विद्यापति ने जीवन के कोमलतम भावों को 
ऐसी मधुर वाणी दीं कि थ्राज भी मिथिला की रमणियों के कंठ में प्रत्येक अवब- 
सर पर बे ग्रुजित होते हुए सुने जाते हैं। प्राय: प्रत्येक त्यौहार, उत्सव, विवाह 
तथा उपनयन श्रादि संस्कारों के अवसर पर मिथिला के घर विद्यापति के 
गीतों से मुखरित हो जाते हैं। इन गीतों में भावता का इतना तीव्र उद्रेक है 
कि चंतन्य महाप्रभ्नु इनको गाते-गाते मृच्छित हो जाते थे। विद्यापति के गीतों 
में श्द्भार की सरसता एवं भक्ति की तन्मयता का विलक्षण समन्वय है । इस- 
लिए भक्त इन्हें भक्ित के क्षेत्र में ले जाते हैं और भावुक सरल हृदय पाठक 
उनसे श्वृद्भार काव्य का प्लानन्द ग्रहण करते हैं। भाषा में इतना माधुर्य और 
लालित्य है कि विद्यापति को बँगाली बंगला का कवि मानते हैं ओर मिथिला 
वाले मेथिल भाषा का कवि मानकर अ्रभिमान का अनुभव करते हैं। निम्नां 
कित पद में कवि विद्यापति ने सौन्दर्य का रूपकातिशयोक्तिपुूर्णा कितना सुन्दर 
चित्र उपस्थित किया है :-- 

'भाधव कि कहुव सुन्दर रूपे । 

कतेक जतन विह आतनि समारल, देखलि नेन सख्पे । 

पल्‍लवराज चरण जुग सोभित गति गजराजक भाने | 

कनक केदलि पद सिह समारल, तापर सेरु समाने ।। 

सेरह उपर दुई कमल फुलाएल नाल बिना रुचि पाई। 

मनिमय हार धार बहु सुरसरि तहँ नहिं कमल सुंखाई ॥ 

अधर बिस्ब संत दसन दाड़िस विज्जु रवि ससि उगथिक पासे । 

राहु दृरि बसि निश्ररो न आवशि तहेँ नहिं करथि गरासे ।।* 

इस प्रकार हिन्दी के गीति काव्य को आरम्भ में ही विद्यापति ने अपनी 

मधुर स्वर लहरी तथा कोमल-कान्त पदावली से सजित कर श्रुति मधुर रूप 
दिया और उनकी उर वीणा के तारों से भंकृत होकर प्रंम, वियोग तथा भक्ति 
के स्वर जन-मन मानस का मंथन कर प्रसन्नता से रत्त लुटाने लगे । 
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हिन्दी साहित्य के भक्ति काल में गीति काव्य ने कबीर, दादू, नानक 
आदि ज्ञानमार्गी सन्‍्तों के कण्ठों से निसृत होकर ज्ञान एवं साधना की गह- 
नता को धारण किया। पिगल शास्त्र से अनभिज्न सन्‍्तगण तीनों का आश्रय 
लेकर ही अपने ज्ञान योग सम्बन्धी विचारों एवं रहस्यात्मक अनुभूतियों की 
अभिव्यंजना करने लगे । इसी कारण कबीर श्रादि सन्‍्तों के गीतों में दा्श- 
निकता, आध्यात्मिकता एवं चिन्तन की प्रधानता है। उनमें रागात्मक तंत्वों 
का भ्रभांव है। जहाँ ब्रह्म को प्रेमपात्र मानकर आत्मा ने पत्नी के रूप में 
अपना प्रेम प्रदर्शित किया है, वहाँ सरसता श्रौर हृदय को स्पर्श करने की 
शक्ति अवश्य है। लेकिन कहीं-कहीं वह भी रहस्यात्मकता के आवरण से 
धृमिल हो गया है । कबीर शरीर की श्रनित्यता का वर्णोत रूपक की भाषा 
में हठयोगियों की शब्दावली का प्रयोग करते हुए करते हैं :--- 
'भीनी भीनी बीतो चदरिया । 
काहे के ताना, काहे के भरनी, कौन तार सों बीनो चदरियां ॥ 
इंगला पिगला ताना, भरनी, सुषमन तार सो बीनी चदरिया। 
ध्राठ कंवल दल चरखा डोले, पांच तत्त गुन तीनी खदरिया ॥ 
सादे को सियत मास दस लागे, ठोक ठोक के बीनी चंदरिया । 
सो चादर सुन नर भुनि श्रोढ़ी, श्रोढ़ि के मेली कीनी चदरिया। 
दास कबीर जतन से श्रोढ़ी ज्यों की त्थों धरि दौनी चदरिया !। 
इह प्रकार सन्‍्तों के गीतों में भी सरसता और मर्म-स्पशिता पाई जाती 
है। लेकिन इस प्रकार के गीतों की बहुलता नहीं है। भ्रधिकाँश गीत ज्ञान की 
| दुरूहता, प्रतीकों की भश्रस्पष्टता एवं उल्वाँसियों की अद्भुतता के कारण 
बोभिल और गम्भीर होकर साधारण जन के लिए बोधगम्य नहीं रहे हैं |. 
इसलिए उनमें हृदय को रमाने की क्षमता नहीं है। फिर भी गीति काव्य की 
धारा के प्रवाह को निरन्तर गतिशील रखने के कारण उनका महत्व कम 
नहीं है । 
हिन्दी साहित्य के अमर कलाकार भक्त प्रवर प्रज्ञा चक्षु अन्धे सूर ने गीति 
काव्य को चरम विकास दिया । उन्होंने नन्‍्दनन्दन, गोपी वल्लभ, करुणाकर, 
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मुरली मनोहर के सौन्दर्य, शील एवं प्रेम को गीतों के मधुर स्वर में व्यंजित 
करके वात्सल्य, श्रद्धार और भक्ति की वह त्रिवेणी प्रवाहित की है, जिसमें 
अवगाहन करके भक्त आत्म विभोर हो जाता है और काव्य मर्मज् सरसता का 
आस्वादन कर पुलक उठता है। सूर ने कृष्ण के जीवन के कोमल, मधुर 
एवं सरस अंग को अपनी वाणी का विषय बनाया। इसी कारण उनके 
गीतों में कोमलता, मधुरता एवं सरसता पाई जाती है। यशोदानन्दत के 
बाल जीवन की प्रत्येक चेष्टा और प्रत्येक भावना का अ्रत्यन्त मनौवैज्ञानिक 
एवं स्वाभाविक चित्रण किया है। उनमें रोने, हँसने, खेलने, खाने, लड़ने, 
भिड़ने, रूठने, मनाने, भाग्रह करने, बहाना बनाने आदि सभी को अपने गीतों 
का विषय बनाया है । 


बालक को माता यशोदा दूध पिलाना चाहती है। किन्तु वह दूध नहीं 
पीता । माता उसको चोटी बढ़ने का प्रलोभन देती है। बालक दूध पीना 
आरम्भ कर देता है, लेकिन उसका ध्यान अपनी चोटी पर है। उसे बढ़ता 
हुआ न देखकर स्वभावत:ः माँ से प्रश्व कर उठता है:-- 


“मंया, कब बढ़िहै मेरी चोटी । 

इती बार मोहि दूध पियत भई है श्रजह यह छोटी ॥ 

यह वह हृश्य है, जिसे नित्यप्रति अपने घरों में देखते हैं । लेकिन उसकी 
ओर हमारा ध्यान नहीं जाता । सूर की वीणा के स्व॒रों का समन्वय पाकर 
हृश्य सजीव और और आकर्षक हो गया है । बाल मनोविज्ञान के सूर पारखी 
हैं । यदि एक एक भावना का उदाहररा प्रस्तुत किया जाय तो उसके लिए 
भिन्न पुस्तक की श्रावश्यकता होगी और यह अनुसन्धान का भी विषय है। 


सूर की गीति माधुरी श्रद्धूर के संयोग और वियोग दोनों रूपों के 
चित्रण से मनोमुग्धकारी हो गई है। संयोग समय की मधुर चेष्टाओ्रों, हास- 
विलास, भाव भंगिमाओं, हाव-भाव आदि को सूर ने अपनी वाणी का 
विषय बनाया है। राधा और कृष्ण का प्रारम्भिक परिचय आकस्मिक किन्तु 
स्वाभाविक और रोचक है । राधा हष्ण के यहाँ ञ्राती है। कृष्ण परिचय 
जानने के लिए कहते हैं :-- 


५२० उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


“वक्त स्थाम कौन तू गोरी । 
कहाँ रहत काकी तु बेटी कबहू नॉहि लखी ब्रज खोरी ॥४* 
राघा श्रत्यन्त सरलता से उत्तर देती है : -- 
“काहे को हम ब्रज तन आवति खेलति रहुति आपनी पौरी। 
सुनत रहत खबनन नंद ढोठा करत रहत माखन दथि चोरी ॥” 
कृष्ण पर कितना चुटीला ब्यंग्य है। किन्तु चतुर कृष्ण भी परिस्थिति 
को संभल कर उसका लाभ उठाते हुए कहते हैं :--- 
“तुम्हरो कहा चोरि हम ले हैं, खेलल चलो संग मिल जोरी । 
'सूरदास' प्रभु रसिक सिरोसमनि बातनि भुरहि राधिका भोरी ॥” 
इस परिचय के श्रनन्तर दोनों का प्रेम निरन्तर परिपक्व होता गया । 
एक दूसरे में अपने को विस्मृुत कर बैठा । हास-परिहास, आनन्द-विनोद 
केलि-लीला आदि का क्रम चलने लगा। सूर ने प्रेम, माधुयं, विलास और 
हाव का बहुत ही मधुर हृश्य अपने गीतों में श्रद्धित किया है । 
विप्रलम्भ शृद्धार की प्रत्येक दशा पर भी सूर ने विरह गीत प्रस्तुत किए' 
हैं। विरहावस्था में नारी की जितनी मनोदशायें सम्भव हैं, उन सभी का 
चित्रण भ्रमरगीत में पाया जाता है। सूर की सुक्ष्म दृष्टि, कल्पता, प्रतिभा 
एवं सहृदयता का परिचय विरह गीतों से ही मिलता है। विरह की दा में 
मानसिक सच्तुलन स्थिर नहीं रहता। इसी से कभी तो गोपियाँ पपीहा की 
पुकार को सुनकर उसे सम दुख भागी जानकर कहती हैं :-- 


“बहुत दिन जीओं पपीहा प्यारे । 
वासर रेति नाँव ले बोलत भयो विरह जरुर कारो 
जिस मधुवन में प्रियतम के साथ रति क्रीड़ायें की थीं, हास परिहास किया 
था, वही भ्रब दग्धकारी लगता है। इसी कारण क़द्ध वियोगिनी उससे 
कहती है :--- 
“भधुवन तुम कत रहत हरे। 
विरह वियोग स्थाम सुन्दर के ठाढ़े क्यों न जरे ।” 
कितनी मारमिकता है सूर के गीतों में । श्रपने हृदय के समस्त रस को 
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तानपूरे के स्वरों के साथ गीतों में सूर ने उंडेल दिया है। इसीलिए उनसें 
करुणा की तीव्र व्यंजना हुई है। भक्त सर के भवितरस पूर्ण गीतों में भी 
तललीनता के साथ व्यंग्य विनोद भी मिलता है -क्योंक्रि इनकी भक्ति सख्य 
भाव की थी । ग्रतः सूर ने मर्यादा का अतिक्रमण करने में भी संकोच नहीं 
“किया है । 
सूर के अ्रतिरिक्त गीति काव्य की धारा को अपनी सरस स्वर लहरी से 
कऊष्ण भक्ति शाखा के अन्य कवियों ते भी सरस बनाया । नन्ददास, कृष्णदास, 
परमानन्द दास, कुम्भनदास, छीत स्वामी, गोविन्द स्वामी शोर चतुभ्रु ज दास 
प्रभूति अ्रष्ठछ्लाप के कवियों, हित हरिवंश, हरिदास--भगवत रसिक आदि 
कितने ही कवियों ने गीति काव्य की परम्परा को प्रवहमान रखा । ये भक्त 
कवि कृष्ण की भक्ति में तल्लीन होकर प्रेम और भक्त के गान गाते हुए 
श्रपने में ही ऐसे लीन रहते थे कि सम्राटों तक की उपेक्षा करने में उन्हें हिचक 
7नहीं होती थी । तभी तो श्रकबर के निमनन्‍्त्रणा पर कृम्भनदास ने कहा :-- 
'धब्तन कहा सीकरी सों काम्त । 
ग्रावत जात पन्‍्हैया टूटे बिसरि जात हरि नाम ॥7 
सांसारिक वैभव एवं ऐड्चर्य से परे प्रेम लोक में गीतों की स्वर लहरी में 
खोए रहकर ही आत्मिक आनन्द के उपभोग करने में ही जीवन की सार्थकता 
समभते थे, ये भक्त । इनके गीतों में भवित का स्वाभाविक प्रवाह मिलता 
है और ये गीत विक्षुब्ध हृदय को शान्ति प्रदान करते हैं । 
लोक-मंगल, लोक-धर्म एवं लोक-मर्यादा के प्रतिप्ठापक भक्त-शिरोमणि 
तुलसीदास ने भी अपनी लेखनी का वरदान गीति काव्य को दिया । उनकी 
विनय पत्रिका भगवात्र्‌ के प्रति प्रात्मनिवेदन है. जिसमें भगवान्‌ की 
>दैयालुता, करुणा, सर्व सम्पन्नता के साथ अपनी दीनता, हीनता, तुच्छता 
भ्रादि की व्यंजना की गई है। अपनी आत्मा के सम्पुर्णा प्रेम, भक्ति और 
श्रद्धां को मर्यादित रूप से राम के--शरणागत वत्सल जानकीवल्लभ के श्री 
चरणों में श्रपित कर दिया है। भक्ति का वास्तविक स्वरूप--जिसमें भक्त 
अपने को कदय भर हीन समझकर भक्ति में ही जीवन की सार्थकता समझता 
है--विनय पत्रिका के प्रत्येक पद में मिल जाता है। प्रत्येक देवता की प्रार्थना 
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करने के भ्रनन्तर राम चरण-ग्रनुराग का वर माँगना तुलसी की अ्रनन्य भवित 
का सूचक है । वे माता जानकी से जो प्रार्थता करते हैं उसमें कितनी मर्यादा- 
भावना, करुणा, दीनता और विद््धता भरी है। देखिये :-- 
“कबहु क श्रस्व अवसर पाइ । 
मेरि हु सुधि द्याइवी कछु करुन कथा चलाइ ॥ 
दीन सब अ्रद्ध-हीन छीन, मलीन, अ्रधी ग्रघाइ । 
नाम लें भरे उदर एक प्रभु-दासी-दास कहा ॥ 
बृक्ति है सो है कौन ? कहिबो नाम दसा जनाइ । 
सुनत रास कृपालु मेरी बिगरिश्रो बनि जाइ ॥ 
गीति काव्य की परम्परा में मीरा का भी प्रमुख स्थान है। मीरा-की 
भक्ति माधुर्य भाव. की थी । उन्होंने लोक लाज को त्याग कर मोहन, मदन- 
गुपाल, नन्दलाल को अपना पति मान लिया था। इसलिए उनके गीतों में 
आत्मानुभूति, आ्रात्मसमर्पण की भावना और कोमलता पाई जाती है । हे 
नन्दलाल के सौन्दर्य पर मोहित होकर उन्हीं की होकर कहने लगी थीं -- 
““बसो मेरे नैननि में नन्दलाल । 
साँवरी सूरति, मोहनी मुरति नैना बने बिसाल ९” 
कष्ण की माधुरी ने उत्तके हृदय में प्रेम की बेलि बो दी थी जिसको 
उन्होंने झ्राँसुओं के जल से सींचकर उर-स्थल में फैला लिया था । अ्रपनी सारी 
भावना को केन्द्रीभूत करके स्पष्ट घोषणा की थी : -- 
“मेरे तो गिरघर गोप!ल दूसरा ते कोई । 
जाके प्रिर मोर मुकट मेरो पति सोई ॥।” 
जब प्रेम की अनुभूति अत्यन्त तीत्र हो गई तो वह 'पीर' में परिवर्तित 
हो गई । श्रियतम के विरह में दीवानी होकर मीरा 'पग घुघरू बाँधि' नाचड्रे 
लगी। उनके विरह में आ्रात्मा की सच्ची हुक है, जिसकी अनुभूति उसी की 
हो सकती है जिसको प्रेम की लगन लगी हो । मीरा अपनी पीड़ा को कितने 
करुण शब्दों में व्यक्त करती है:-- 
“हैरी में तो दरद दिवाणी, मेरा दरद न जाने कोई । 
घायल की गति घायल जाणों के जिश लाई होई ।” 
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सम्बन्धी आदि कितने ही प्रकार के गीत हैं। प्रसाद वास्तव में सौन्दर्य के 
कवि हैं । चन्द्रगुप्त' का यह गीत उनकी सौन्दर्य भावना का अ्रमर गीत हैं :--- 

“तुम कनक किरण के श्रस्तराल में लुक छिप कर चलते हो क्यों ? 

है लाज भरे सौन्दर्य बतादों भौन बने रहते हो क्यों ?” 

इसके अतिरिवत अरुण यह मधुमय देश हमारा, 'हिमाद्वि तुड्ध शृद्ध से 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती' तथा स्कन्दगृप्त के 'भारत गीत' में देश प्रेम एवं भारती 
पभ्यता एवं संस्कृति के प्रति अतुल अनुराग लक्षित होता है। प्रसाद जी ने 
गीति काव्य को संगीत की तुलापर तोलकर लहुर, श्राँस, भरना आदि काब्यों 
में तवीन रूप दिया । उनमें कहीं प्रकृति का मादक सौन्दर्य हिलोरें ले रहा 
है, कहीं उर की कसक और वेदना तरलित हो रही है और कहीं हृदय की 
कोमलतम भावनायें तरंगित हो रही हैं। आँसू में उनका विरह. स्वर करुणा 
की अ्जस्रधारा प्रवाहित करता है, जिसमें व्यथा के बुद्बुद्‌ उठ कर नयतों में 
मोती बनकर उमड़ पहले हैं। कवि अपनी वेदना को, भ्रपनी पीड़ा को स्वर 
देता हुआ कहता है :-- 


“जो घनीभूत पीड़ा थी, मस्तक में स्मृति सी छाई । 
दुर्दित सें श्रॉस बनकर, वहु श्राज बरसने श्राई॥ 


>६ >< >< 
बाड़व ज्वाला जलती थी इस प्रणय सिन्धु के तल में । 
प्यासी मछली सी आँखें थीं विकल रूप के जल में ॥॥” 


इस भ्रसीम वेदना से दुखी होकर कवि छटपटाने लगता है श्रौर उसकी 
यह पीड़ा यलायन के लिए प्रेरित करती है। वह इस व्यथा, दुख, पीड़ा, 
कसक ओर वेदना से भरे जगत से दूर कहीं प्रस्यत्र श्रपना संसार बसाना / 
चाहता है। वह कहता है ;--- ह 
ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे धीरे। 
जिस निर्जन में सागर लहरी, अस्बर के कानों में गहरी ॥ 
नि३छुल प्रेम कथा कहती हो, तज कोलाहल की भ्रवत्री रे। 
मेरे नाविक धीरे-धीरे ॥” 
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सम्बन्धी आ्रादि कितने ही प्रकार के गीत हैं। प्रसाद वास्तव में सौन्दर्य के 
कवि हैं । 'चन्द्रगुप्त का यह गीत उन्तकी सौन्दर्य भावना का श्रमर गीत हैं :--- 

“तुस कनक किरण के शअ्नन्तराल में लुक छिप कर चलते हो क्‍यों ? 

है लाज भरे सौन्दर्य बतादो झौन बने रहते हो क्यों ?” 

इसके भ्रतिरिकत अरुण यह मधुमय देश हमारा, 'हिमाद्वि तुद्ध शज्भ से 
अबुद्ध शुद्ध भारती तथा स्कन्दग॒प्त के 'भारत गीत' में देश प्रेम एवं भारतीथ 
सक्यता एवं संस्कृति के प्रति अतुल श्रनुराग लक्षित होता है| प्रसाद जी ने 
गीति काव्य को संगीत की तुलापर तोलकर लहर, आँसू, भरना आदि काब्यों 
में नवीन रूप दिया । उनमें कहीं प्रकृति का मादक सौन्दर्य हिलोरें ले रहा 
है, कहीं उर की कसक श्रौर बेदना तरलित हो रही है भर कहीं हृदय की 
कोमलतम भावनायें तरंगित हो रही हैं। श्राँस' में उनका विरह स्वर करुणा 
की अ्जस्रधारा प्रवाहित करता है, जिसमें व्यथा के बुद्बुद्‌ उठ कर नयमनों में 
मोती बनकर उमड़ पहले हैं। कवि अपनी वेदना को, अपनी पीड़ा को स्वर 
देता हुआ कहता है :-- 


“जो घनीभुत पीड़ा थी, मस्तक में स्मृति सी छाई । 
दुदिन में श्रांस बसकर, वह आज बरसने आाई॥ 


>< ५८ >< 
बाड़व ज्वाला जलती थी इस प्रणय सिन्धु के तल में । 
प्यासी सछली सी आँखें थीं विकल रूप के जल में ।।” 


इस असीम वेदना से दुखी होकर कवि छंटपटाने लगता है और उसकी 
यह पीड़ा यलायन के लिए प्रेरित करती है। वह इस व्यथा, दुख, पीड़ा, 
कसक और वेदनो से भरे जगत से दूर कहीं अ्रन्यत्न अपना संसार बसाना/ 
चाहता है। वह कहता है 
ले चल मुझे भुलावा देकर सेरे नाबिक धीरे धीरे। 
जिस निर्जन में सागर लहरो, अम्बर के कानों में गहरी ॥ 
नि३छल प्रेम कथा कहती हो, तज कोलाहल की श्रव्ती रे । 
मेरे नाविक धीरे-धोरे ।” 
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प्रेम की-निशछल प्रेम की--कितनी तठीब्र प्यास है ? गश्राकुल अन्तर 
से नियत एक एक दाब्द में संगीत है, प्राणों का रस है और मदिरा सी 
मादक मधुरता है । 
» प्रसाद ने अपने महाकाव्य कामायनी को गीत काव्य की सरस मधुर 
“छवं कोमल स्वर लहरी से समालंकृत कर अपनी भावुकता एवं हृदय की 
तरलता का परिचय दिया | कामायनी' आदि सृष्टि की अ्रमर कहानी होते 
हुए भी मानव मन की सभी भावनाश्रों एवं प्रवृत्तियों का विब्लेषक काव्य 
भी है। इसलिए उसमें गीति काव्य के लिए स्वभावतः ही अ्रवकाश निकल 
ग्राया है। कामायनी के गीतों में रहस्थात्मकता के साथ-साथ गीति काव्य 
के लिए अपेक्षित सभी गुण पाये जाते हैं। श्रतः वे काव्य के गौरव हैं । 
कवि की कल्पना, भावना एवं अ्नभृति के साथ नारी की सरसता, भावुकता, 
ममता, स्नेहशीलता एवं मधुरिमा का एक साथ अ्रभिव्यंजन इस गीत में 
न लए 35४ 
ह “तुघुल कोलाहल कलह में, में हृदय की बात रे मन । 
विकल होकर नित्य चंचल, खोजती जब नींद के पल, 
चेतना थक सी रही जब, में मलय को बात रे मन । 
>८ >< 3 
जहाँ मरु ज्वाला धधकतों, चातकी कन को तरसती, 
उन्हीं जीवन घाटियों की, मैं सरस बरसात रे सत्र /” 
इस प्रकार प्रसाद जी ने गीति काव्य को नवीन रूप ही नहीं दिया 
श्रपितु विकास के उन्नत शिखर पर भी पहुँचा दिया । 
प्रसाद! के बाद झ्राधुनिक काल के रहस्यवादी एवं छायावादी कवियों 
ने छुन्द के बन्धनों से मुक्त संगीत की स्वर लहरी में ही अपने श्रन्तर 
को उँडेल कर रख दिया। उनके गीति काव्य का विश्लेषण करने से पूर्वे 
कविवर मैथिलीशरण जी को विस्मृत नहीं किया जा सकता। यद्यपि गुप्त जी 
इतिवृत्तात्मक काव्यों के ही प्रणेता हैं तथापि समय के प्रवाह के साथ उनकी 
भ्रव्तर वीणा भी गीतों के स्वर निकालती रही । 'साकेत” और “यशोधरार में 
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कितने ही भावपूर्ण श्लौर मामिक गीत गुप्त जी ने लिखे हैं। 'उमिला' की 
विरह वेदवा और “यशोधरा' के आत्म-विश्वास को गीतों के द्वांरा ही 
अभिव्यंजित किया गया है । विरह विदः्धा उमिला वेदना में चाह 
दिखाने लगती है । उसकी पीड़ा उसके जीवन का अंग हो गई है। बह 
अपने श्रन्तर की सारी श्राकुलता को संचित करके कहती है :-- 

“चेदने ! तृभी भली बनी । 

पाई मैंने आज तुफी में अपनी चाह घी । 

झरी वियोग-समाधि श्रनोखी, तृ क्या ठीक ठनी । 

अपने को, प्रिया को, जननी को देखू खिचो तनी ॥* 

हिन्दी के क्रान्तिकारी कवि निराला ने गीति काव्य के क्षेत्र में भी क्रांति 

उपस्थित की । वे स्वयं एक संगीतज्ञ थे | श्रतएवं उन्होंने श्रपनी स्वर साधना से 
गीतिकाव्य को नवीन रूप दिया । उनके गीतों में पौरुष, ऊध्वेस्विता, अतीन्द्रिय 
सौन्दर्य एवं परोक्ष सत्ता को रहस्यपूर्णा अनुभूति के दर्शव होते हैं। निराल 
के गीतों का प्रवाह स्वच्छन्द एवं भ्रप्रतिहत है। श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी” 
उनके गीतों के सम्बन्ध में लिखा है:--'उनमें जो गुण हैं, कला की जो 
भंगिमायें प्रकाश रेखाओं की ज॑सी सूक्ष्म श्रथव मनोरम गतियाँ हैं, थे उन्हीं 
में हैं श्ौर हिन्दी में ये विशेषतायें कम उपलब्ध होती हैं । निराला जी के 
दब्दों में स्व॒रों का आरोह-अवरोह, गतिमयता एवं भावानुरूपिता श्रादि सभी 
गुण पाये जाते हैं। भ्रभिसारिक का ध्वनि चित्र देखिए :--- 






“मौन रहो हार, 

प्रिय पथ पर चलती, सब कहते छूगार। 

करा-करा कर कडूरा, प्रिय किए किश रब किड्िणी, 

रखन रखन नूपुर, उर लाज लौह रज्िणी; 

श्रोर सुखर पायल स्वर कर, बार-बार ! 

प्रिय पथ पर चलती, सब कहते शूगार।॥” 
उनकी इन्हीं विशेषताओं को लक्षित करते हुए '्रश्ाद' जी ने कहा 
है--“उनसमें कैवल पिक की पठ्चम पुकार ही नहीं, कनेरी की सी एक ही 
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सीठी तान नहीं, श्रपितु उनकी गीतिका में सब सर का सथारोह है ।' 
निराला जो ने मृष्ण और ओज, सौन्दर्य भावना श्र कोमल कल्पना का 
साधुय्यंगय संकलन किया है, वह उनकी कविता में शक्ति साधना का उज्ज्वल 
परिचायक है ।” क्‍ 

इसी धारा के कवि पन्‍त तो कोमलता और प्रकृति के कवि माने ही जाते 
हैं। उन्होंने खड़ी बोली को लालित्य और नरतंकी की सी चपलता प्रदान की । 
उनके गीतों में प्रकृति के प्रति भ्रगाध प्रेम परिलक्षित होता है श्नौर वे उसमें 
एक चिरन्तन एवं अनन्त सौन्दर्य के दर्शन करते हैं। 'ज्योत्स्ता' के गीत काव्य 
की निधि हैं। 

पन्त जी के गीतों में लाक्षशिकता, चित्रमयता और अ्रभिव्यंजना की आक- 
षक मोहकता है। उन्होंने प्रशस्ति गान भी लिखे हैं और उद्बोधन गीत भी 
श्रोर बापू के निधन पर जोक गीत भी लिखा। प्रगति की ओर चरण बढ़ाते 
/हैए कवि ने जीवन और जगत के प्रति अनुराग प्रकट करते हुए मंगल कामना 

“भी. की हैं। वे कहते हैं :--.. 
“जीवन का श्रम ताप हरो हे। 
सुख सुषमा के मधुर स्वप्त से, सूने जग गृह द्वार भरो हे ।'' 

इस प्रकार पन्‍्त ने गीतिकाव्य को गति देकर उसको श्वृगार भी किया। 

महादेवी वर्मा का भ्रवतरण गीति काव्य के लिये गौरव का विषय है। 
उनका जीवन पीड़ामय है श्रौर उनकी पीड़ा गीतिमय है। उनके काव्य में पीड़ा, 
कसक, वेदना और टीस सभीकुछ है। अपने श्रवत्त और ग्सीम प्रिय के 
वियोग में उन्होंने पीड़ा का साम्राज्य बसाया है और अपने सूनेपन की वे मत- 
वाली रानी हैं। करुणा उनके गीतों का प्रमुख तत्व है । 

वे साधना के इसी पथ पर चलकर पीड़ा के साम्राज्य का विस्तार करते 


हुए प्रियतम में श्रपने को लीन करके उस स्थिति पर पहुँच जाती हैं, जहाँ परि- 
चय की आवश्यकता नहीं होती :-- 


“तुम्त मुझ सें प्रिय फिर परिचय क्‍या ? 
चित्रित में हूँ रेखाक्रम, मधुर राग तु मैं स्व॒र-संगम । 
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ते श्रसीम में सीमा का अम, काया छाया में रहस्यप्षय | 


हर 
प्रेयसि प्रियकम का अभिनय क्‍या ?* 

इस प्रकार महादेवी के गीतों में करुणा के साथ रहस्यमय प्रेम की भी 
मधुर अभिव्यक्ति है | 

श्री बच्चन जी ने गीतिकाब्य को निराशा के स्वर दिए। अपने 'तिशी- 
निमनन्‍्त्रण', 'एकांत संगीत' और मधुशाला श्रादि में संसार की नह्वरता और 
निराशा की गहन अनुभूति को सरल भाषा में व्यक्त किया है। फिर भी उनमें 
एक अद्भुत मस्ती, एक मादकता, तरलता और लालित्य है? उनका कह 
रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेरा' नामक गीत उनकी भावुकता श्र 
सरसता का प्रतीक है। 


श्राधुनिक काल वास्तब में गीतिकाब्य का युग है। कवियों ने छत्द के 
बन्धनों से मुक्त होकर अपनी भारती को गीति द्वारा अभिव्यक्ति दी है। आ9- 
निक गीतिकारों में रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, बालकृष्ण गं 
'नवीन', माखतलाल चतुर्वेदी, नरेन्द्र, श्रंचल, शिव मंगलसिह 'सुमन' और 
आरसी प्रसादर्सिह के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। रामकुमार के गीतों में 
छायावादी सौंदर्य और प्रेम की भलक है। भगवती चरणा वर्मा के गीतों में 
श्रल्हड़ता और स्वच्छन्दता है। नवीन तथा दिनकर के गीतों में हँकारमयी 
गजना और क्रांति की पुकार है। माखनलाल चतुवेदी के भीतों में मिटने की 
मधुर साथ और त्याग की उज्ज्वल और सरस भावना है। अ्रंचल के गीत 
मसल प्रेम को वाणी देते हैं। नरेन्द्र में भी मधुर प्रेम की भंकार है श्ौर 
'सुमन' में नया जागरण है। इनके अतिरिक्त हरिहृष्ण प्रेमी, उदयशंकर भट्ट 
सुधीन्द्र, सोहनलाल ठ्िवेदी आदि का भी गीतिकाव्य में प्रमुख स्थान है । तर्क, 
कवियों में नीरज, रामेश्वरलाल तरुण, रामदरशमिश्र, द्वारिकाप्रसाद माहेश्वरी 
रामानन्द दोषी, राही, विष्ण खन्ना, वीरेन्द्र मिश्र, रामकुमार चतुर्वेदी, कमलेश 
आदि गीति साहित्य को अपने विभिन्न भावों से पूर्णा स्वरों से भंकृत कर रहे 
हैं। कविता के क्षेत्र में पदापंण करते ही श्राज का कवि गीति में ही अपनी 
भावता और कल्पना का चमत्कार दिखाता है। अतः आज का युग गीति 
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काव्य प्रधान है । नारी कवियित्रियों में सुमित्राकुमारी सिन्हा, झान्ति एम० 
ए०, विद्यावती आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 

इस प्रकार हिन्दी साहित्य में गीतिकाव्य का स्वर अत्यन्त तीव्रता के साथ 
मुखर हो रहा है। यद्यपि प्रगतिवाद के भ्रागमन से गीति की ग्राभ्यन्तरिक कोम- 
लता को ठेस अवश्य लगी है तथापि उसका सम्बन्ध हृदय की कोमलतम वृत्तियों 
से होने के कारण कभी वह हास के पथ पर नहीं जा सकेगा और उसकी 
घारा भ्रजस्र रहेगी । 


६--छायावाद और हिन्दी कविता 


'छायावाद' हिन्दी-साहित्य की भ्रत्यन्त समृद्ध, सौन्दर्यशालीनी तथा सशक्त 
कलात्मक काव्यधारा रही है । आ्राज हिन्दी के साधारण पाठक के मन में इस 
धारा के प्रति विचित्र सा उदासीनतापूर्ण भाव है। इसका कारण यह है कि 
'छायावाद' को हिन्दी के प्रारम्भिक श्रालोचकों द्वारा लांछना और तिरस्कार 
सहने पड़े थे । पुराने रूढ़िवादी आलोचक, जो साहित्य के पथ-प्रदर्शत का एक- 
मात्र ठेका लिये बैटे थे, इस नवीन विद्रोही विचारधारा का स्वागत नहीं कर 
सके । उन्होंने तथा कुछ अ्रधकचरे छायावादी कवियों ने छायावाद की ऐसी 
व्याख्यायें कीं जिससे हिन्दी-संसार श्रारम्भ में इसका मुक्त हृदय से स्वागत न 
कर सका । परन्तु जिसमें शक्ति होती है, प्राणबल होता है, उसे झागे बढ़ने से 
कोई रोक नहीं पाता । छायावाद निरन्तर संघर्ष करता हुभश्ना प्रगति के पथ पर 
ग्रग्रमसमर होता रहा और भ्रन्त में हिन्दी संसार को उसका लोहा मानना पड़ा । 
क्योंकि इस धारा को अपने प्राणों का सम्बल देकर श्रागे बढ़ाने वाले साहित्य 
के उपासक उच्चकोटि के प्रतिभासम्पन्न कलाकार, भारतीय और पाश्चात्य 
दर्शनों तथा काव्य प्रणालियों के म्मज्ञ और विरोध के सम्मुख आत्म-समपंणा 
न कर उससे निरन्तर संघर्ष करने वाले मेघावी कलाकार ये । 

'हिन्दी में द्विवेदी-युग के काव्य में नैतिक बुद्धिवाद की प्रधानता थी जिसके 
कारण उसमें प्रेम और श्र गार का डटकर विरोध हुआ । हिवेदी-युगीन काव्य 
की चरम परिणति 'साकेत' और “ग्रियप्रवास' की नीरसता में, संवेदनहीन 
वर्णनों और संसक्षृत पदावली के प्रति भुकाव के रूप में देखी जा सकती है । 
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इसके श्रतिरिक्त भारत-भारती की देश-भक्ति में हृदयतत्व की अपैक्षा बरुद्धितत्व 
की तथा प्रिय-प्रवास और साकेत में नैतिकता की प्रधानता है। एक प्रकार से 
द्विवेदी युग की कविता को हम 'पद्मात्मक वक्तव्य था काव्य गद्य (80८४० 
9705८) कह सकते हैं। इसका कारण यह है कि द्विवेदी जी का आदर्श संस्कृत 
झ्रोर मराठी का काव्य था। इससे उसमें पद्म गद्य बन गया। वह जीवन के # 
निकट तो श्राया मगर जीवन के रस से सिक्त नहीं हो पाया । द्विवेदी युग, सन 
१९०० से १६२१ तक माना जाता है | द्विवेदी युग में ही कई ऐसे कवि उठ 
खड़े हुए जिल्होंने द्विवेदी जी द्वारा प्रेरित पद्य की नीरसता के स्थान पर उसमें 
सरसता लाकर उसे झपनी संवेदनाभ्रों से सिक्त कर मनोहारी बना दिया। 
उन्होंने द्विवेदी युग की गद्यात्मक (अभिवा प्रधात) कविताओं के स्थान पर 
नवीन श्रनृभूतियों से युक्त ऐसी कविता का सृजन किया जो शैली में भी निता- 
न्त भिन्न थी । उन्होंने रीतिकालीन छन्दों के विरुद्ध आवाज उठा कर उसे 
वासना का काव्य' घोषित किया । उन्होंने भाव, भाषा, छन्द श्रादि सभी क्षेत्रों 
में तवीनता का प्रतिपादन किया । न्‍ 
छायावा दी काव्य की सबसे बड़ी निर्बलता उनकी अत्यधिक व्यक्ति-परकता 
मानी जाती है । विषय वस्तु के लिए उन्होंने बाह्य-जगत से उदासीन होकर 
अपने मन के भीतर झाँकता प्रारम्भ कर दिया । जीवन संघर्ष से उदासीन हो 
वे भ्रन्तमु खी बन बैठे । इसी कारण उनकी वाणी में युग की वेदना कम मुख- 
रित हुई है और उनकी स्वयं अपनी हो बेदना अ्रधिक व्यक्त हुई है। काव्य 
व्यक्ति में अधिक केन्द्रित हो गया। परन्तु उनके इस भटकने में एक अद्भुत 
तन्‍्मयता, एक सुन्दर कला और एक अश्रपूर्व लावण्य था जिसने हिन्दी 
कविता को कला 4. उच्चतम शिखर पर ला बैठाया। किन्तु सर्वत्र ही 
व्यक्तिगत सुख-दुःख का प्रलाप हो, ऐसी बात भी नहीं ! कवि समाज_ 
का अज् होता है। उस पर परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता रहता है 2 । 
इसलिए यह नहीं माना जा सकता कि उसके काव्य में प्रतिबिम्बित 
होने वाली भावनाओं का समाज से कोई सम्बन्ध नहीं होता। वह समाज 
की भावनाओ्रों की ही अपनी स्वानुभूति के बल पर व्यक्त करता है। 
छायावाद में वेदना, करुणा, अ्रतृत्ति, भानव-श्रेम, प्रकृति-प्रेम श्रादि की जो 
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भावनाएं व्यक्त हुईं हैं वे परिस्थितियों की ही उपज थीं। समाज के ब्रन्धन, 
स्वच्छुन्द-प्रेम की, जो मानव की स्वाभाविक प्रवृत्ति है, आज्ञा नहीं देते थे । 
इसलिए कवि कल्पना में ही उसकी तृप्ति खोजते रहे । उनका विद्रोह अच्त- 
मुंखी अ्रधिक हो उठा। समाज की विषम दक्षा ते उनके हृदय में करुणा 
और वेदना उत्पन्न की जो मानवनमात्र के प्रति प्रेम तथा कल्याण की भावना 
हैं व्यक्त हुई । प्रइनति का उन्मुक्त रूप उन्हें प्रिय लगा इसलिए उन्होंने प्रकृति 
के सौन्दर्य में अपने को डुवा कर अपने हृदय वी सौंद्य भावता को मुखरित 
किया । काव्य का प्रचलित रूप उन्हें रूढ़िवादी लगा इसलिए उसमें उन्होंने 
नये परिवर्तत कर उसे सुन्दर, भव्य, मनोरम बनाने का प्रयत्न किया । उनका 
आ्राशावादी स्वर मानवतावाद पर आ्राध्ृुत होकर बड़ी स्पष्टता से मुखरित हुआा 
है । कामायनी का संदेश तो सम्पूर्ण मानव जाति को दिया हुआ अमर संदेश 
है। छायावादी कवियों ने जो गद्य लिखा है वह उनके काव्य से भिन्न है। 
साद, महादेवी और निराला का गद्य-साहित्य में समाज यथार्थ रूप में चित्रित 
हो उठा । फिर यह कैसे माता जाय कि ये छायावादी कलाकार समाज के प्रति 
उदासीन थे । उनके कथा-साहित्य तथा निबन्धों में वर्तमान की समस्याएं 
चीत्कार कर रही हैं । । 
छायावादी काध्य का मृल्याडून करने में सबसे बड़ी च्रुटि यह रही है कि 
आलोचकों ने उनके साहित्य को सम्पूर्ण रूप में न देखकर उसे खण्ड-खण्ड 
करके देखा है । इसी कारण! छायावाद को इतनी लांछता सहनी पड़ी श्र 
तिरस्कृत होना पड़ा । ह 


छायावादी काव्य में जो असन्तोष श्रभिव्यक्त हुआ है उसे न देख पाकर 
ग्रालोचक केवल उसमें श्रतृष्ति तथा वेदता को ही देख पाते हैं। इसका कारण 
भह है कि उनका रृष्टिकोश सीमित और एकांड्धी होता है । 


छायाबाद की परिभाषा--विमिस्र विद्वानों द्वारा छायावाद की अब तक 
निम्नलिखित परिभाषायें बन चुकी हैं--(--जो समझ में त श्रावे वह छाम्रा- 
वाद है; २--रहस्पवाद का ही पहल्ला रूप छायावाद है; ३--छायावाद लाक्ष- 
शिंक प्रयोगों, अप्रेस्तुत॑ विधानों और अमूर्ते उपमानों को लेकर चलने बाली 
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एक शैली है; ४--प्रकृति में मानवीय भ्रथवा ईश्वरीय भावों के ग्रारोप को 
ही छायावाद कहते हैं; ५--रहस्थवाद का ही दूसरा नाम छायावाद है; ६-- 
स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह छायावाद है; ७--यह यूरोपिय रोमाण्टिसिज्म 
का भारतीय संस्करण है। इन परिभाषाओ्रों में से एक भी ऐसी नहीं जो 
छायावाद पर वास्तविक और पूर्णा रूप से प्रकाश डाल सके । ये सभी एकाज्री, 
हैं। न्यूनाधिक मात्रा में उपयुक्त सभी लक्षण छायावाद में मिल जाते हैं। 
इसके अ्रतिरिक्त कुछ लोग इसे भारतीय परम्परा का विकास मानते हैं तथा 


कुछ इस पर विदेशी साहित्य का गहरा प्रभाव मानते हैं। अब कुछ विद्वानों 
की परिभाषाए देंगे-- 


(१) छायावाद का प्रयोग दो श्र्थों में समझता चाहिये । एक तो रहस्य- 
बाद के श्रर्थ में जहाँ उसका सम्बन्ध कथावस्तु से होता है श्र्थात्‌ कवि उस 
अनन्त और श्रज्ञात प्रियतम को श्रालम्बन बनाकर श्रत्यम्त चित्रमयी भाषा में 
प्रेम की अ्रतेक प्रकार से व्यंजना करता है। छायावाद का दूसरा प्रयोग काव्य- 


शेली या पद्धति विशेष के व्यापक श्र्थ में है ।? --पं० रामचन््र शुक्ल 
(२) “आत्मा व परमात्मा का गुप्त वाग्िलास रहस्थवाद है श्रोर यहो 
छायावाद । “-रामकुमार वर्मा 


(३) छायावाद नाम से ही उसकी छायात्मकता स्पष्ट है । विश्व की किसी 
वस्तु में एक ग्रज्ञात सप्राए छाया की झाँकी पाता अथवा उसका आरोप करना 
हो छायावाद है ।'“' “जिस प्रकार छायावाद स्थूल वस्तुवाद के श्रागे को चौज 
है, उत्तो प्रकार रहस्थवाद छायावाद के प्रागे की चीज है ।” 


--गंगा प्रसाद पाण्डेय 

(४) “कविता के क्षेत्र में पोराशिक थुंग की किसी घटना अ्रथवा देश- 
विदेश की सुन्दरी के वाह्म-यर्णन से भिन्न जब बेदना के आ्राधार पर स्वानुभूति- 
मयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से श्रभिहित 
किया गया। --जयशंकर 'प्रसाद' 


(५) “प्राधुनिक पौराणिक धामिक चेतना के विरुद्ध श्राधुनिक लौकिक 
चेतना का विद्रोह है ।” --डा० देवराज 
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(६) “मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्तु व्यक्त सौन्दर्य में श्राध्यात्मिक 
छाया का भान मेरे विचार से छायावाद को एक सर्वमान्य व्याख्या होनी 
चाहिये ।* --महादेवी 

डा० नगेन्द्र ने छायावाद की विवेचना करते हुए उसके विषय में प्रचलित 
तीन भ्रान्तियों का भी उल्लेख किया है-- 

(१) जो छायावाद और रहस्यवाव में भ्रन्तर न मानने के कारए हैं । 
छायावाद बौद्धिक है, साधनात्मक नहीं । 

(२) छायावाद और यूरोपिय रोमान्टिसिज्म को एक मानना। रोमांदि- 
सिज्म के पीछे फ्रांस का सफल विद्रोह था जिसमें जनता की विजयिनी सत्ता ने 
समस्त जाग्रत देशों में एक नवीन आत्म-विश्वांस की लहर दौड़ा दी थी । इस 
कारण वह श्रधिक ठोस, मूत्त और श्राशा श्र स्वप्न से परिपूर्ण थी । उसकी 
अनुभूति अधिक तीक्ष्ण थी | इसके विपरीत छायावाद श्रसफल सत्याग्रह से 
(उत्पन्न हुआ था । वह अधिक अन्तमु खी और वायवी था । 

| (२) छायावाद को एक दली मानना जैसा कि शुक्लजी ने माना है। 

उपयु क्त भ्रान्तियों का विवेचन करते हुए आप इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं 
कि “छायावाद एक विद्येष प्रकार की भाव-पद्धति है: जीवन के प्रति एक 
विशेष भावात्मक दृष्टिकोश है ।' इसी विचार-पद्धति को आप तत्वतः तो 
सर्वात्मवादी मान लेते हैं परन्तु इसे ही मूल प्रेरणा नहीं मानते । श्राप इसे 
कुण्ठा की प्रेरणा से उत्पन्न काव्य मानकर उसे विश्व काव्य की द्वितीय 
श्रणी में स्थान देते हैं। क्योंकि कुण्ठाजन्य साहित्य प्रथम श्रेणी का नहीं 
होता है । 

कुछ आलोचकों ने छायावाद को यूरोपीय रोमान्टिसिज्म से अत्यधिक 

#्धभावित मानकर इसे उसका भारतीय संस्करण तक घोषित कर दिया है भौर 
. जिसे नगेन्द्रजी उनकी भ्रान्ति मानते हैं। रोमान्टिक कवि समाज, धर्म, साहित्य, 
राजानीति सब में क्राँति चाहता है और एक श्रद्वितीय स्वप्न लोक की सृष्टि 
कर उसमें शास्तिपूर्वक जीवन व्यतीत करने का इच्छुक है । विश्व के संघर्ष से 
वह दूर भागता है | सामाजिक बन्धनों के कारण स्वछन्द प्रेम के लिए श्रव- 
काश न रहने पर वह अपनी अतृप्त वासना को काव्य में सांकेतिक श्रभिव्यक्ति 
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देता है जिसे डा० नगेद्र भ्रसन्‍्तोष और कुण्ठा का परिशाभ बताते हैँ । प्रकृति 
उसकी सहचरी का काम देती है। वह उसे सम्बेदनशील सजीव प्राणी के रूप 
में मानता है । कभी-कभी तो प्रतीकों से ही श्रपनी बात कह देता है। उसे 
जड़-चेतन में एक ही भाव-सूत्र पिरोया हुआ जात पड़ता है | यहाँ वह सर्वात्ति- 
बादी हो जाता है। उसकी वृत्ति अन्तमु खी होती है श्ौर भावनाएँ सूक्ष्म” ट 
भ्रपना व्यक्तित्व ही उसका केन्द्र होता है । 

ग्रतः हम छायावाद को एक ऐसी काव्य-धारा कह सकते हैं जिसके भाव 
पक्ष में व्यक्तिवाद, अतृप्त प्रेम, निराशा, और वेदता, प्रकृति का मानवीकरण 
और तादात्म्य, सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति, जिज्ञासात्मक रहस्य-भावना आदि 
बातें मिलती हैं और भावषक्ष की इस नवीनता के कारण जिसके कलापक्ष में 
नवीन छुन्द-विधान, नवीन अलद्भूार-विधान, लाक्षरणिक शब्दावली और प्रतीकों 
का प्रयोग हो । 


छायावादी कविता की विशेषताएँ--वास्तव में. छायावाद शुद्ध रूप सेन 
तो आध्यात्मिक अभिव्यक्ति है, न यूरोपीय रोमाणन्टिसिज्म का भारतीय- 
करण है, न वासनाञ्रों- शौर अहं का विस्फोट है, न केवल: पल्रायनवाद है और 
न एक शैली मात्र है। वरन्‌ इसमें थोड़े-बहुत रूप में उपग्रुक्त सभी तत्व मिल 
जाते हैं। इसमें प्रधानतः स्वानुभूति में 'परोक्ष' सत्ता का आभास रहता है और 
प्रकृति पर चेतना का आरोप भी । साथ ही इसको शैली उपचार वक्रता और 
प्रतीकात्मकता को लेकर चलती है । इन्हीं विशेषताश्रों. को लक्ष्य कर प्रसादजी 
ने छायावाद के वेश-विन्यास पर प्रकाश डालते हुए कहा था कि-छाया 
भारतोय दृष्टि से श्रनुभुति और अभिव्यक्ति की भंग्रिमा पर निर्भर करती है । 
ध्वन्यात्मकता, लाक्षस्षकता, सौन्दर्य प्रतीक विधान तथा उपचार बक्तता क्रे 
साथ स्वानुभूति की विवृत्ति छायावाद की विशेषताएं हैं |” 


इस छायावादी काव्य में तीन बातें ऐसी थीं जिसने इसे भ्रपनी पू्ववर्ती या 
समसामयिक अन्य काव्य घाराओों से पूर्णतः प्रथक कर एक सर्वथा तवीन रूप 
दिया । वे तीन बातें हैं (१) अ्रज्ञात सता और उसके प्रति प्रेम तथा आत्म- 
समपंणा, (२) नारी के प्रति नवीन दृष्टिकोण, (३) प्रकृति की महत्ता। इन 
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कवियों ने इन तीनों बातों का चित्रण प्रकृति के माध्यम से किया । इनमें नारी, 
प्रकृति भर परोक्ष सत्ता इतने घुले-मिले हुए हैं कि सर्वत्र उन्हें पुथक करना 
कठिन है । इन तीनों के माध्यम से यह काव्य सम्पूर्ण मातव-जीवन और चिन्तन 
को समेटकर चला है। इस काव्य में प्रकृति के प्रति ग्रेम, तन्‍्मयता श्र तीत्र 
मिलनाकांक्षा का स्वर सबसे ऊपर रहा है । प्रकृति को इन कवियों ने सर्वत्र 
नारी रूप में ही देखा है। प्रकृति के माध्यम द्वारा, इन्होंने अपनी सौन्दर्य भावना, 
श्ृज्धार श्रथवा प्रेम की भावना तथा जीवन दर्शन को व्यक्त किया है। प्रक्नति 
के ही कारण इस काव्य में सौन्दर्य और करुणा का विचित्र समन्वय मिलता है। 

इस प्रकार हम छायावादी काब्य की प्रधान प्रवृतियाँ निम्नलिखित पाते 
हैं (१) प्रकृति प्रेम (२) सौन्दर्य भावना (श्रद्भार भावना,) (३) वैयक्तिकता 
(४) करुणा की विवृत्ति, (५' नारी का तया रूप, (६) मानवतावादी संदेश 
कलापक्ष में क्रान्ति । शुद्धार भावना, प्रकृति प्रेम तथा अज्ञात के प्रति प्रेम की 
श्रभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से हुई है । नारी विषयक दृष्टिकोण ने भी अनेक 
अथलों पर प्रकृति का प्रालम्बन लिया है ! भ्रतः छायावादी काव्य में प्रकृति की 
महत्ता की घोषणा हुई है । 

प्रकृति-प्रम-- छायावादी कवियों ने सर्वत्र प्रकृति के ही माध्यम से अपनी 
भावनाओं को व्यक्त किया है। उन्होंने प्रकृति का मानवीकरण कर उसे हमारी 
भावनाओं का प्रतीक बनाकर उपस्थित किया है। इस कारण कुछ विद्वान 
प्रकृति के मानवीकरण या उस पर मानव व्यक्तित्व के आरोप को ही छायावाद 
का प्राणतत्व मानते हैं। द्विवेदी यूग में आकर सर्वप्रथम प्रकृति की स्वतत्त्र 
सत्ता को स्वीकार किया गया। इसके पूर्व तो वह प्रायः उद्दीपन के रूप में 
ही चित्रित होती आई थी । छायावादी कवि नागरिक जीवन की कद्गुता और 
निराशा से ऊबकर 980४६ ४० '९७/घा८ का नारा लगाने लगे। प्रकृति का 
भव्य रूप सदेव से मानव के मन में रहस्य की सृष्टि करता आया है। वही 
इन कवियों के साथ हुआ ।-छायावाद के प्रारम्भिक कवियों में प्रकृति का रूप 
प्राय: रहस्थात्मक रहा परन्तु बाद के कवियों में प्रकृति के कई रूप चित्रित 
हुए । (१) वीथिका रूप में निराशावाद के सुखवाद के रूप में, (२) रहस्यवादी 
सत्ता के रूप में, (६) मानव की भाग्य विधायिनी सत्ता के रूप में, (४) उपमा 
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उतर क्षा के रुप में, (५) स्वतन्त्र रूप में तथा (६) दाशनिक ऊहापोह के 
रूप में । संक्षेप में छायावादी कवियों की सारी हृष्टियों, शलियों और सम्पूर्ण 
वाग्भगिमाओं को प्रकृति ने रंग दिया । 


सौन्दर्य भावना-- छायावादी काव्य में सवंत्र सौन्दर्यानुभूति और सौन्दर्य 
के प्रति व्याकुलता की भावना व्यक्त हुई है। उसने प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य की 
स्थापना की है। मनुष्य का सोन्दर्य के प्रति आकर्षण होना स्वाभाविक है। 
बाह्य सौन्दर्य के प्रति आकर्षण होना स्वाभाविक है। बाह्य सौन्दय्य की अपेक्षा 
उसका ग्राकषं णा श्रान्तरिक सौन्दय्य के प्रति श्रधिक होता है। छायावादियों के 
दो विषय श्रत्यन्त प्रिय रहे हैं--प्रेम और सौन्दर्य । दोनों का आपस में 
गहरा सम्बन्ध है। इनका प्रेम अपाथिव रहा है श्र सौन्दर्य प्रधानतः वासना- , 
प्रधान । नैतिकता प्रधान द्विवेदी-युग में काव्य-रचता करने के कारण ये कवि 
कली, लता, बिजली आदि प्राकृतिक वस्तुओं में 'रति' भाव भरकर चले हैं । 
निराला की 'शेफाली', 'जुही की कली श्रादि कविताओं में स्वस्थ, सबल तथा 
उम्मुक्त रति-भावना का चित्रण हुआ है। इसी बात को लक्ष्य कर शुक्लजी में 
छायावाद में 'कायिक भावताग्रों का प्रच्छन्न पोषण होने की बात 
कही थी । 


बेयक्तिकता और करुणा की विकृति--वेदना का स्वर छायावादी काव्य 
में प्रमुख है। वे संसार में विषाद की छाया देखते हैं और करुणा में निमग्न 
हो जाते हैं। फलत: करूणा की प्रधानता है । 


करुणा के इसी आधिक्य ने इन कवियों को व्यक्तिवादी भी बना दिया। 
वे सारे संसार से मुह मोड़ कर अपने ही हास-अ्रश्न॒ को व्यक्त करने लगे । 
चने मे इस वेयक्तिक भावना को चरम विकास मिला। इसी कारण कू<॥ 
भ्रालोचक इस काव्य में वैयक्तिकता का प्राधान्य मानते हैं। स्वच्छन्द रूप पे 
समाज में व्यक्त न की जा सकने वाली भावनाएं प्रकृति की कल्पनाश्रों के 
साथ काव्य में व्यक्त हुई । इन कवियों का आ्राध्यात्मिक दुखवाद अपनी गहन- 
तम गहराइयों तक पहुँच गया । इससे इन्हें प्रपती एकान्तता का भ्रनभव हुआ 
औ्रौर जीवन शुस्य प्रतीत होने लगा । ये परिस्थितियों से भागकर स्वयं में ही 
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केन्द्रित हो गए । इस वैयक्तिकता की प्रधानता के कारण ये कवि सांसारिकता 
से निराश होकर शआ्रादर्श की शोर उन्मुख हुए | यही आदशोन्मुख भावना इन्हें 
ग्राध्यात्म की ओर ले गई । इन कवियों ने जितना 'निजता' का बखान किया 
उतना साहित्य में और किसी भी काल में नहीं हुआ था | इसी वैयक्तिकता के 
ही कारण छायावादी काव्य में विषाद का स्वर इतना उभर कर आया 
है । प्रसाद, महादेवी, पंत श्रादि में इस विषाद की विवत्ति अत्यन्त गहन रूप 
में प्रकट हुई है । 
नारी की नई प्रतिष्ठा--छायावादी काव्य में नारी को भी नई प्रतिष्ठा 
मिली । वह नारी जो रीतिकाल में वासना के पंक में फेंस गई थी श्रव उदात्त 
और महान्‌ रूप में जानी पहचानी जाने लगी। नारी के सहचरि, प्राण, या 
श्रादि भ्रनेक रूप स्पष्ठ हुए । और नारी तुम केवल श्रद्धा हो! कहकर उसकी 
प्रभ्यर्थना भी की गई । 
मानवतावादी--परन्तु यह छायावाद का एक पक्ष है जिसमें उपयुक्त 
“जवृत्तियों की प्रधानता मिलती है। छायावाद का दूसरा उज्ज्वल पक्ष वह है 
जिसमें मानवता का संदेश सबसे ऊपर उभर कर आता है। हम ऊपर कह 
श्राये हैं कि छायावादी कवि रवीद्धताथ से प्रभावित थे । इस कारण कवीस्द्र 
के 'विश्व-बन्धुत्व' पर आधारित मातवतावाद का प्रभाव इन लोगों पर भी 
पड़ा था। ये अपने काव्य में 'मानव मात्र समान है! की पुकार लेकर चले थे । 
प्रसाद की 'कामायनी' और निराला के 'तुलसीदास' में यही गन्देश प्रधान है । 
क्या कामायानी के 'झानन्दवाद' को हम 'पलायनवाद' या निराशा का प्रचारक 
कह सकते हैं ? प्रसाद, निराला, पन्‍्त आदि छायावाद के प्रतिष्ठापक तथा 
पोषक कवियों में राष्ट्रीय पुनरुद्धार की भावना अत्यन्त मुखर होकर भाई है । 
“मानव प्रेम, करुणा, असाम्प्रदायिकता, उदारता, विश्व-बन्धुत्व, राष्ट्रीय 
जागरण आदि भावनाओं के साथ भावुकता, कल्पना तथा प्रकृति में चेतना के 
दर्शन करते की प्रवृत्ति ने हमारे रागात्मक सम्बन्ध में श्रभिवृद्धि की है। 
इसमें 'सुधार' का स्वर द्विवेदी-युगीन काव्य के समान स्पष्ट ते होकर प्रच्छन् 
रूप में श्राया है। इसका दृष्टिकोण सामूहिक न होकर व्यक्तिगत अधिक है। 
सभी व्यक्तिकतावादी कवि बच्चन की तरह निराशावादी श्रौर भाग्यवादी नहीं 
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उत्मक्षा के रूप में, (५) स्वतन्त्र रूप में तथा (६) दाशनिक ऊहापोह के 
रूप में | संक्षेप में छायावादी कवियों को सारी दृष्टियों, शेलियों शोर सम्पूर्ण 
वाग्भगिमाओं को प्रकृति ने रंग दिया । 


सौन्दर्य भावना-- छायावादी काव्य में सर्वत्र सौन्दर्यानुभूति और सौन्दर्य 
के प्रति व्याकुलता की भावना व्यक्त हुई है। उसने प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य की 
स्थापना की है। मनुष्य का सौन्दर्य के प्रति आकर्षण होना स्वाभाविक है। 
बाह्य सौन्दर्य के प्रति ग्राकषंगा होना स्वाभाविक है। बाह्य सौन्दर्य की अपेक्षा 
उसका आकर्षण आन्तरिक सौन्दर्य के प्रति अभ्रधिक होता है। छायावादियों के 
दो विषय श्रत्यन्त प्रिय रहे हैं-प्रेम और सौन्दर्य । दोनों का आपस में 
गहरा सम्बन्ध है। इनका प्रेम अपाथिव रहा है और सौन्दय प्रधावतः वासना- 
प्रधान । नैतिकता प्रधान द्विवेदी-युग में काव्य-रचना करने के कारण ये कवि 
कली, लता, बिजली आ॥्रादि प्राकृतिक वस्तुश्रों में 'रति' भाव भरकर चले हैं । 
निराला की शेफाली', जुही की कली आदि कविताश्ों में स्वस्थ, सबल तथा 
उन्मुक्त रति-भावना का चित्रण हुआ है । इसी बात को लक्ष्य कर शुक्लजी ने 
छायावाद में 'कायिक भावनाश्रों का प्रच्छुन्न पोषण होने की बात 
कही थी । 


वेयक्तिकता और करुणा की विकृति--वेदना का स्वर छायावादी काव्य 
में प्रमुख है। वे संसार में विषाद की छाया देखते हैं और करुणा में निमग्न 
हो जाते हैं। फलतः करूणा की प्रधानता है । 


करुणा के इसी आधिक्य ने इन कवियों को व्यक्तिवादी भी बना दिया। 
वे सारे संसार से मुह मोड़ कर अपने ही हास-अ्रश्न को व्यक्त करने लगे । 
बच्चन में इस वैयक्तिक भावना को चरम विकास मिला । इसी कारण धर 
भ्रालोचक इस काव्य में वैयक्तिकता का प्राधान्य मानते हैं। स्वच्छुन्द रूप सै 
समाज में व्यक्त न की जा सकने वाली भावनाएं प्रकृति की कल्पनाओं के 
साथ काव्य में व्यक्त हुई | इन कवियों का आ्राध्यात्मिक दुखवाद अपनी गहन- 
तम गहराइयों तक पहुँच गया । इससे इन्हें अपनी एकान्तता का श्रनभव हुआ 
और जीवन शून्य प्रतीत होने लगा । ये परिस्थितियों से भागकर स्वयं में ही 
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केन्द्रित हो गए । इस वैयक्तिकता की प्रधानता के कारण ये कवि सांसारिकता 
से निराश होकर भ्रादर्श की ओर उन्मुख हुए । यही ग्रादर्शोन्मुख भावना इन्हें 
आध्यात्म की ओर ले गई । इन कवियों ने जितना 'निजता' का बखान किया 
उतना साहित्य में और किसी भी काल में नहीं हुआ था | इसी वेयक्तिकता के 
ही कारण छायावादी काव्य में विषाद का स्वर इतना उभर कर श्राया 
है । प्रसाद, महादेवी, पंत श्रादि में इस विषाद की विवृत्ति अ्रत्यन्त गहन रूप 
में प्रकट हुई है । 

नारी की नई प्रतिष्ठा--छायावादी काव्य में नारी को भी नई प्रतिष्ठा 
मिली । वह नारी जो रीतिकाल में वासना के पंक में फेंस गई थी श्रब उदात्त 
और महान्‌ रूप में जानी पहचानी जाने लगी। नारी के सहचरि, प्राण, या 
श्रांदि प्रनेक रूप स्पष्ट हुए | भौर 'नारी तुम केवल श्रद्धा हो” कहकर उसकी 
ग्रभ्यर्थना भी की गई । 

मानवतावादी--परन्तु यह छायावाद का एक पक्ष है जिसमें उपयुक्त 
प्रवृत्तियों की प्रधानता मिलती है। छायावाद का दूसरा उज्ज्वल पक्ष वह है 
जिसमें मानवता का संदेश सबसे ऊपर उभर कर आता है। हम ऊपर कह 
श्राये हैं कि छायावादी कवि रवीन्द्रनाथ से प्रभावित थे | इस कारण कवीस्द्र 
के 'विश्व-बन्धुत्व' पर आ्राधारित मानवतावाद का प्रभाव इन लोगों पर भी 
पड़ा था। ये अपने काव्य में 'मानव मात्र समान है' की पुकार लेकर चले थे । 
प्रसाद की 'कामायनी' और निराला के 'तुलसीदास' में यही सन्देश प्रधान है । 
क्या कामायानी के 'आनन्दवाद' को हम 'पलायनवाद' या निराशा का प्रचारक 
कह सकते हैं ? प्रसाद, निराला, पन्‍त आदि छायावाद के प्रतिष्ठापक तथा 
पोषक कवियों में राष्ट्रीय पुनरुद्धार की भावना अत्यन्त मुखर होकर आई है। 
मानव प्रेम, करुणा, असाम्प्रदायिकता, उदारता, विश्व-बन्धुत्व, राष्ट्रीय 
जागरण आदि भावनाओं के साथ भावुकता, कल्पना तथा प्रक्ृति में चेतना के 
दर्शन करने की प्रवृत्ति ने हमारे रागात्मक सम्बन्ध में श्रभिवृद्धि की है। 
इसमें 'सुधार' का स्वर द्विवेदी-युगीन काव्य के समान स्पष्ट न होकर प्रच्छन् 
रूप में श्राया है। इसका दृष्टिकोण सामूहिक न होकर व्यक्तिगत अधिक है । 
सभी व्यक्तिकतावादी कवि बच्चन की तरह निराशावादी और भाग्यवादी नहीं 
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होते । उनमें झाशा का एक स्वर्णिम स्वप्त भी लहराता है। इसी भावना के 
कारण प्रसाद 'कामायनी' जेसे श्रेष्ठ मानवतादी काब्य को रचना कर 
सके थे । 

कलापक्ष में क्र त्ति--छायावाद के कलापक्ष का महत्व उसके भावपक्ष से 
भी अ्रधिक माना गया है। इसका कारण यह है कि छायावाद ने खड़ीबोली.. 
को माँजकर उसे सशक्त, कोमल और अ्रत्षिक व्यंजक बनाया है। इसमें एक 
तवीन अभिव्यंजन-पद्धति का श्रारम्भ हुश्ना जिसे 'चित्र-भाषा-पद्धति' भी कहा 
जा सकता हैं । इसमें अत्यन्त अ्रूप साहइय के आधार पर, आन्तरिक प्रभाव- 
साम्य को लेकर अप्रस्तुत तथा अपरिज्ञात वस्तुश्रों को प्रस्तुत किया जाता 
है। ऐसे श्रप्रस्तुत उपादान प्रतीकों के द्वारा प्रस्तृत किये जाते हैं। इससे 
छायावादी दौली की भाषा को 'प्रतीक-प्रधात भाषा भी कहते हैं। इस 
नवीनतता का कारण यह था कि खड़ीबोली का तात्कालिक रूप नवीन श्ररि व्यक्ति 
को व्यक्त करने में श्रसमर्थ था। इसलिए छायावादी कवियों ने अपनी सुक्षम 
भावाभिव्यक्ति के लिए नवीन शब्द-योजना प्रस्तुत की । साथ ही परम्परागर्त 
शब्दावली के साथ बाह्य समानार्थक शब्दों को भी नवीन भाव-चिज्ों से 
सर्मानवत कर दिया। उन्हें 'हिलोर' में उठान, 'लहर' में सलिल के वक्ष-स्थल 
का कोमल स्पन्दन भर 'ऊमि' में मधुर मुखरित हिलोरों की ध्वनि सुनाई 
पड़ने लगी । इस प्रकार शब्दों की वृत्तियों को विस्तृत कर जो भिन्न-भिन्न 
भावाभिव्यवित के उपयुक्त शब्दावली प्रस्तुत की गई, उसने हिन्दी भाषा की 
शक्ति और सौन्दर्य को कई गुता और बढ़ा दिया । 

काव्य-भाषा और शब्द योजना के अतिरिक्त इस काव्य ने नई छन्दयोजना 
भी प्रस्तुत की | छम्दों के विविध प्रयोग किए गए । ये कवि छुन्द-योजना में 

तहित लयात्मकता की शक्ति को पूर्गात्या पहचानते थे । इस तरह इन्होंमे 

परम्परागत मात्रिक-योजना और वरंवत्त की कठोर नियम-बद्धता की उपेक्षा 
कर नए प्रयोग किए। निराला ने संगीत की शास्त्रीय रीति में बंधी रीति- 
काव्यात्मक छनन्‍्द योजना और स्वच्छन्द भावातिरेक के उपयुक्त 'मुक्तवृत्त' 
योजना का श्रीगशोेश किया | इन कवियों ने स्पष्ठ घोषणा की थी कि रीति- 
कालीन कवित्त सबैया और द्विवेदी द्वारा बहु-प्रचारित संस्कृत छुन्द इस नवीन 
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जहर 


काव्य धारा के लिए नितास्त भनुपयुक्त हैं क्योंकि उनमें नाद-सौदर्य नहीं श्रा 
सकता । ये कवि सौंदर्य के उपासक थे अतः प्रत्येक क्षेत्र में सुन्दरता क्रे प्रति- 
पादन में प्रयत्नशील रहे और सफल हुए । स्वरूप-विधान की दृष्टि से यह काव्य 
प्रधानत: गीतात्मक रहा । परन्तु यह काव्य लोक जीवन से विच्छिन्न होकर 
केवल स्व में केन्द्रित था । इस काव्य ने हमें दो सदंथा अ्भिननन्‍्दनीय वस्तुएँ 
अदान को -गीति-प्रबन्ध और मुक्तवत्त प्रबन्ध | यह नवीन प्रयोग थे। गीति 
अबन्ध की 'कामायनी' सर्वश्रेष्ठ रचना मानी जाती है। यह रूप इतना झाक- 
षंक था कि गुप्तती भी 'यशोवरा' और 'साकेत' में इसे अपनाने का लोभ संब- 
रणएा न कर सके । 
यहाँ तक हम छायावाद की मूल-प्रेरणा, उसकी उदभावता, उसके भाव- 
पक्ष तथा कलापक्ष पर प्रकाश डालकर उसकी रूपरेखा समभते का प्रयास कर 
चुके । ग्रत् संक्षेप में उसके विकास और परिणति को देख लेना झावश्यक है । 
हिन्दी में छायाबाद का विकास--साधारणत: छायावाद के प्रवत्त क के 
'रूप में प्रसाद जी का नाम लिया जाता है । परन्तु शुक्ल जी मैथिलीशरण गुप्त 
ओर मुकुटधर पांडेय को छायावाद का प्रवत्तंक मानते हैं। किन्तु रायक्ृष्ण- 
दास, पन्‍्त तथा इलाचन्द्र जोशी प्रसाद को छायावाद का जनक मानते हैं । 
पत जी तो प्रसाद जी की 'भरना' क्रृति को हिन्दों में छायावाद की प्रथम कृति 
मानते हुए उसे 'लव्रीन अभिव्यक्ति का फरना' मानते हैं । श्रतः प्रसाद जी को 
छायावाद का प्रव॑त्तक मानना उचित है। 
छायावाद काव्य का प्रारम्भ तो वैसे सन्‌ १६०६ में 'इन्दु' के प्रकाशन से 
ही माना जाता है परन्तु ' ६२० तक इसके रूप में कोई उल्लेखनीय निखार 
नहीं दिखाई देता | इसलिए इसका वास्तविक प्रारम्भ आलोचकों ने सत्‌ १६२० 
माना है । जब हम १६२० से इस प्रवृत्ति का अध्ययन प्रारम्भ करते हैं तो 
यह दिखाई पड़ता है कि इस काव्य के प्रथम पाँच वर्ष (१६२०-२५) बहुत ही 
विवाद-ग्रस्त रहे हैं | यह काव्य नई आशा, नया हुए तथा नई उत्तेजना लिकर 
उपस्थित हुआ था । नई वस्तु और नई शैली, नए छन्द और नई उक्तियाँ 
शब्दों का नया चयन, नया पद-विन्यास, बन्धनहीन स्वच्छ॒न्द प्रवाह, बंगला 
भ्रग्रेजी और संस्कृत के अ्रध्ययन से प्रभावित नया स्वरूप श्रौर सर्वोपरि यह 
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सत्य कि कला व्यक्ति को अभिव्यक्ति और प्रश्यार देने का ही एक साधन है, 
इन सब कारणों से काव्य जगत में एक बवन्डर सा उठ खड़ा हुआ जिसमें सब 
कुछ नया था। इस नवीनता से भयभीत तथा काव्य हत्या के भय से संत्रस्त 
द्विवीदीजी और उनके नए-पुराने सभी सहयोगियों ने एक स्वर से इसका विरोध 
करना आरम्भ कर दिया । 


परन्तु छायावाद के समर्थक श्रौर पोषक इस विरोध से डरे नहीं क्योंकि 
वे कमंठ, साहसी और गअ्रध्ययनशील साधक थे । उन्होंने इस विरोध का समु- 
चित उत्तर दिया | छायावाद प्रसाद, पन्‍्त, निराला का संरक्षण और साहचर्य 
पाक्र फूलता-फलता रहा और एक दिंत वह श्राया जब दिवेदी जी द्वारा 
संस्थापित साहित्यिक मर्यादाओ्ं का अ्रस्थि-विसर्जन कर दिया गया । यह युग 
की प्रतिगामी रूढ़ियों पर विजय थी । छायावाद ने हिन्दी कविता को यदि कोई 
श्रन्य ठोस वस्तु नहीं दी तो कम-से-कम यह तो मानता ही पड़ेगा कि उसने 
श्राधुनिक हिन्दी काव्य श्रौर भाषा को शक्ति, सजीवता श्र सौन्दर्य प्रदान 
किया । सच १६२५-३० तक हिन्दी कविता पकने लगी और सधने लगी। 
उसका प्रयोगकाल समाप्त होकर उसमें स्थायित्व आने लगा। सत्‌ १६२७ में 
प्रसाद के आँसू में छाथावाद का भ्रत्यन्त परिष्कृत और उन्नत रूप दिखाई 
पड़ा । प्रसाद के श्राँयू', 'लहर' में; पन्‍त के 'बीणा,' 'पत्लव' और “गुजन' में, 
महारेवी के 'नीहार,' 'रश्मि,' 'नीरजा', और 'दीपशिखा' में; निराला के 'प्रना- 
मिका,' 'परिमल' तथा 'गीतिका' श्रादि काव्य-संग्रहों में छायावाद के सुन्दरतम 
रूप के दर्शन हु ए-- और 'कामायनी' में छायावाद का उत्कर्ष हुआ । 


छायावाद अपनी स्वर्ण श्री बिखिर कर कुछ काल पह्चात्‌ मंद पड़ गया। 
छायावाद के समाप्त होने के कुछ कारण थे । इस काव्य में बौद्धिकता तथा . 
कल्पना का रूप इतना अधिक था कि उसे समझ पाना विद्वानों के लिये भी 
मुश्किल पड़ जाता है । कामायनी की भावना प्रसाद जी के ही शब्दों में-- 
“अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौंदर्य के द्वारा अहं' का 'इद से 
समत्वय करने का सुन्दर प्रयल है।” परन्तु साधारण छायावादी रचनाएँ 
उस उच्च धरातल को स्पर्श नहीं कर पातीं | दूसरी बात यह कि जीवन के 
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प्रति छायावाद का दृष्टिकोश वैज्ञानिक न होकर भावात्मक था जो युग की 
तेजी से बदलती हुई संघर्षपूर्ण परिस्थितियों में स्वीकार नहीं किया जा सकता 
था, इसीलिये वह निष्क्रिय रहा | यही उसकी सबसे बड़ी निर्बलता और मृत्यु 
का कारण बना । 

छायावाद अ्रधिक काल तक नहीं चल सका, इसका कारण बताते हुए पंत 
ने लिखा है कि--छायावाद इसलिये अधिक नहीं चल सका क्योंकि उसके 
पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीर आदशों का प्रकाश, नवीन भावना का 
सौन्दर्य बोध और नवीन विचारों का रस नहीं था । वह काव्य न रह कर केवल 
अलंकृत संगीत बन गया था। 

इसी कारण पत्त ने--छायाबाद के शून्य सूक्ष्म आकाश में अति कालल्‍्प- 
निक उड़ान भरते वाली अथवा रहस्य के निर्जन प्रहश्य शिखर पर विराम 
करने वाली “कल्पना” को “एक हरी भरी ठोस जनपूर्णा धरती” प्रदान कर 
उसे जग-जीवन के साथ ला मिलाया | निराला बहुत पहले से ही इस प्रवृत्ति 
को छोड़कर यथार्थ की ओर भुक रहे थे । उनके काब्य में प्रगतिवाद का यथा- 
थैवादी स्वर स्पष्ट हो उठा था। इसी यथार्थ या प्रगतिवाद ने कल्पना लोक 
में विचरण करने वाले छायावाद को क्षीण कर दिया । 

तथापि कोई कितना भी कहे किन्तु यह बात सत्य है कि हिन्दी में भक्ति 
काल के बाद छायावादी युग में ही इतनी उच्च कोटि की कविता लिखी गई । 
सूर, तुलसी जैसे महाकवियों के बाद हिन्दी को प्रसाद और निराला ही मिले । 
प्रसाद जो युग के सर्वश्रेष्ठ साहित्यकार थे--छायावादी युग की ही देन थे 
और 'कामायनी' जो हिन्दी में 'रामचरितमानस' के बाद सर्वश्रेष्ठ काव्य 
ग्रन्थ माना जाता है--छायावादी काव्य का ही उत्कृष्ट रूप है। इसी लिये 
बहुत से आलोचकों ने छायावादी काव्य को 76 स्वर्ण काव्य, 
कहा है । 

७--हिन्दी-साहित्य में प्रगतिवाद 

प्रगतिवाद का स्वरूप--साहित्य जीवन की व्याख्या है भौर जीवन का 

दूसरा नाम है गति । भ्रतएव 'गति' या '्रगति' साहित्यि का मूल लक्षण है । 
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सृष्टि के आरम्भ से मानव-जीवन गतिशील रहा है श्रौर साहित्य उसे अभिव्यक्ति. 
देता रहा है। हम प्रस्तर युग से धातुयुग, कृषि युग, निरंकुश शासकीय युग, 
सामन्तवादी युग और पू जीवाद युग से विकास करते-करते श्राज के युग में 
श्राये हैं और एक युग से दूसरे युग की शोर चरण बढ़ाने में हमारे जीवन के 
मान में, उसकी स्थिति में और साथ ही तदनुरूप हमारी विचार पद्धति एवं 
भावना में परिवर्तत होता गया है और उसको वाणी देने के कारण हमारे 
साहित्य में भी परिवर्तन होता रहा है। इसी परिवर्तत का दूसरा नाम. 
गति' या प्रगति है । अ्रतएव स्रामान्य श्रर्थ में प्रगतिवादी साहित्य वही है 
जो जीवन को गतिशील बनाये, उसे वरतंमान से भविष्य की ओर विकास के 
मार्ग पर ले जाये भ्रौर तत्कालीन जीवन के अभावों की पूति करने में योग 
दे श्रोर उसके दूषणशों को काट छाँट दे । इसके विपरीत जो साहित्य जीवन 
को पंगु बनाकर पीछे की ओर ले जाता है, वह प्रतिक्रियावादी साहित्य है। 
इसी कारण साहित्य को आगत का दर्पशा और अनागत का प्रदीप कहा गया 
है । क्योंकि जहाँ साहित्य में तत्कालीन युग की सांस्कृतिक, बौद्धिक, घामिकु: 
राजनेतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों का प्रतिबिम्ब कलकता है, वहाँ जीवन 
के लिए प्रेरणा शो मिलती है। जो साहित्य मानव चेतना को उद्बुद्ध करने 
में भ्रसमर्थ है, जो मानव के हृदय सागर के मंथन की क्षमता नहीं रखता, 
जिसमें जीवन को गतिशील बनाने की शव्ति नहीं है श्रौर जो जीवन के लिए 
आलोक तक नहीं दे सकता वह साहित्य प्रगतिवादी नहीं कहा जा सकता । 
प्रगतिवादी साहित्य जिस आधार पर खड़ा है. उसका मूल है मावर्स का 
भोतिकवादी दशशन । श्रतः प्रगतिवाद को समभने के लिए माक्संवाद को 
समभना आवश्यक है। प्रगतिवाद का प्रेरणा स्रोत माक्संवाद ही है । माक्से- 
वादी दर्शन के अनुसार सृष्टि का मूल भौतिक पदार्थ है और वर्त्तमान जगत उसी 
का विकसित रूप है । परिवर्तन या विकास ग्रथवा प्रगति जगतु का स्वाभाविक! 
लक्षण है , उसमें किसी परोक्ष सत्ता का हाथ नहीं है, अपितु वह स्वतः ही 
गतिशील रहता है । प्रस्तुत श्रवस्था के भीतर, आन्तरिक असंगतियों का 
प्रादर्भाव होता है, जिनमें उनके विनाशकारी' तत्व समाहित होते हैं। परि- 
छाम-स्वरूप श्रसंगतियों की निरच्तर वृद्धि पू्व' अ्रवस्थांन' के नाश और 
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प्रत्यवस्थान की सृष्ठि की जननी होती है । इस प्रत्यवस्थान में पुनः आन्त- 
रिक श्रसंगतियाँ उत्पन्न होती हैं और उसके विनाश के अनन्तर पुनः एक 
समवस्थान की सुष्ठि होती है। इसी प्रकार दो विरोधी तत्वों के निरन्तर 
संघषंण से सृष्टि गतिशील रहती है । कुछ समय तक दोनों विरोधी तत्वों में 
प्राम्यावस्था रहती है, फिर स्वतः ही क्षोभ उत्पन्न होने पर उनमें इन्द्र होता 
*ैओऔर परिणामस्वरूप जो नया अवस्थान उत्पन्न होता है, उसमें फिर दोनों 
तत्व साम्यावस्था में आरा जाते हैं । ये दन्द् श्रौर साम्य ह। सृद्चि के विकास के 
कारण हैं, यही '्न्द्वात्तक भौतिकवाद' है । 

इसके अ्रतुसार वस्तु का संसार ही सत्य है, विचार का नहीं । सुष्टि का 
विकास इसी पदार्थभय जगत से ही हुआ्ना है, किसी श्रव्यक्त सत्ता के प्रत्यक्षी- 
कारण से नहीं । पदार्थ की सृष्टि के अनन्तर ही विचारों की सृष्टि होती है 
श्रौर यही सम्भव भी है। अ्रतः वस्तु के उत्पादन की शक्तियों का उत्कर्ष ही 
भानवीय उत्कर्ष का जनक हो सकता है। उत्पादन शक्ति की प्रगति का 
प्रत्येक सोपान उनके प्रयोग के लिए एक व्यवस्था को जन्म देता है। ये 
आशिक सम्बन्ध उचित राजनैतिक तथा सामाजिक सम्बन्ध स्थापित करते हैं, 
जिनसे आशिक व्यवस्था भी प्रभावित होती है। इन्हीं सम्बन्धों से वर्गों का 
जन्म होता है और इनमें संघर्ष होने लगता है। यह संघर्ष इतना बढ़ जाता 
है कि एक नवीन वर्गहीन व्यवस्था का जन्म होता है और वर्ग संघर्ष को 
समाप्ति हो जाती है । 

मार्क्सवाद के भ्रनुतार समाज संघटन का मूलाधार श्राथिक व्यवस्था है 
और इसी आ्राथिक व्यवस्था पर ही समाज के राजनैतिक, सांस्कृतिक, धामिक 
एवं कलात्मक सम्बन्ध ग्राश्चित हैं तथा इसी आाथिक व्यवस्था का व्यतिक्रम 
ह॒तिहास को बदलता है।इस सम्बन्ध में ऐगिल्स के विचार हैं--'समस्त 
सामाजिक परिवर्तनों तथा राजनेतिक के श्रन्तिम कारण न तो मनुष्यों के 
मस्तिष्क में श्रौर न सनृष्य के चरम सत्य और न्याय सस्बन्धी विशेष ज्ञान मे 
पाये जाते हैं बरन्‌ वे उत्पत्ति तथा बिनिम॒य के ढड्धों में हो मिल सकते हैं। 
इससे स्पष्ठ हैं कि इतिहास आ्राथिक संघर्ष पर ही आधारित है। श्राथिक परिस्थि- 
वियों से ही प्रेरित होकर मनुष्य इतिहास को बदलने के लिए प्रेरित होता है । 
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यही इतिहास की अर्थ मूलक व्याख्या है। समाज में वर्तमान दुःख एवं वलेश 
का कारण यह आर्थिक वैषम्य ही है। आर्थिक संघर्ष की दौड़ में वस्तुओं के 
उत्पादन, विनिमय और वितरण पर एक वर्ग का स्वामित्व स्थापित हो जाता 
है और दूसरा वर्ग उसके आश्रित होकर उसके लाभ का साधन-मात्र बन जाता 
है । इनमें पहला वर्ग पूजीपति वर्ग या शोषक वर्ग कहलाता है शोर दूसरा 
वर्ग शोषित वर्ग या सर्वहारा वर्ग कहलाता है। श्राथिक व्यवस्था का नियन्त्रण 
प्रथम वर्ग के हाथ में होने से दूसरा वर्ग संघर्ष के लिए प्रेरित हो जाता है झौर 
दोनों वर्ग हन्द्ध की ओर धावित होने लगते हैं । इस ;नद्व की समाप्ति ही सुख 
और ममृद्धि का कारण हो सकती है और यह दन्द्र वगंवाद के समाप्त होने 
पर ही विनष्ठ हो सकता है। इसी कारण वर्ग विहीन और श्रेणी विहीन समाज 
की स्थापता की आवश्यकता है और जो साहित्य इसमें योग देता है, वही 
प्रगतिवादी साहित्य है । 

माक्संवादी विचारधारा ने मानव चेतना को उदबुद्ध किया है और उस' 
के सुख भर शान्ति की व्यवस्था का मूल श्रेणी-विहीन समाज की स्थापर्ती 
में ही माना है। इसी सामाजिक चेतना की श्रभिव्यक्ति करना ही साहित्य 
का कतंव्य है । अ्रतएव साहित्य को सर्वहारा' के संघर्ष को बल देना अ्रभीष्ट 
है | क्योंकि जब॒ तक पूजीवादी व्यवस्था रहेगी तब तक समाज का विकास 
ग्रसम्भव है और तब तक सुख समृद्धि भी स्वप्तलोक की ही वस्तुयें 
रहेंगी । पुंजीपति जनतन्त्र के अभिनय से एक ओर जन साधारण को परितुष्ठ 
करने का प्रयत्न करता है। दूसरी ओर अपने चरणों को पृष्ठ करते हुए सर्व- 
हारा वर्ग' की क्रान्ति भावता को दबाता है। धा्िक अन्ध-विश्वासों, ईश्वरे- 
च्छा एवं भाग्यवाद के प्रचार से जनता को निष्क्रिय बनाने की चेष्टा करता 
है भौर श्रपने स्वार्थों की पूर्ति में लीन रहता है । भ्रर्थ के बल से वह साहित्य! 
विज्ञप्ति के साधनों, सरकार तथा श्रन्य सभी संस्थाग्रों को प्रभावित करके 
अपने पक्ष को हृढ़ बनाने का प्रयत्न करता है और जनता को भ्रसेंस्क्ृत, भ्रशि- 
क्षित ओर चेतनाहीन बनाने में ही भ्रपना कल्याण समभता है। क्योंकि 
चेतनाहीन जनता के ऊपर अपने स्वा्थों को भी उसके हित में सिद्ध करके 
लाद सकता है । कहने का तात्पयं यह है कि हर मूल्य में वह 'सर्वहारा वर्ग 
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के संघर्ष को पनपने नहीं देना चाहता । श्रतः साहित्य-प्रदीप के वाहक साहि- 
त्यकार का कतंव्य है कि वह पूजीपति की इस प्रतिक्रियात्मकता का विस्फोट 
करे और प्रगतिगामी सर्वहारा वर्ग को साहित्य में गौरव पूर्ण स्थान दे। 
राजाश्रों, देवताश्ं एवं आदर्शों का चित्रण छोड़कर व्यक्ति का चित्रण करे, 

” पीड़ित एवं शोषित जनता के चित्र उपस्थित करके विद्रोहात्मक भावनाओ्रों को 

“जन्म दे, शृद्धार और विलास प्रधान काव्य लिखकर साहित्य को केवल मनो- 
रंजन का विषय न बनाये, अपितु उससे जनवादी संस्कृति को चेतना दे । 
असत्य दाशनिकता को ग्रश्नय न देकर वस्तुवाद और यथार्थ को श्रपतावे तथा 
जनहित कारी साहित्य का सृजन करे । 


प्रगतिवाद का मूलाधार मास का द्वन्द्ात्मक भौतिकवाद होने से उसका 
सम्बन्ध यथार्थ से निकट का हो गया है। वस्तु या भूत की प्रधानता होने के 
कारण प्रगतिवाद कल्पना की अपेक्षा यथार्थ की श्रोर श्रधिक उन्मुख है और 
' उसमें यथार्थ चित्रण को अ्रधिक महत्व दिया जाता है। किन्तु प्रगतिवाद का 
>मूल लक्ष्य है जनहित या जन कल्याण । वह साहित्य को केवल साहित्य के 
लिए अथवा कला को मात्र कला के लिए नहीं मानता है, उसके प्ननुसार 
साहित्य या कला जीवन के लिए हैं। अ्रतः प्रगतिवाद में यथार्थ का वही 
अंश ग्राह्म है, जो प्रगति का सहायक है तथा जो जन हित की हृष्टि से वांछ- 
नीय है । वास्तव में प्रगतिवाद समाज की पीड़ा को, करुणा को, भश्रशक्तता को, 
दयनीयता को, निरीहता को, बेबसी को, उत्पीड़न को, शोषणा को, श्रसमता 
को, पक्षपात को एवं दमन के ग्रकाण्ड ताण्डब को चित्रित करता है, उसकी 
वीभत्सता को, कुरूपता को, कुत्सा को तथा अश्लीलता को नहीं । वह जीवन 
के ऐसे पक्ष को ही अपनाता है, जिस में जन संस्कृति के उत्थान के तत्व 
निहित हों । ह 
प्रगतिवाद को लांछित करने वाला फ्राइड का श्रतियौनवाद श्रथवा श्रव- 
चेतनवाद भी है । वह भी योन संबन्ध की उच्छु खलता या उन्मुक्तता पर बल 
देकर थथार्थ का समर्थन करता है। जिस प्रकार माक्स सृष्टि का मूल भौतिक 
इन्द्र और सामाजिक परिवतंन का कारण आर्थिक संघर्ष को मानता है, उसी 
३५ 
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प्रकार क्राइड सृष्टि के मूल में काम भावना मानता है। फ्राइड के अनुसार 
काम भावना सबसे प्रमुख भावना है। दमित कामेच्छायें ही मानव के श्रव- 
चेतन में पैठ जाती हैं, जिनकी प्रभिव्यक्ति या तो स्वप्न में होती है या उनका 
विस्फोट कला के रूप में होता है। सम्पूर्ण कलाग्नों और साहित्य के मूल 
में यही 'काम भावना' है। यदि ध्यान से देखा जाय तो यह सिद्धान्त शत्यन्त 
अआरमक है । फ्राइड ने तो इस भावना का इतना व्यापक विस्तार माना है कि. 
वह पिता-पुत्री और माता-पुत्र के वात्सल्य में भी विपरीत लिंग होने से इसी 
काम भावना का आरोप करता है । यही नहीं बच्चे के श्रगूठे चूसने, काटने, 
किसी तरल पदार्थ को पीने और मल त्यागने में भी इसी भावना को निहित 
मानता है। इसी काम भावना की दमित कुण्ठाओं एवं अतृप्त भ्राकांक्षाओं का 
परिणाम साहित्य है। झ्तः फ्राइड 'काम भावना” की उन्मुक्तता पर बल देता 
है । यह काम भावना मनुष्य की इच्छा शक्ति और चेतता पर भी अ्रधिकार 
किए हुए है | भ्रतएव मानव चेतना के जितने भी रूप मिलते हैं, वे सभी 'काम 
भावना के ही प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष स्वरूप हैं । फ्राइड करे इस सिद्धान्त का यहु 
प्रभाव हुआ कि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं यथार्थ के नाम पर “काम-भावना'' 
की उच्छु खलता के ऐसे चित्र अंकित किए गए, जिनको देखकर अइलीलता भी 
लजित होती है श्रौर उन्हें प्रगतिवाद में सम्मिलित करके प्रगतिवाद की भी 
कपाल क्रिया करने का प्रयत्न किया गया । द 

काम भावना की उच्छु खलता को प्रगतिवादी परिधि के अन्तर्गत समावे- 
शित करने का अ्म उत्पादन के साधनों की सावंजननीनता के कारण हुआ्ना । 
क्योंकि पू जीवादी नारी को उत्पादन के साधन के रूप में ही देखता है। 
अतएव उसके भी सार्वजनिक भ्रधिकार की सहज ही कल्पना कर ली गई और 
प्रगतिवाद के नाम पर अइलीलतम रचनायें की गई। इस सम्बन्ध में विश्वु.. 
के प्रमुख प्रगतिवादी विचारधारा के पोषकों एवं साम्यवाद के उन्नायकों का 
मत उद्घृत करना समीचीन होगा। गोर्की को इस उच्छु खल काम भावना के 
प्रसार से कितती पीड़ा हुई, वह इस कथन से स्पष्ट है”--'में प्रेम की बात 
पर कुछ न कहूंगा । फिर भी इतना कहूँगा कि नई पीढ़ी ने यौन संबंधों सें 
एक दृषित अति सरलता का अवलस्बन किया है, जिसके लिए इन श्रपरा- 
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घियो को बहुत भारी दाम चुकाना पड़ेगा | मेरी यह आ्रान्तरिक इच्छा है कि 
इस प्रकार को लज्जजनक गड़ाबड़ियों के लिए इन्हें जल्दी सजा सिले ।” इस 
प्रकार लेनिन ने भी उच्मुक्त यौन संबंध की अ्रवहेलना करते हुए कहा-- 
/“यहु जो प्रेम की बन्धन सुक्ति को बात कही जाती है, यहू व तो कोई नई 
जात है श्रौर ने साम्यवादियों का इससे सम्बन्ध है । तुम्हें याद होगा कि गत 
शताब्दी के मध्यभाग के लगभग हृदय की मुक्ति के नाम से यह श्रान्दोलन 
रोमाण्टिक साहित्य में चल निकला था । पर पूजीपतियों के हाथों में पड़ 
कर यह आन्दोलन कामुकता की मुक्ति बनकर रह गया। उन दिलों इसका 
जिस प्रकार कार्य होता था, वह कुछ प्रतिभापूर्ण था । रहा व्यवहार, 
तो मैं उनकी तुलना करते में असमर्थ हूँ । में यह नहीं कहता कि लोग लंगोट 
लगाकर सन्यासी बन जायें । कभी नहीं । समाजवाद यतिवाद में विश्वास नहीं 
करता, पर जोबन का आनन्द, जीवन की शक्ति तथा पूर्ण सन्तुष्ट जीवन 

द समाजवाद का ध्येय है। मेरा यह विचार है कि इस समय अ्रचलित योन 
उच्छे खलता से जीवन को आनन्द तथा शक्ति प्राप्त व होकर उससे छिन जाते 
हैं। कान्ति के युग में यह बुरा, बहुत ही बुरा है।” एंगेल्स ने भी श्रपनी 
'परिवार की उत्पत्ति! तामक पुस्तक में यौन सम्बन्ध की उच्छु खलता को गंदी 
नाली का पानी पीना कहा है और प्रेम की सामाजिकता का समर्थन किया 
है। भ्रतः यौन ग्राचार की उच्छखलता को प्रगतिवाद में सम्मिलित करना 
प्रगतिवाद को न समभना है । 


प्रगतिवादी विचाराधारा के इस विवेचन से हम प्रगतिवाद की विशेष 
तायें इस प्रकार निरूपित कर सकते हैं :--- 


१, प्रगतिवाद साहित्य और कला का लक्ष्य शोषित मानवता का ताख 
उत्थान एवं उत्कर्ष मानता है । 

२. वह पृजीवादी को मानवता का शत्रु मानकर उसके तथा उसके सहा- 
यक या समवर्गीय साम्राज्यवाद, नात्सीवाद एवं पाश्ववाद आदि के विनाश 
में विश्वास करता है भौर प्रगतिवादी कलाकार इनके विरुद्ध तीर असन्तोष 
झौर विद्रोह की भावना का संचार करता है । 
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३. प्रगतिवाद शोषण को मिटाने लिए वर्ग संघर्ष को उत्त जना देता 
है श्र उसका चित्रण करके त्याग और उत्सर्ग की भावना भरता है । 

४. जन साहित्य और जन कला द्वारा जन सम्पर्क स्थापित करके जन- 
संस्कृति के निर्माण द्वारा सामाजिक क्राति के बीज बोता है । 

५. ईडवर, धर्म, रूढ़ि एवं भाग्यवाद आरादि सामन्तकालीन आदर्श जॉ 
मनुष्य को भुलावे में डालकर निष्क्रिय और श्रकर्मण्य बनाते हैं, उनकी अ्रव- 
हेलना करके भोतिकता को प्रोत्साहन देता है। 

६. वर्गहीन समाज के मनोरम एवं स्वरणिम एवं चित्रों का विधान करके 
उसके विरुद्ध उठने वाली निमूल शंकाश्रों का समाधान करके जनता में वर्ग 
संघर्ष के प्रति आस्था उत्पन्न करता है । 

७. धर्म के ठेकेदारों- पुजारियों, पादरियों एवं मुल्लाओ्रों आदि--भूमि- 
पतियों और सामन्‍्तवादी विचारों के पोषकों की जनहित घातक मनोवृत्तियों 
का चित्रण करके उनके प्रति श्रद्धा-भावना की समाप्ति करता है और ज« 
वादी व्यवस्था का समर्थन करता है । 

८. मानव के प्रतिक्रियावादी तत्वों के उन्मूलन की प्रेरणा देता है । 

६. मानव की स्वाभाविक वृत्तियों के ग्रनावश्यक दबाव का विरोध करता 
है किन्तु उतके सामाजिक महत्व की अ्रवहेलना नहीं करता । 

१०, नारी के शोषण का विरोध करता है, लेकिन प्रेम के स्वस्थ उप- 
योगी एवं जीवन के प्रेरक पक्ष का समथन करता है। फ्राइड के वैयक्तिक एवं 
श्रसामाजिक विचारों को अ्रपन्ती परिधि में स्थान नहीं देता है । 

११. साहित्य और कला की उपादेयता जीवन के पमीक्षणा में ही 
मानता है । | 
सर्वहारा वर्ग का पूर्ण प्रतिनिधित्व करके जन-मंगल-विधान में पुरां 
विश्वास रखता है । 

प्रगतिवाद की इन मान्यताञ्रों और विशेषताश्रों को देखकर कतिपय श्रालो- 
चकों ने इसे पुरातन संस्कृति का विरोधी कहा है । किन्तु वास्तविकता यह नहीं 
है | प्रगतिवाद विकास में विश्वास करता है। प्रत्येक युग अपने से आगे ही 
चलता है और पिछली मान्यतायें निरथंक सिद्ध हो जाती हैं। प्रगतिवाद 
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ऐसी धारणाझ्रों और मान्यताओं की अ्रवद्य श्रवहेलना करता है, जिनकी 
ऐतिहाधिक ग्रावश्यतायें समाप्त हो चुकी हैं और जो विकास विरोधिनी है । 
लेकिन जो विकास के भवन को हढ़ करने वाली हैं, उनका समर्थ करता 
है। इस सम्बन्ध में लेनिन के ये विचार दृष्टव्य हैं--“सुन्दर की रक्षा करनी 
पड़ेगी, उसे माडेल के रूप में लेना पड़ेगा और वहाँ से रूप निर्माण का 
आरम्भ करता पड़ेगा चाहे वह पुरानी या प्राचीन है, इस कारण यदि वह 
वास्तविक रूप से सुन्दर है, तो हम उससे मुह क्यों मोड़ें, उसे श्रागामी 
विकास के प्रारम्भ बिन्दु के रूप में लेने से इन्कार क्यों ? हम किसी चीज 
को केवल इसलिए पूजा क्‍यों करें तथा उसके सामने सिर क्‍यों भुकायें कि 
वह नई है ? यह वाहियात बात है, बिल्कुल वाहियात।” आगे वे और भी 
स्पष्ट रूप से कहते हैं--“पूजीवाद ने संस्कृति-ज्ञान तथा ठेकनीक का जो 
ऐश्वरयंशाली भण्डार छोड़ा है वह हमारे लिए आध्यात्मिक रूप से आवश्यक 
है, हम उसे पूंजीवाद के श्रस्त्र से समाजवाद के अस्त्र के रूप में परिवर्तित 
कर लें ।” अ्रतः प्रगतिवाद पूर्णतः प्राचीचता का विरोधी नहीं है। जन- 
संस्कृति के घातक तत्वों का विरोधी है। 

प्रगतिवाद के मौलिक रिद्वान्तों से जहाँ तक सम्बन्ध है, वहाँ तक प्रग- 
तिवाद की सभी मान्यतायें चिरन्तन नहीं हैं क्‍योंकि प्रत्येक युग में प्रगति की 
माँग भिन्न होगी। अतः प्रगति का स्वरुप भी भिन्न ही होगा । ऐसी दक्षा में 
एक ही बात विशेष समय में प्रगतिवादी हो सकती है, वही परिस्थितियों की 
विभिन्नता में प्रगति विरोधी भी हो सकती है। प्रगति का दूसरां नाम ही 
विकास है । | | 

हिन्दी साहित्य में प्रगतिवाद--छायाव।द की स्वप्निल सुष्टि से कलाकार 
की श्रात्मा को विश्वान्ति नहीं मिली शौर वह पुनः जन-जीवन को ओर उन्मुख 
हुआ । यह हम देख ही चुके हैं और देश की परिस्थिति क्रिस प्रकार साहित्य 
को जनवाद की ओर मोड़ रही थी, यह भी हमने ऊपर स्पष्ट करने का प्रयत्न 
किया है शौर 'प्रगतिशील-लेखक-संघ की स्थापना के अ्रतन्तर किस प्रकार 
'रूपाभ' और 'ंस' प्रगतिशील साहित्य को प्रेरणा दे रहे थे, यह भी हमने 
देखा है। भ्रब हिन्दी के प्रगतिशील साहित्य की प्रगति पर विचार करेंगे । 
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काव्य के क्षेत्र में प्रगतिवादी विचारधारा के आगमन से क्रान्तिकारी 
परिवतंन हुआ । कल्पना के पंखों पर चढ़कर छायालोक में विहार करने वाले 
कवि धरा पर उतर आये । कविवर पन्‍्त ने छायावादी युग का अन्त' करके 
युग को वाणी' दी और उन्होंने 'ग्राम्या' के सौन्दर्य में 'पल्लंव! भर 'वीणा' के 
सौन्दर्य को भुला दिया | पूजीवाद, सामन्‍्तवाद और साम्राज्यवाद से इनकाः 
हृदय ग्राहत हुआ और वर्गवाद के विरुद्ध उन्होंने तीव्र स्वर से कहा-- 
'श्रेणिवर्म में मानव नहीं विभाजित । 
धन बल से हो जहाँ न जन श्रम शोषण ॥ 
पु्रित भव-जीवन के निखिल प्रयोजन ।* 
माक्संवादी विचारों से भी पन्‍त जी बहुत प्रभावित हुए श्रोर सुख, 
समृद्धि के लिए साम्यवाद का हादिक श्रभिनन्द्रन करने के लिए प्रस्तुत हो 
गये । उन्होंने स्पष्ट कहा--- 
“सास्यवाद के साथ स्वर्ण युग करता मधुर पदार्पण । 
मुक्त निखिल मानवता करतो मानव का अभिवादन ॥* 
प्रमुख रहस्यवादी और दाशंनिक कवि निराला ने भी समाज के पीड़ित 
श्रौर दुखी वर्ग को वाणी दी । उन्होंने भिक्षुक, दीन, विधवा और श्रम करने 
वाली मजदूरनी पर लेखती चलाई । वह तोड़ती पत्थर शीर्षक कविता में 
गिट्टी फोड़ने वाली श्रमिक नारी की विवश्वता, भय और कार्यलीनता का 
मामिक वशान करने के साथ पूजीपतियों की विलासिता और क्र्रता का भी 
ग्राभास दिलाया | कवि सुधीन्द्र ने भी मानवता की सिसकती साँसों और 
दानवता के अट्टूहासों की तुलना करते हुए लिखा ३-- 


“एक श्रोर समृद्धि थिरकती, पास सिसकती है कंगालोी । 
एक देह पर एक न चिथड़ा, एक स्वर्ण के गहनों बाली ॥ 
उधर खड़े हैं रम्पय भवन वे आसमान को छूने वाले। 
झौर बगल में बनी भोंपड़ी जिसके पत्थर चने वाले ॥* 


कविवर दिनकर ने इस वैषम्य का और भी यामिक चित्रण किया है । 
वह कितना यथार्थ और कितना करुण है :-- 
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इवानों को मिलता दूध वस्त्र, बच्चे भूले अ्रकुलाते हैं। 
माँ को हड्डी से चिपक ठिदर जाड़ों को रात बिताते हैं ॥ 
युवती की ल्जा वसन बेच तब ब्याज चुकाये जाते हैं; 
मालिक जब तेल फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहाते हैं ॥” 
कवि ने किसानों की दीन दशा और जमीदारों के नृशंस अत्याचारों का 
चित्रण किया । कित अ्ररमानों से किसाम अपने शरीर के रक्त को सुखाकर 
अन्न उत्पन्न करता है, उसे देखकर उसका हृदय पुलक से भर जाता है, 
लेकिन दूसरे ही क्षण खलियान से ही उसकी सम्पत्ति लूट ली जाती है, उस 
के भरमानों का विश्व उजड़ जाता है श्रौर थोड़ा सा भी विरोध उसके प्राणों 
का ग्राहक बन जाता है। घोर मांसलवादी कवि अंचल भी उस हृश्य की 
करुणा को न देख सके श्रौर उन्होंने उसे इस प्रकार व्यक्त किया :-- 
“इन खलिहानों में गूज रही किन अ्रसानों की लाचारी । 
हिलती हड्डी के ढाँचों ने, पिटती देखी घर की नारी ॥। 
युग युग के श्रत्याचारों को श्राकृतियाँ जीवन के तल में । 
घिर घिर कर पु जीभृत हुई ज्यों रजनो के छाया छल सें ॥* 
ऐसा ही श्रौर इससे भी करुण जीवन नगर के मजदूरों का है, जिनके 
पसीने से प्‌जीपति अपने भवन सजाते हैं, विलास के उपकरण एकत्र करते 
हैं भ्रोर रंगीन जीवन के दिन बिताते हैं। उदयशंकर भट्ट ने मजदूर की इसी 
दशा को वाणी देते हुए लिखा : -- 
"मेरी बरसातें आँसू रे, मेरा बसन्‍्त पीला शरोर। 
गरमो भरतों का स्वेद और मेरे साथी दुख, दर्द, पीर | 
दिन उनको, मुझको रात मिलो, श्रम मुझे, उन्हें ग्रराम मिला । 
' बलि दे देने को प्राण मिले, हष्टर को सूखा चाम मिला ॥7 
इस शोषण और वर्ग वेषम्य को अप्रत्यक्ष रूप से खाद्य देने वाले अन्य 
तत्वों की ओर भी प्रगतिवादी कवि का ध्यान गया । प्राचीन रूढ़ियाँ जहाँ 
शोषक समाज को बल देती हैं, वहाँ श्ञोषणों को और भी दुर्बल बना देती 
हैं। भ्रतएव प्रगतिवादी कवि ने झृढ़ियों पर भी प्रह्मर किया। नरेन््र ने 


'रुढ़िवाद' के विरुद्ध ग्राक्रोश प्रकट करते हुए लिखा :-- 
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“यह मृतिमान जांग्रत मसान, अभ्रमान और इच्छाओं का । 
यह कारागार, भार भू का, जिसको जग कहता है समात । 
है जीने का श्रधिकार नहीं, हमको किस्मत को मर्जो पर । 
जड़ रूढ़िवाद के शव को जो जीवित कहता है श्राह ! श्राज।” 


धर्म की आड़ में नुशंसता का नग्न तृत्य सजाने वाले धर्माधिकारियों और 
पासंडियों की खिल्‍ली उड़ाते हुए कवि ने कहा-- 


“दिन भर अ्रधरम करने वाले, पर तारी को ठगने वाले । 
पर सम्पत्ति को हरने वाले, भीषण हत्या करने वाले।। 
धर्म लूटने के श्रधिकारी टोली की टोली में निकले ॥|” 


भाग्य के नाम पर गरीबों को श्राइवत करने वालों का भंडा फोड़ किया 
गया-. 


“एक व्यक्ति संचित करता है श्रथं कर्म के बल से । 
प्रोर भोगता उसे दूसरा श्ररे भाग्य के छल से ॥” 


भावसवादी विचारों की स्वशिम सफलता और साम्यवाद के सुशासन का 
स्वरूप रूस में पूरंत: विकसित हुआ । राजनीति के क्षेत्र में भी भारतीय 
ताम्यवादी रूसी विचारधारा से भ्रधिक प्रभावित हुए और साहित्य में प्रगतिवाद 
पर भी झुस का प्रभाव पड़ा और कवियों ने रूस के सम्बन्ध में भी कवितायें 
लिखीं । यहाँ तक कि रूस पर “ग्जेय खंडहर” नामक एक खण्ड-काव्य की 
भी रचना हुई । नरेन्द्र ने कहा-- 
“लाल रूस हे ढाल साथियों, सब मजदूर किसानों की । 
वहाँ राज है पंचायत का, वहाँ नहीं है बेकारी ॥ 
लाल रूस का दुश्मन साथी, दुश्मत सब इन्सानों का। 
दुश्मन है, सब मजदूरों का, दुश्मन सभो किसानों का ।॥।' 
और दूसरी ओर 'मास्को भ्रव भी दूर है' के द्वारा हिटलर का उपहास 


किया । सुमन! की इस कविता ने अत्यन्त प्रसिद्धि प्राप्त की क्योंकि उसमें 
'उत्साह और जोश साकार हो उठा है। एक चरण देखिए :--- 
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“ऐसा वैसा दुर्ग नहीं यह मजलूमों का प्यारा। 
यह इस युग के संघर्षों का सबसे प्रबल प्रर्तक है । 
लाल फौज ने लाल खून से ग्राज बनाई लोक है ॥ 
इस जागृति के स्व॒र सें जन-जन कण कण आज शक है । 
दस हफ्ते दस साल बन गये सास्फो श्रव भी दूर है।। 


रूस के सम्बन्ध में लिखी जाने वाली इन्हीं ग्रनेकों कविताश्रों के कारण 
प्रगतिवाद पर विदेशीपन का आ्रारोप लगाया जाता है और इसमें संदेह नहीं 
कि कतिपय कवियों ने भ्रन्ध भक्ति से प्रेरित होकर रूस का ग्रुणगान किया है 
श्रौर साहित्य की सरसता और कलात्मकता को नमस्कार करके कविता को 
साम्यवादी विचारों के प्रचार का साधन बना दिया है। उन्होंने काव्य को 
राजनीति के शासन में सौंप कर शोषण का एक उदाहरण प्रस्तुत किया है 
और शुष्कता, नीरसता एवं प्रचारदादिता के दूषणों से काव्य को लांछित भी 
किया है। ऐसे ही कवियों और साहित्यकारों के कारण प्रगतिवाद जैसे जन- 
मंगलकारी साहित्य की श्रोर कतिपय आलोचकों ने अ्रंगुलि-निर्देश का साहस 
किया है। 


सामयिक विधटनतकारी परिस्थितियों पर भी प्रगतिवादी काव्य की रचता 
हुई है । गत महायुद्ध की विभीषिका और उसके परिणामस्वरूप फैलने वाली 
भ्रष्टता को भी कवियों ने श्रद्धित किया। चोर-बाजारी, रिश्वतखोरी के 
प्रति आक्रोश प्रकट हुआ । बंगाल-दु्भिक्ष के करुणा चित्र उपस्थित किए 
गए :-- 


“बाप बेटा बचता है । 
भूख से बेहाल होकर, धर्म धीरज, प्राण खोकर । 
हो रही श्रनरोति बबंर, राष्ट्र सारा देखता है ।” 
--के दारनाथ 
प्रकृति के प्रति भी प्रगतिवादी कवियों का दृष्टिकोण परिवर्तित हुझा है । 
उषा सुन्दरी, विहँग गान, निर्भर संगीत, सरिता की इठलाहठ, लता की अंग- 
ड्राई और सुमनों की मुस्कराहट को छोड़कर कविगश गेहूँ की बाल, मटर 


और सरसों के फूल, बाँसों के क्ुरमुट श्रादि का चित्रण करने लगे। प्रकृति- 
वर्रान में काल्पनिकता के स्थान पर यथार्थ को महत्व दिया गया और कहीं- 
कहीं प्रतीकात्मक शैली पर प्रगतिशील विचारों की ग्रभिव्यक्ति भी की गई । 
गेहूँ का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा :-- 


“लाखों की अ्रगरित संख्या में ऊँचा गेहूं ड॒टा खड़ा है। 

ताकत से मुट्ठी बाँध है, नोकीले भाले ताने है, 

हिम्मत वाली लाल फौज-ता सर मिठने को कून रहा है ॥'' 
--कैदा रनाथ श्रग्रवाल 


प्रगतिवादी काव्य में कला विधान में भी पर्याप्त परिवर्तत हुए। छन्द के 
बन्ध ढीले पड़ गए और 'युगवाणी' अ्रनायास बहने लगी ! कवि वाणी से केवल 
इतना चाहने लगा-- 
तुम बहुन कर सको जन मन सें मेरे विचार ! 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्‍या श्र॒लंकार ! 


इसके श्रतिरिक्त भाषा में भी सरलता झ्राई। साहित्य जन जीवन का 
उत्प्रेरक होने के कारण जनवाणी को अपनाने लगा। परिशाम यह हुआ कि 
पगही, पागुर, विलमता, साइत, कुसाइत, पनेथी, चना चवैया, आँधना 
जैसे ग्रामीगा शब्दों का भी प्रयोग हुआ । कितने ही उद्द' के शब्दों को भ्रपनाया 
गया । डा० रामविलास शर्मा ने भाषा के सम्बन्ध में कहा है--'भाषा के 
किसी आदर्श को भी भ्रमर नहीं. कहा जा सकता है। भावों और विचारों के 
अनुकूल ही भाषा का रूप होना चाहिए।' प्रतः अलंकारों में भी तवीनता 
का समावेश हुआ। प्राचीन उपमानों के स्थान पर नवीन और साधारण 
उपभानों को अपनाया गया-- 
कोयले की खान मजदूरिनी सी रात । 
बोक ढोती तिमिर का विश्रान्त सी अ्वदात ॥ 
--रॉगेय राघव 
प्रगतिवादी काव्य के इन उपमानों में नवीनता यह है कि ये प्रकृति के न 
होकर नागरिक जीवन से सम्बन्धित हैं श्रौर भाव की कंट्रता को और भी तीखा 


चतुथ प्रइन-पत्र --निबन्ध ५४५५ 


करने वाले हैं तथा प्राचीन परिपाटी के लिए चुनौती हैं। नवीनता के प्रवाह 
में कहीं कहीं भावों में असुन्दरता भी उत्पन्न हो गई है। इसके अतिरिक्त 
कवियों ने व्यंग्यात्मक शैली, प्रतीक शैली और अप्रस्तुत प्रणाली का भी 
उपयोग किया है किन्तु ऐसा प्रायः कम ही है। प्राचीन रस सिद्धान्त के अनु 
“सार काव्य की आत्मा रस मानी गई है और रस भी श्रभिधेय न होकर व्यंग्य 
ही होता है । प्रगतिवादी काव्य में इसका भ्रभाव है। श्रत: रस सिद्धान्त के 
अनुसार प्रगति काव्य उत्कृष्ट नहीं कहा जाता है। लेकिन वह जीवन को 
चेतना देता है, श्रतः उसका महत्व कम नहीं है । 
प्रगतिवादी कवियों में पन्‍त, निराला, दिनकर, अचल, नरेन्द्र शर्मा, 
मुकुल, मुक्तिबोध, केदारनाथ श्रग्रवाल, गिरिजाकुमार माथुर, भारतभूषण 
अग्रवाल, नागाजु न, जनादंन मुक्तिबोध आ्रादि प्रमुख हैं। 
गद्य साहित्य में प्रगतिवाद के दशन प्रेमचन्दजी के ग्रन्थों में होता प्रारम्भ 
हो गया था। प्रेमचन्द जी ने भ्रपने कथा साहित्य में यथार्थ को चित्रित 
करना श्रारम्भ किया । उनके प्रायः सभी उपन्यास-सेवा सदन, काया कल्प, 
रेंगभूमि, कमंभूमि एवं निर्मला आदि - समाज की किसी न किसी समस्या 
पर ही लिखे गये हैं श्रौर उनमें किसान और मजदूरों की दयनीय दशा, उन 
पर होने वाले जमीदारों और प्‌ जीपतियों के अत्याचार, सामन्तवादी कौ नृ श- 
सता आदि के चित्र दिये। उनकी कल्पना श्योषितों और पीड़ितों के लिए 
सहानुभूति का सम्बल लेकर चली । उन्होंने जनता का समष्टि रुप में यथार्थ 
चित्रशु अवश्य किया; किन्तु उनकी केन्द्रस्थ भावना आदश्धोन्मुखी ही रही । 
वे गानधी जी से भ्रधिक प्रभावित थे, जिसका प्रमाण उनका प्रत्येक उपन्यास 
दे सकता है। लेकिन 'गोदान' में आकर अ्रपनी संस्कृति की शालींनता झोर 
श्रादर्श प्रतिष्ठा का मोह छूट गया और उसमें उन्होंने यथार्थवाद का विशुद्ध 
ग्रादर्श उपस्थित किया | कृषक और मजदूर दोनों की हीतावस्था का यथार्थ 
चित्र देकर वर्ग-चेतना का उन्मेष किया। गोदान' में प्रेमचन्द को कला 
माक्स के जीवन दर्शन को सफलता के साथ भ्रद्धित कर सकी है और अपने 
प्रन्तिम उपन्यास 'मंगल सूत्र' में प्रेमचन्द की कला निखरने के साथ और भी 
क्रान्तिकारी हो रही थी। कहानी करे क्षेत्र में भी उनकी कला शोषितों और 


शोषक़ों के इन्द्र को उभार देती रही। 'कफन' नामक कहानी में निम्त वर्ग 
का कितना सच्चा चित्र अ्द्धित है। यह कहानी प्रगतिशील कथा-साहित्य 
के शीर्ष पर अभिषिक्त होने की क्षमता रखती है। 

महाकवि निराला ने भी गद्य के क्षेत्र में प्रगतिवादी साहित्य को समृद्ध 
बनाया । उन्होंने सन्‌ १६२३ में ही 'चातुरी चमार' तामक प्रगतिशील कहानी 
लिखी । उनकी 'पगली' कहानी 'कफन' की कोटि में आर सकती है। अपने/ 
उपन्यासों में भी निराला प्रगतिवादी रहे। उनकी रचनाओं में “चोटी की 
पकड़ , 'काले कारनामे", बिल्लेसुर बकरिहा आदि प्रभुख हैं। रहस्यवादी कवि- 
यित्री महादेवी का करुणाख्रोत गद्य में दीनों के प्रति ही फूट पड़ा । उन्होंने 
अपने अतीत के चल चित्र' और 'स्मृति की रेखाएं” में पीड़ित वर्ग का श्रत्य- 
न्त स्वाभाविक और मामिक वर्णात किया है। कामायनीकार ने भी 'कंकाल' 
में समाज के कंकाल को उपस्थित किया श्रौर 'तितली' में ग्रामीण जीवन का 
यथार्थ अ्रद्ूत किया । | 

प्रगतिवादी साहित्य का विस्तार काव्य और कथा साहित्य में ही अधिक) 
हुआ है। कथा-साहित्य में उपयुक्त लेखकों के अ्रतिरिक्त राहुल सांकृत्यायर्न, 
यशपाल, रागेय राघव, अ्मृतलाल नागर, उपेन्द्रनाथ भ्रदक, देवेन्द्र सत्यार्थी, 
भगवती चररा वर्मा, कृष्णचन्द्र, रामवृक्ष वेनीपुरी और भ्ज्ञेय आदि प्रमुख हैं। 
यद्यपि उक्त लेखकों में सैद्धान्तिक एकता नहीं है तथापि जन-जीवन को जाग्रत 
करने तथा शोषित एवं पीड़ित वर्ग का अद्भुन करने के कारण सभी की गणना 
प्रगतिवादी कलाकारों में हो जाती है। माक्सीय सिद्धान्तों का पूरणंतः पोषण 
राहुल, यशपाल और रांगेय राषव में मिलता है । 

प्रगतिवाद ने समालोचना के क्षेत्र में भी नवीनता का समावेश किया 
है। श्रालोचकों में डा० रामविलास शर्मा, शिवदान सिंह चौहान, प्रकाश- 
चन्द गुप्त, भ्रमृतराय श्रौर चन्द्रवली सिह प्रमुख हैं। प्रगतिवादी आ्रालोचको* 
का काव्य तथा कलाओं के प्रति माक्संवादी दृष्टिकोण है । 

वे प्राचीन रस-ध्वनि सिद्धान्तों के मापदण्ड से काव्य श्रादि के कलात्मक 
सौन्दयं का समीक्षण नहीं करते अपितु उसमें युग चेतना के प्रभाव को दिखाते 
हैं। साथ ही काव्य की व्यास्या माक्संवाद के श्रनुसार इतिहास के सन्दर्भ में 
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रखकर करते हैं । थे व्यास्यायें वैज्ञानिक एवं यथार्थ दृष्टिकोण को लेकर 
चलती हैं श्रौर उनमें यह दिखाया जाता है कि किस प्रकार वैयक्तिक, सामा 
जिक, राजनैतिक एवं श्राथिक आदि परिस्थितियों के कारण उद्भूत विभिन्न 
“विचारधारायें और काव्य परम्परायें उत्पन्न होकर लेखक को प्रभावित करती 
“रहीं और लेखक ने श्रपनी प्रतिभा एवं अपने व्यक्तित्व से किस प्रकार उन्हें 
मोड़ दिया और ऐसा क्यों हुआ्ला ? प्रगतिवादी भ्रालोचना का आधार सामा- 
जिक है, जिसमें विभिन्न युगों के साहित्य में तत्कालीन समाज के यथार्थ को 
श्रॉकने का प्रयत्न किया जाता है। यदि प्रगतिवादी समीक्षा पद्धति किसी 
वाद विशेष की संकुचित परिधि को त्याग कर तथा वैयक्तिक तथा मह॒त्व की 
उपेक्षा करके साहित्य के मूल में तत्कालीन सामाजिक, सांस्कृतिक एवं नैतिक 
परिस्थितियों का अश्रवलोकन करने में समर्थ हो सके तो वह उस जनवादी 
४ साहित्य को जन्म देगी जो ऐसी संस्कृति को अपने में समाहित किए होगा 
. जो जन जन की होगी झ्रौर जिसमें केवल थोड़े से व्यक्तियों की स्वार्थ साधना 
न होकर जन हितों की पूर्ण रक्षा होगी। साहित्य की ऐतिहासिक यथार्थवाद 
के आधार पर व्याख्या केवल समाज के किसी वर्ग विशेष को प्रतिनिधित्व 
देकर करना उचित नहीं है भ्रपितु समचे समाज की चेतना और उसके मनो- 
विज्ञान को समझ कर तत्कालीन लोक-प्रवृत्तियों का दिग्दशंन कराते हुए 
लोक संस्कृति के निर्माणकारी तत्वों को प्रस्तुत करना वांछनीय है।इस 
आ्राधार पर साहित्यकार का मूल्यांकन करते समय किसीं वर्गवादी मनोवृत्ति को 
त्याग कर मानवतावादी हृष्टिकोश को अपनाने से ही प्रगतिवादी समीक्षा 
पद्धति अपनी प्रगतिशीलता की रक्षा कर सकती है। श्राज की प्रगतिवादी 
समालोचना ने अपना गौरवपूर्ण स्थान ग्रवश्य बता लिया है लेकिन उसका 
 दुल्द भ्रभी प्राचीन आदर्शवादी समालोचना शैली से चल रहा है। इसमें 
विजय निश्चित रूप से प्रगतिवादी समालोचना को ही होगी क्योंकि उसका 
सम्बल युग चेतना है और युग की मेधा उसके साथ है । 
प्रगतिवादी साहित्य पर सबसे बड़ा श्राक्षेप यह है कि उसमें ने कला- 
त्मक सौन्दर्य है, न अभिव्यक्ति की सरसता है, न संवेदनात्मकता है, न मर्म- 
स्पश्िता है और न सप्राणता है। वह कोरी शुष्कता को लेकर नारेबाजी की 
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नीरसता लिए हुए है । इसमें सन्देह भी नहीं कि कतिपय तथाकथित प्रगति- 

वादी साहित्य के सम्बन्ध में उक्त कथन सत्य भी है । क्योंकि उसकी रचना 

का आधार श्रनुभूति की यथार्थता न होकर कल्पना का योग एवं बौद्धिक 

सहानुभूति मात्र है। साहित्य में मर्मस्पशिता एवं संवेदन शीलता केवल ' 
बौद्धिक सहानुभूति एवं मखमली गहों पर स्वर्ण निर्मित लेखनी से विद्य त के * 
पंसे के नीचे कल्पना के सहयोग से शोषित एवं सर्वहारा वर्ग का चित्रण 

करने से सम्भव नहीं है । उसके लिए अनुभूति की सच्चाई एवं गम्भीर साधना 

की श्रपेक्षा है । यथार्थ अनुभूति के अ्रभाव में की जाने वाली रचनाओरों के 

कारण ही प्रगतिवादी साहित्य लांछित हुआ है। यदि प्रगतिवादी साहित्य- 

कार प्रगतिशील लेखक संघ के अध्यक्षीय भाषण में व्यक्त किए गए प्रेमचन्द 

के इन उदगारों को हृदयद्धयम करके साहित्य सर्जना करें तो प्रगतिवाद पर 

छींटे उछालने का किसी को साहस न हो--/हमारी कसोटी पर वही साहित्य 

खरा उतरेगा, जिसमें उच्च चिन्तन हो, स्वाधीनता का भाव हो, सोन्दर्य का. 
सार हो, सृजन की श्रात्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का प्रकाश हो, जो हम 

में गति, संघर्ष और बेचेनो उत्पन्न करे, सुलाए नहीं ।” 


८--प्रयोगवाद और हिन्दी-कविता 


हिवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता के ग्रनन्तर हिन्दी कविता पर वादों का श्राक्र- 
मण प्रारम्भ हुआ शोर वह श्राज छायावाद, रहस्यवाद, हालावाद, माँसलवाद, 
श्रभिव्यंजनावाव, भ्रादशंवाद भ्रोर यथार्थवाद श्रादि क्तिने ही वादों के थपेड़े खाती 
हुई भ्रमित सी, भूली ठगी सी प्रौर छोई सी हो गई है और भ्राज भी उसको 
प्रयोगवाद ने घेर लिया है। अनेकों बादों को श्राँधी से टक्कर लेती हुई भी उर- 
स्पन्दन को अपने में समाले रही, लेकिन प्रयोगवाद के चक्कर में पड़कर वह श्रपने 
को श्रसमर्थ एवं भ्रसहाय सा पा रही है। हिवेदी युंग के बाद हिन्दी काव्य में 
छायावाद का आरम्भ हुआ । छायावाद दिवेदी कालीन काव्य को इतिवृत्तात्मकता 
एवं स्थूलता को प्रतिक्रिया-स्वरूप भ्राया । कब्रिता कामिनी भावों की कोमलता 
से बल खाती हुई, अपनी कल-काफली और मधुर नूपुरों की भंकार से जन- 
मत-मानस का मंथन करने करने लगी । रहस्यवाद का चोला पहन कर भ्रात्मा 
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और ब्रह्म के मधुर सम्बन्ध की 'काँकी कराने लगी। इतना सबकुछ होने पर 

भी वह जीवन से दूर भी हट गई। छायावाद काव्य की क्षितिज के उत्त पार 

जाने की प्रवृति के विरुद्ध जो विद्रोह हुश्ना, उसने काव्य को प्रगतिवाद के धरा- 

तल पर खड़ा कर दिया | प्रगतिवाद में युग की चेतना काव्य के माध्यम से 

श्स्फुटित हुई । सहारा ठर्ग को वाणी मिली श्रौर काव्य वर्ग चेतना को उभाड़ 
कर वर्ग विहोन समाज की कल्पना का सम्बल दल गया । काव्य में दोनों, 

शोषितों एवं पीड़ितों का चित्रण होने लगा और मास का द्वन्द्वात्मक भौतिक- 

वाद उसका आ्राधार बना। प्रगतिवाद ने जन जीवन को जगाकर सामतन्‍्तवादो 

एवं पुजीवादी संस्कृति का मूलोल्छेंद किया और अपनी संवेदना का स्रोत सर्व॑- 

हारा वर्ग के पक्ष में खोल दिया । जन जीवन में स्फूति का संचार करते के 

कारण, युग को भकभोर कर जगाने के कारण, मानव चेतना को उदबुद्ध करने 

के कारण प्रगतिवादी काब्य का विशिष्ठ महत्व है। लेकिन अनुभूति के श्रभाव 

५ कारण, बोद्धि-कता की श्रपेक्षा रागात्मक तत्व को कम महत्व देने के कारण, 

राजनैतिक मत विश्येष को अपनाने के कारण, प्रगतिवादी काव्य अपने में प्रेषणी- 

यता श्रौर संवेदनशीलता नहीं ला सका । उसे ऐसी कोई प्रतिभा प्राप्त न हों सकी 

जो कृषक, मजदूर, हल, हँसिया, श्रम, शोषण, कल-कारखाना, भूख, श्रॉयू ऋादि 

को रागात्मक वाणी देकर म्म को स्पर्श करती । श्रत: जैसी आ्राशंका थी प्रगति- 

वादी काव्य माकसंवादी नुस्खे को बाँटने वाला नारेबाजी की शुष्कता से पूर्रो हो 

गया और काव्य की परिधि से भी बाहर निकलने के लिए तड़पने लगा । इसी 

समय कतिपय उलभी हुई संदेदना वाले कवियों ने काव्य में प्रयोग करने श्रारम्भ 
कर दिये । फलतः 'प्रयोगवाद' के चरण काव्य की छातो भ्रर भ्राकर जम गये । 

ग्ज्ञेय के कथानानुसार कविता प्रयोग की वस्तु है भौर उसके द्वारा चेष्टा 

रे जाती है कि कविता का सत्व क्या है, यह सात किया जाय। 'प्रयोग 
दाब्द से यदि उनका तात्पयँ भाव तथा कला सम्बन्धी नवीन प्रयोगों से है, 
तो प्रत्येक युग का काव्य प्रयोगवादी काव्य कहलायेगा । क्योंकि काव्य में एक 
भाव के प्रनन्तर नृतन भाव का प्रवेश होता रहा है और तुलसी, सूर, कबीर, 

बिहारी, भूषण, भारतेन्दु, ग्रुप्त, प्रसाद, निराला तथा महादेवी श्रादि सभी 
कवियों ने अपनी भ्रपनी विभिन्न भावगत भ्रनुभूतियों को प्रभिव्यजित किया है 
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श्रौर उनमें नवीनता रही है । इसके भ्तिरिक्त भाषा-शैली और अश्रभिव्यंजना 
प्रणाली में जो नृतन प्रयोग होते रहे हैं, उससे सभी परिचित हैं। उन प्रयोगों 
ने जो सफलता प्राप्त को है, उनके समक्ष कथित प्रयोगवादी काव्य के भाग में 
श्रसफलता हो हृष्टिगत होती है। श्रव रहा काव्य का 'सत्य' । इसके सम्बन्ध में 
भारतोय काव्य शास्त्र मे पर्याप्त विवेचन हुआ है। लेकिन अ्रपती व्यक्तिगत श्र 
भूति के कारण काव्य का सत्य एक परिशामी नहीं हो सकता। इसी कारण 
प्रयोगवादी कबियों के विचारों में विभिन्नता पाई जाती है। डा० रामविलास 
शर्मा, भारतभूषण प्रग्रवाल, नेमीचन्द्र जैन श्रौर गजानन, मुृक्तिबोध साम्यवादी 
हैं और कम्युनिज्म की शोर उनकी प्रवृत्ति है, अ्श्ेय मानसिक कुण्ठाश्रों से ग्रस्त 
फ्राइडवादी हैं, नरेश मेहता प्रौर शमशेर बहादुर सिह भी साम्यवाद की श्रोर 
भुके हुए हैं, धमंवीर भारतीय में रोमानी प्रवृत्ति मिलती है। इसी प्रकार सभी 
कवि प्रायः एक दूसरे से भिन्न हैं। यदि एकता मिलती भी है तो शैली के नवीन 
प्रयोगों में । सम्भवत: इसो कारण यह काव्य 'प्रयोगवाद' के नाम से श्रभिषिक्ते 
किया गया । 

प्रयोगवाद के प्रति श्रपनी आ्रास्था प्रकट करते हुए प्रभाकर माचवे ने 
लिखा है -- हिन्दी कविता में श्रभी विषयों की विविधता, व्यंग्य का तीक्ष्ण 
शोर सुरुचिपुर्ण प्रयोग, प्रकृति के सम्बन्ध में अधिक वेज्ञानिक दृष्टि, जन 
जीवन के निकट जाकर ग्राम गीत, लोक गाथा श्रौर बाजारू कहलाई जाकर 
हैय मानी जाने वालो बहुत सदाक्त और मुहाविरेदार जुबान से नए नए 
शब्द रूपों और कल्पना चित्रों को ग्रहण करना और प्रयोगशील अ्रभिव्य॑- 
जना के प्रति श्रौदार्य श्राना चाहिए ।” इस कथन के अनुसार प्रयोगवादी काव्य 
में विषय-वैविध्य तो प्रवश्य मिलता है, लेकिन सुरुचि एवं जीवन की निकटता 
के सम्बन्ध में श्रभी सन्देहास्पद स्थिति ही है। 

साधारणुतः काव्य के रूप के अ्नन्तर उसका नामकरण एवं सिद्धान्त 
निर्धारण हुआ करता है, लक्ष्य ग्रन्थों के पश्चात लक्षण ग्रन्थों की सृष्टि होती 
है, लेकिन प्रयोगवादी काव्य का सिद्धान्त निर्धारण काव्य रचना से पूर्व ही हो 
गया है। काव्य हृदय के उद्गारों की अ्रश्निव्यक्ति का ही नाम है। श्रात्म प्रेरणा 
से जिस विषय को भी वाणी दी जायगी, वह सरस और ममम-भेदन करने वाला 
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हो सक्रेगा, लेकिन जहाँ पूर्व निश्चित योजना के अनुसार काव्य का छूजन किया 
जाय्गा, प्रयोग के लिए काव्य को साधनमात्र बनाया जायगा, वहाँ संवेदनशीलता, 
प्रेषणशीयतता एवं रसात्मकता कैसे सम्भव है ? यही कारण प्रयोगवादी काव्य 
की रसहीतता का है! उसमें वेचित््य है, किन्‍ने मर्मस्पशिता नहीं । 
हिन्दी में प्रयोगवाद का आरम्भ काव्य धारा से विफास का परिणाम 
भह्ठी, अपितु वह जानवूक कर लाया गया है । इस सम्बन्ध में रामेश्वर शर्मा ने 
लिखा है---“छायाबाद के पतन से लेकर प्रथोगवाद के आरम्भ तक, यानी 
१६३६ से १९४३ तक के बीच के समय में इस बुजु आ विचारधारा ने कई 
रंग पलटे । इस समय उसे दिखाई नहीं दे रहा था कि वह क्‍या करे । उसने 
प्रतीकबाद, अभिव्यंजनावाद और स्वच्छंदतावाद का नारा लगाया; परन्तु उठती 
हुई जन चेतना ने उसे विफल कर दिया। उन्होंने साहित्य कों कई नए मोड़ 
देना चाहे, पर बेकार । अन्त में उन्होंने पश्चिम के पतनोन्मुख घू्‌जीवाद में 
ज़दित प्रयोगवाद का नारा लगाया । इस कथन में प्रतोकवाद को बुजु आ विचार- 
आरा का प्रग्ृत्त कहा गया है भर ब॒ुजु श्रा काव्य धारा का ही रूपान्तर माना 
गया है । इसके विपरीत डा० नगेन्द्र इसे छायावादी काव्य को प्रतिक्रिया मानते 
है। इन्होंने लिखा है--“बहु छायावाद की प्रतिक्रिया में उद्भुत नई काव्य- 
धारा है ' शताब्दी के तोसर दशक के अ्रन्त में हिन्दी के कवियों में छायावाद 
के भाव तत्व और रूप आकार दोनों के प्रति एक प्रकार का श्रसन्तोष सा 
उत्पन्न हो गया था- निसर्गत: इसके विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई'' आरम्भ में इस 
प्रतिक्रिया का समवेत रूप ही दिखाई देता था। कुछ ही वर्षों में इन कवियों 
के दो वर्ग पृथक हो गए । पहले वर्ग को हिन्दी में प्रगतित्रादी और दूसरे को 
प्रयोगवादी नाम दिया गया ।” ग्रर्थात्‌ प्रयोगवाद प्रगंतिवाद का ही रूपरान्तर है 
अथवा उसी को एक धारा है । इलियट का विचार है-- “काव्य व्यक्तित्व की 
अभिव्यंजना न होकर व्यक्तित्व से पलायन है। कला सृजन के समय कलाकार 
का सन केवल एक माध्यम का काम करता है, जो विविध अनुभूतियों को एक 
सूत्र में ग्रथित कर काव्य के रूप में परिणत कर देता है ।” किन्तु क्‍या व्यक्तित्व 
की अ्रभि-व्यंजना बिना काव्य रचना सम्भव है। आदि कवि से लेकर प्राज तक 
के सभी कवियों के काव्य-प्रणेता के व्यक्तित्व को किसी न किसी रूप में अभिव्यं- 
३६ 
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जित करते ही है। जिसमें व्यक्तित्व की ग्रभिव्यंजना .की शक्ति नही, अ्रपनी 
भ्रनुभूति को वाणी देने की क्षमता नहीं, भ्रपने सुख दुख को ग्रभिव्यक्ति देने की 
कुशलता नहीं, वह किसी के हृदय को स्पर्श करने की भी शक्ति नहीं रख सकता । 
वह काव्य प्रणेता हो ही नहीं सकता । न उसका काव्य सावंजनीन ही हो सकता 
है । भजन य जी जिस सावंजनीनता की दुहाई देते हैं, वह प्रयोगवादी काव्य सै 
कहाँ तक है ? यह प्रश्न विचारणीय है। शचीरानी ग्रुट' ने इलियट और भ्रज्ञेय 
के मत का खंडन करते हुए लिखा है--"इसमें सन्‍्देह नहीं कि श्रेष्ठ कला, 
सृष्ठा की बौद्धिक शक्तियों से उद्भूत होकर उसके चिर परिचित जगत के लिए 
श्रपरिच्ित सो बन जाती है, तथापि मनोवैज्ञानिक पद्धति से विश्लेषण करने 
पर यह स्वमान्य है कि प्रत्येक कला के निर्माण में कुछ ऐसे तत्व सचचिहिन 
रहते हैं, जो प्रत्यक्ष अथवा श्रप्रत्यक्ष रूप से कलाकार के चिर सहुचर मनो- 
बेगों से संघटित होते हैं और जिनके फलस्वरूप किसी भी कला में उसके सृष्टा 
के व्यक्तित्व एवं श्रन्तनु भूतियों की वागात्मक श्रभिव्यक्ति अ्रवद्यस्भाव है । 
कलाकार के मूलभाव और उसको भ्ररुप संबेदनायें श्रतजाने ही रचना तस्बुओं. 
में आ रमती हैं श्रोर वह अ्रपनी प्रतिभा से उन्हें ऐसे साँचे में ढाल देता है कि 
उनमे पृथकत्व होते हुए भी श्रज्ञात रूप से उसके व्यक्तित्व का संस्पर्श तो बना 
ही रहता है ।' स्वयं प्रयोगवादी कवि भी इस तथ्य को स्वीकार करते हैं । 
धर्मवीर भारती ने अपनी करता के सम्बन्ध में कहा है--"भेरो कविता एक 
ग्रजीव तरह से व्यक्तिगत कविता है। वह जनसाधारण से दूर है, उसमें केवल 
अपने मन की निराशा और व्यथा का ही क्रन्दत श्रौर सोच है।” फिर भी 
प्रयोगवाद पर इलियट की विचारधारा का पर्याप्त प्रभाव है। इसी से उसमें 
मर्मस्पशिता नहीं भ्रा सकी है | दूसरी बात, बुज्ु श्रा काव्यधारा का ही रूपान्तर 
प्रयोगवादी कविता है, कुछ सशक्त नहीं है और न उसमें श्रधिक तत्व हीह 
क्योंकि प्रयोगवादी कविता में जिन कवियों की कविता को स्थान दियाँ॥, 
है, उनमें डा० रामविलास शर्मा, नैमीचन्ध जैन, मुक्तिबोध श्रौर भारतभूषण 
तो घोर साम्यवादो हैं भौर बुजु भ्रा संस्कृति के विध्वंषक हैं। उनमें साम्यवाद 
के प्रति इतनो सजगता है कि बुजु'भ्रा विचारधारा से किसी भी दशा में सन्धि 
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होना सम्भव ही नहीं भ्रतएवं प्रयोगवादी काव्य को बुजुआ काव्य-धारा का 
रूपान्तर-मात्र मानना समीचीन प्रतीत नहीं होता । 
डा० नगेद्ध एक ओर तो प्रयोगवादी काव्य को प्रगतिवाद की भाँति छाया- 
वाद की प्रतिक्रिया मानते हैं और प्रगतिवाद का ही दूसरा रूप स्वोकार करते 
/हैं, दूसरी श्रोर फ्डड के प्रनुसार अवचेतना की काम्त कुण्ठाग्रों की अभिव्यक्ति 
मानते हैँ । छायावाद के सम्बन्ध में भी उन्होंने कुछ कुछ यही कहा था। इस 
प्रकार के िपरीक्त मतों के कारण प्रयोगवादी काव्य के सम्बन्ध में भ्रम ही 
उत्पन्न होता है | दोनों मत सम्भवत; इस कारण दिए गए हैं कि 
प्रयोगवादी कवियों में दोनों ही प्रकार के कवि है | ह[० रामब्लिस शर्मा 
मृक्तिबोध, भारत भूषण और नंमीचन्द्र जैन आदि तो स्पष्ट रूप से प्रगतिवादी 
ही हैं। इसके साथ ही श्रज्नेय दूसरों विचारधारा के पोषक हैं। जब प्रयोगवादों 
कवि का काव्य, काव्य हो नह! रह गया तो फिर साहित्यिक व्यक्तित्व ही कहाँ 
रहा ? यह विरोधी विचार भत्यन्त अआ्रामक हैं। वास्तविकता यह है कि प्रयोग- 
वादी काव्य ही श्रभी अपना निश्चित रूप नहीं बना पाया है और ने उसमें 
समान भावना के ही दर्शन होते हैं। इसी कारण उसके सम्बन्ध में विभिन्न 
विचारों का होना स्वाभाविक है । 
प्रयोगवाद के सम्बन्ध में डा० नगेन्द्र ने जो विचार व्यक्त किए हैं, उनमें 
कुछ भ्रामकता है, फिर भी उनके कतिपय विचारों में तथ्य है। वे प्रयोगवादी 
की थे विशेषताएँ बताते है। १. “भ्राज का जीवन निस्सन्देह ग्रव्यवस्थित है, 
विश्वास का सूत्र छिन्तू भिन्न हो गया है, यह अव्यवस्था प्रयोगवाद में भो मुख्ल- 
रित हुई है। २ गहत बौद्धिकता इन कविताश्रों पर सीसे के पर्त्त के समाव चढ़ी हुई 
है । रागात्मक तत्व को बौद्धिक माध्यम द्वारा व्यक्त किया गया है, यह क्रम 
ब्रपर्यय है । ३. भाषा का सर्वथा वैयक्तिक प्रयोग है। ४. कवि को तूतनता 
दा संग्राही मोह है। श्रपरिचित को खोज रहती है। ४. प्रयोगवादी का प्राग्रह 
है श्रवचेतन की उलभी हुई संवेदनाप्रों का यथावत्‌ चित्रण । 
हम इस निष्कर्ष पर श्राते हैं कि प्रयोगवाद न तो छायावाद की भाँति 
काम-कुण्ठाओं की अभिव्यक्ति का परिणाम है और न वह छायावाद के विरुद्ध 
प्रगतिवाद के समान विद्रोह है और न छायावाद का रझूपांतर-मात्र है। वह प्रगति- 
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वाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया भी नहीं है और न अगतिवाद के समावान्तर चलने 
वाला उसी का द्वितीय रूप । वास्तव में वह सबकुछ है और कुछ भी नहीं है। 
क्योंकि उसकी स्थिति श्रब भी डाँवाडोल है, उसमें कोई निश्चितता नहीं है श्नौर 
न एक-छपता है। इसी से प्रयोगवाद की न कोई निश्चित परिभाषा हो सकती है 
और न स्वमान्य व्याख्या । जिस प्रकार कवियों के श्रपने प्रयोग हैं, उसी प्रकाणु 
उसकी विखरी हुई व्याख्यायें हैं। श्रालोचक उसमें से अपने मत के अनुरूप 
विचारों को ढढ़कर मनचाही व्याख्या कर सकता है । 

प्रयोगवाद को प्रगतिवाद का रूपान्तरण मानने का कारण उसमें पाई जाने 
वाली साम्यवादी विचारधारा है भौर है उसमें साम्यवादी विचारों के कति- 
पय कवियों का होना | कुछ लोग उसे छायावाद काव्य का समानधर्म मानते 
हैं, उसका भी कारण उम्रमें पाई जाने वाली कुछ समानताएँ हैं। छायावाद 
का कवि जीवन से पलायन कर रहा था किन्तु अ्चेतन रूप से । लेकिन प्रयोग- 
वाद का कवि भ्रभिव्यक्ति की सनातन समस्या के नाम पर सामाजिक उत्तर्‌- 
दायित्व से भागकर व्यक्तिवाद की ही परिधि में श्रपने को केन्द्रित किए हुए 
हैं। वह जान बृक$र सामाजिक उत्तरदायित्व से पलायन कर रहा है श्रभिव्यक्ति 
के प्रयोग के लिए | और उसके ये प्रयोग श्रवचेतन की निविड़ एवं श्रविवेक- 
शील कुष्ठाश्रों तक हो सीमित हैं। छायावादी कवितायें भी दुरूह थीं, शैली की 
नवीनता के कारण और प्रयोगवादी कविताएँ दुरूह हैं दुरूहता लाने 
के कारण । सिद्धांत रूप से वे दुरह बनाई गई हैं। छायावादी काव्य मैं 
प्रतीक विधान था । लेकिन छायावाद के दब्द-शिल्पियों ने प्रतीकों का 
चयन भ्रकृति से किया। श्रतः उनमें भावाभिव्यक्ति की सक्षमता के साथ साथ 
मनोरमता भी थी श्रौर प्रयोगवाद के प्रतीक प्रकृति से न होकर श्रवचेतन 
विज्ञान के भ्नुरूप हैं। डा० नग्रेन्द्र ने भी कहा है--प्रयोगवादी कवि हे! 
प्रतीक विधान में प्रवचेतन विज्ञान का सचेन्‍्ट उपयोग रहता है ।” प्रयोगव 
में सत्य की सनावनता की जो दुह्ाई दी जाती है, वह भी छायावाद 
की शाइवत भावना के समान है। जैसा कि श्रज्ञेय ने कहा है--“इसीलिए 
कि वह--कलाकार--व्यक्ति सत्य को व्यापक सत्य बनाने का सनातन 
उत्तरदायित्व श्रब भी निवाहना चाहता है।” यही कतिपय समानतायें हैं 





चक्र 


है. 
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जिनके कारण प्रयोगवाद को छायावाद की भूमिका को श्रदा करने वाला 
कहा जाता है । 

प्रयोगवाद के सम्बन्ध में उसके प्रमुख प्रवतंक अज्ञेय के विचारों को निष्कर्ष 
रूपए से इस प्रकार रख सकते हैं-- 

“ १, कवि की सबसे बड़ी समस्‍या है काव्य विषय की, सामाजिक उत्तर- 
दायित्व की, संवेदना के पुनः संस्कार की । 

२. दूसरी मुख्य समस्या है साधारणीकरण को प्ौर कवि को प्रयोगदी- 
लता की श्रोर प्रेरित करने वाली रूप से बड़ी शक्ति यही है। कवि अनुभव 
करता है कि भाषा का पुराउन व्यापकत्व उसमें नही है । 

३, प्रयोगवादी शब्दों के पाधारण प्रर्थ में बड़ा श्र्थ भरना चाहता है । 

४. उत क्षेत्रों का अन्वेषणा करता चाहिए जिन्हें श्रभी नहीं छुआ गया 

या जिनको श्रभेद्य मान लिया गया है । 
-/>. ४, प्रयोगवादी भाषा को श्रपर्याप्त पाकर विराम संकेतों से, भ्रद्धों और 
सीधी तिरछी लकोरों से, छोटे बड़े टायप से सीधे या उलदे श्रर्थों से, लोगों 
श्रोर स्थानों के नामों से, अधुरे वाक्‍्यों से, उनकी हुई संवेदना की सृष्टि को 
पाठकों तक अक्षण्ण पहुँचाना चाहता है। 

६. साधारणीकरण की प्रणालियाँ जम कर रुद्ध हो गई हैं । 

७. जो व्यक्ति का अनुभूत है उसे समध्टि तक कैसे उसकी सस्पुर्णता में 
पहुँचाया जाय, यही पहली समस्या है। प्रयोगशीलता को लल॒कारती है । 
श्रज्ञय जी के विचारनुसार प्रयोगवादी कवि के दायित्व तीन हैं--काव्य विषय, 
सामाजिक उत्तरदायित्व तथा संवेदना का पुनः संस्कार । विषयों के चयन में 
प्रशभवाद में वैचित्य श्रधिक है। चप्पल, चाय की प्याली, छिपकली ग्रादि 
से लेकर हिमालय तक बढें-बड़े विचित्र विषयों पर रचना हुई है। विषयों 
के सामान्यीकरण की प्रवृति श्रधिक मिलती है। यद्यपि यह भावना उत्तम कही 
जा सकती है, लेकिन प्रयोगवादी कवि उसमें रसाद्वेता नहीं ला पाये हैं ओर 
भावना का संयोग उसमें नहीं कर पाये हैं।जब काव्य काव्य न रहकर 
प्रयोग-भात्र रह जायगा तो संवेदना के संस्कार की बात ही नहीं उठती । 
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संवेदना का संस्कार हृदय को साथ लेकर, भाव का सहयोग प्राप्त करने से 
ही हो सकता है। दूसरी बाधा प्रयोगवाद का प्रतीक विधान है। जो प्रतीक 
साहह्य एवं साधर्म्य के प्रभाव को लेकर प्रयुक्त होते हैं वे चिर परिचित होते 
हैं, उन्हीं से श्रनुभूृति की मामिक भ्रमिव्यक्ति सम्भव है। लेकिन प्रयोगवाद के 
प्रतीक विचित्र, मनोविज्ञान से ग्राक्रान्त होते हैं, जिनमें न सौन्दर्य हो होता हैं 
श्रोर न भाव-उद्रेक की शक्ति । साथ ही भाषा को अस्पष्ठता, उल्दे सीधे प्रयोग 
भ्रोर विरामादि के बबंडग में भाव खो जाता है भ्रौर व्यक्ति की श्रनुभूति समष्ठि 
गत नहीं हो पाती । भ्रब रही सामाजिक उत्तरदाभित्व की बात, सो प्रयोगवादी 
व्यक्ति की परिधि में ही केन्द्रित होकर उसको भुला बैठा है। अ्रतएवं अज्ञेय जी 
ने जो विचार व्यक्त किए हैं, उनकी थथातथ्यता प्रयोगवादी काव्य से प्रमाणित 
नहीं होती । बातें केवल कद्दने भर की प्रतीत होती हे । 
प्रयोगवादी काव्य के कवियों में प्रथम सप्तक के कवि अधिक प्रौढ़ हैं । 
उनकी रचनाश्रों में व्यंग्य का सुन्दर स्वरूप भी मिलता है और कहीं-कहीं। 
रसमयता भी दृष्टिगत होती है, लेकिन द्वितीय सप्तक और उसके बाद के 
कवियों का स्तर और भी निम्नक्रोटि का है। उनमें विकास की श्रपैक्षा हास 
के ही लक्षण अ्रधिक्र दिखाई देते हैं। कतिपय प्रयोगों का विवेचन करता 
समीचीन होगा 
प्रयोगवाद के सूत्रधार शोर प्रवतंक अज्ञेय जी हैं। उन्हीं में प्रयोगों की 

प्रधिक प्यास है। इसो कारण उनमें संवेदना का उलझाव सबसे श्रधिक 
है। अन्य किसी मानव का मन चाहे यौन कल्पताग्रों का पुज भले ही न हो, 
लेकिन भ्रज्ञेय का कबि वास्तव मे यौन कल्पनाग्रों का ही पुज है । इसी कारण 
उन्होंने श्रपने प्रयोग 'यौनवाद' पर भी किए हैं :-- 

“अघिर गया नभ, उमड़ आये मेध काले, 

भूमि के कल्पित, उरोजों पर भुका सा । 

'विशद, दवासाहत,.. चिशतुर, 

छा गया इन्द्र का नोलबृत, 


बचत सा, यदि तड़ित से सुलका हुआ्ना तन ।* 
श्ौर भी-- 
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गुरु स्थिर, स्थाणु सा गड़ा हुआ, 
तेरी प्राण पीठिका पै लिंग सा खड़ा हुआ । 
भ्रज्ञेय में प्रायः सवंत्र काव्य की ललक है। उन्होंने भादों की उमस' 
नामक कविता में'सुरतिश्रम' श्रौर मैथुन सुख' का वर्णात किया है ओर चार 
्यं गजर' में चित्राड़ून का प्रयत्न किया है। कहीं-कहीं अ्ज्ञ य छायावादों 
शैली की श्रोर भी भुक्े हैं श्रौर कहीं-कहीं उनकी कविता में गद्य का श्राभास 
मिलता है। 
प्रभाकर माचवे ने प्रयोगवाद का पक्ष समर्थन करते हुए व्यंग्य की तीक्ष्णता 
पर अधिक बल दिया हे । इसोलिए उतकी कविता में व्यंग्य सबसे तीत्र है । 
माचवे में शब्द सामथ्यं भी अन्य कवियों की अ्रपेक्षा अ्रधिक है। कहुग्रा' को 
प्रतीक भानकर भारतीय संस्कृति पर चुटीला ब्यंग्य किया है शोर पुरातनप्रियता 
तथा रूढ़िवाद की खिलली उड़ाई है :-- 
जो हो मुझे दीखते हो तुम, बछुए, 
मानो भारत-संस्कृति के प्रतीक, 
जिसे ज रा-सी छुए ना छुए 
नए ज्ञान को सुक्षन सो लहर 
कि वह सिहर कर 
छुई मुई सो 
बन जावेगी सिमट सुमुट कर 
गुड़ो-मुड़ी सो 
ग्रविचल, भघिफ गाँठ हो गाँठ 
नकारात्मक दिखला देगी 
करों, चिकनी, निपद पींठ ही पींठ ! 
माचवे को कापालिकः काशों के घाट पर' और '“भ्श्वत्थ नामक कवि 
ताग्नों में सजीवता के लक्षण है । 
डा० रामविल्लास शर्मा की कविता में सरलता, यथार्थ श्रोर प्रत्यक्षता 
प्रधिक मिलती है। वे प्रगतिवाद के श्रधिक निकट हैं । उनका प्रयोग 
देखिए ;--- 
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हाथी घोड़ा, पालकी, जे कन्हैयालाल को । 
हिन्दी, हिल्दुस्तान को, जय हिटलर भगवान को ।। 
झोर भारत भूषण श्रग्रवाल का प्रयोग ;-- 
“खाता खाकर कमरे में बिस्तर पर लेटा 
सोच रहा में मन ही मन हिटलर बेढ। 
बड़ा मूल है जो लड़ता है 
तुच्छ-क्षद्र मिद्दी के कारण, 
क्षण भंगुर ही तो है रे ! 
यहु॒ सब वेभव-धन्र ! 
अन्त लगेगा हाथ न कुछ । 
दो दिन का मेला । 
लिख एक खत हो ज! गांधीजी का चेला 
वे तुभको बतलावेंगे ग्रात्मा को सत्ता। 
होगो प्रकट अहिसा की तब पूर्ण महत्ता ! 
कुछ भी तो हे नहीं धरा के भ्रन्दर 
छत पर से पत्नी चिल्लाई दोड़ो बन्दर 
प्रयोगवादी कवियों में प्रकृति वर्णन पर्याप्त सुन्दर बन पड़े हैं, इसमें सन्देह 
नहीं । प्रकृति सम्बन्धी कविता में बौद्धितता का भो अ्रभाव है और 'प्रयोग' भी 
सफल दिखाई पड़ते हैं। गिरजाकुमार माथुर का यह चित्र मर्मस्पर्शों हैः-- 
“मीगा दिन पच्छिमी तटों में उतर चुका है, 
बादल ढकी रात आतो है, 
धूल भरी दीपक की लो पर मंदे पग धर । 
गीली राहें धीरे धीरे सूती होती, 
जिन पर बोफिल पहियों के निश्ान हैं, 
माथे पर की सोच भरी रेखाओं जंसे 
पानी रंगी दिवालों पर, सूने राही की छाया पड़ती 
परों के धोमे स्वर मर जाते हैं, 
अ्रनजानी उदास दूरी में ?” 
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प्रथम सप्तक के इन कवियों में अ्रधिकांश सेद्धान्तिक दृष्टि से प्रगतिशील 
विचारक प्रवश्य है श्लौर उनमें कुछ सामाजिक चेतवा के प्रति जागरुकता भी 
मिलती है । किन्तु द्वितीय सप्तक के कवि तो तिरे मनपौजों, रोमाण्टिक 
या विशुद्ध रूपवादी अ्रधिक हैं। भ्राणा तो यह थी कि द्वितीय सप्तक के कवि 
अंग वेतना को वाणो देंगे श्रौर उतमे प्रयोगवाद विकसित होता हुआ दृष्टिगत 
होगा। लेकिन जिन कवियों को इस सप्तक में स्थान दिया गया है, उतमें सामा- 
जिक चेतना को खोजना तो दूर, कवित्व हो नहीं मिलता । इनमें कुछ प्रयोक्ता 
कवि तो कवि कहलाने के भी श्रधिकारी नहीं प्रतीत होते । प्रथम सप्तक के 
प्रमुख प्रयोगवादी कवि गिरिजाकुमार माथुर भी द्वितोय सप्तक की रचनाग्रों 
को भ्रपरिपक्ध मानते हैं। उन्होंने लिखा है-- किसी की रचना में ऐसा प्रमाण 
नहीं कि प्रयोगशील परम्परा झागे बढ़ी है ।' 
द्वितीय सप्तक के कवियों में धर्मवीर भारती में सबसे अ्रधिक सवेदन 
और प्रंषणीयता है। लेकिन उनमें रूमानी रंग श्रधिक है श्रौर ऐसा लगता 
' है कि उत पर हालावादी' संस्कारों की छाप है। उतका मत है कि 'कविता 
का मुख्य काय आ्राज के युग में रूप श्र्थों में रसोद्रेक मात्र न रहकर 'प्रभाव 
डालना रह गया है। इसी से उन्होंने उ्द शायरी की श्रभिव्यक्ति-वक्रता 
को भी अपनाकर प्रभाव डालने' का प्रयत्त किया है-- 


“इन फिरोजी श्रोठों पर बरबाद मेरी जिन्दगो । 

तुम्हारे स्पर्श को बादल-घुली कचनार नरमाई। 

तुम्हारे वक्ष को ज्ञादइ भरी मदहोश गरमाई। 

तुम्हारी चितवनों में नरगिसों को पात शरमाई । 

किसी भी मोल पर में श्राज श्रपने को लुटा सकता, 

सिखाने को कहा मुझ से प्रणय के देवताओं ने, 

तुम्हें, ग्रादिम गुनाहों का श्रजब-सा इख्धधनुषी स्वाद । 
मेरी जिन्दगी बरबाद॥ 


' इन पंक्तियों में वासना का कितना स्पष्ट और उद्याम वेग है। भारती 
की कविता दमित काम-कुष्ठाओं का विरफोट सी प्रतीत होती है। उनमें 
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अज्ञेय जैसा संवेदद का उलफ्राव नहीं है, यही सम्तोष की बात है। कवि में 
प्रतिभा है भौर है उसके पास सरस हृदय। यदि वह प्रयोग के चक्कर से अपने 
को मुक्त कर ले तो हिंद्दी काव्य में उसका भ्रच्छा स्थान बन सकता है । 

कवि दामणेर बहादुर सिंह में भी कुछ शक्ति दिखाई देती है। लेकिन 
बाौद्धिकता ने उसे दबा दिया है । इसो से ग्रभिव्यक्ति रागात्मर नहीं हो पाई 
है । नरेशकुमार मेहता और रघुवीर सहाय व्यक्तिवाद और रोमांसवाद के 
ध्वंमावशेष से हैं। मेहता में रोमाण्टिक कवियों के समान रंगीनो श्रौर ललक 
मिलती है। 

हरनारायण व्यास की कवितायें सिद्धान्तों की घोषणा सी लगती हैं। वे 
कविता को सपनों का संधार मानते हैं और उसमें उन्होंने अपने सपनों को 
हो सजोया है। 'नई जिन्दगी? के स्वप्नों को 'नया विश्वास, 'तया श्राकाश' 
नया सूजन! आदि दाब्दों के द्वारा प्रभिव्यक्ति देने कीं चेष्ठा की गई है, 
लेकित उपमें सामर्थ्य का अभाव है। भवानीपसाद की जो कवितायें इस 
संग्रह में संग्रहीत को गई हैं, वे उनकी प्रतिनिधि कविताएं नहीं कही जा 
सकती | उनका कवि इस संग्रह से बाहर की कविताओं में श्रधिक निखरा 
है । उनकी कविताओं में उलकरन कम है। श्रन्य कवियों की अ्रपेक्षा भाव 
और भाषा दोनों में सरलता और स्पष्टता है । 

शकुन्तला माथुर में नारी होने के कारण अपेक्षाकृत रागात्मिक श्रभिव्यक्ति 
मिलती है। इसी से उनकी कविताग्रों में सामाजिक चेतना की ऋलक अ्रवश्य 
मिल जाती है। उनका हृष्टिकोशा कुछ आ्राशावादी भी रहा है । वे भ्रपने हृदय 
का रस दीनों के प्रति भ्रपित कर सकी हैं। लीडर का निर्माता? कविता में 
नेताओं पर मामिक व्यंग्य है। कुछ कविताओं में चित्र योजना भी अच्छी बन 
पड़ी है । 

श्रभी प्रयोगवादी कविता के चरणों में तीव्र गति है श्ौर वह प्रयोगों की 
प्राश्चयंजनक करामातें दिखा रही है और उसको अपने कलेवर में कतिपय 
पत्रिकार्यें---नई कविता” 'कविता' श्रादि--सोल्लास समेट रही हैं! भाव और 
भाषा का कहीं भी पता नहीं चलता भ्रौर न यह जान पड़ता है कि कवि कहना 
क्या चाहता है। श्री सत्यप्रिय मित्र की कविता लोजिए--- 


हू हक 
ब-”छ 
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“ग्रगर कहीं में तोता होता 
तो क्या होता 
तो क्‍या होता 
तोतोतोतोतातातातवा 
होता, होता, होता, होता 
हमारे विचार में कवि का तोता होता कहीं अधिक ग्रच्छा होता । कम से 
कम हम तो इस 'टॉय टॉय' से बचते । तो यह है प्रयोग की नृतनता और श्रभि- 
व्यक्ति का स्वरूप । 
भाषा की प्रयोगशीलता में और भी कौशल प्रदर्शित किया जा रहा है। 
कविताश्रों के शीर्षक तक भ्रेंग्रेजी थे होने लगे हैं नो उनकी ग्रभिव्यक्ति अ्रंग्रजी 
में क्‍यों न होगी ? हिन्दी में सम्भवतः वह क्षमता ही नहीं कि प्रयोगवादियों 
# अनुभूति को अभिव्यक्त कर सके । इसी से बेचारे बाध्य होकर अ्रंग्र जी शब्दों 
'को प्रयोग करते हैं। राजेन्द्र माशर की एक कविता का प्रानन्द ग्रहण 
_ क्षीजिए :-- 
“आल राइट : औओ के ! 
हम उठे सो के ! 
जिन्दर्गियाँ धोके 
की लक्कीर है, 
हम-मियाँ ! 
कितना सुष्ठ प्रयोग है भाषा का ! हिन्दी में भी व्याकरण की जो अव- 
हैलना इन कवियों द्वारा की जा रही है, वह श्र भी चिन्त्य है । 
द विधान में कवि निराला के मुक्त छन्द की परियार्टी को श्रपनाकर 
“जो प्रयोग किये जा रहे हैं; उससे मुक्त छन्द की दशा भी अत्यन्त दयनीय हो 
गई है। जो बात गद्य में कही जा सकती है श्रथवा गद्य में ही कही भी गई 
है उसे छोटी बड़ी पंक्तियों में लिख कर कविता का स्वरूप दें दिया जाता है। 
जिससे उसमें कवित्व तो झा नहीं पाता, बेचारा गद्य भी सिर पीठता सा 
दिखाई देता है। प्रसिद्ध प्रयोगवादी कवि धर्मवीर भारती की एक कविता 
देखिए : 
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“मैं रथ का दढा पहिया हूं 
लेकिन मुझे फेंकों मत 
क्या जाने कब इस दुरूहु चक्रथ्यूह में 
ग्रक्षोहिणी सेनाश्रों को चुनोती देता हुआा 
कोई दुस्साहसी अभिमस्यु आकर घिर जाय 
बड़े बड़े महारथी 
अपने-अपने पक्ष को असत्य जानते हुए भी 
निहत्थी श्रकेली श्रावाज को 
अपने ब्रह्मस्त्रों से कुचल देना चाहें 
तब में रथ का टूटा पहिया 
उपके हाथों में ब्रह्मास्त्रों से लोहा ले सकता हू ॥* 
इसी कविता को यदि गद्य में लिख दिया जाय तो मैं समझता हूँ और भी 
ग्रन्छा रहेगा। देखिए :-- 
“मैं रथ का टूटा पहिया हूं, लेकिन मुझे फेंकों मत । क्‍या जाने, कब इस 
दुरूह चक्रव्यह में श्रक्षोहिणी सेनाओशों की चुनोती देता हुआ कोई दुस्सा- 
हसी अभिमन्यु श्राकर घिर जाय, बड़ें बड़े महारथी अपने-अपने पक्ष को 
असत्य जानते हुए भी निह॒त्थी श्रकेली श्रावाज को अपने ब्रह्मस्त्रों से 
कुचल देना चाहें, तब में रथ का टृदा पहिया उसके हाथों में ब्रह्मास्त्रों से 
लोहा ले सकता हूं. 
इस गद्य खंड को कविता बना के लिख दिया गया है।यह है प्रयोग- 
वादियों का छन्द विधान ! इसका भ्रर्थ यह नहीं है कि मैं मुक्त छन्द का विरोधी 
हूँ । मुक्त छन्द लिखना तो मैं तुकान्त छन्दों की श्रपेक्षा और भी कठिन समझता 
हैं। क्योंकि उसमें गठन, प्रवाह और भावाक्षिप्तता लाना सरल नहीं है। जिन 
महाकवि निराला को ये कवि अपना श्रादर्श मातते हैं, उनके छल्दों में शब्दों का 
ऐसा सुन्दर गठन है कि ऐसा प्रत्तीत होता है, मानो कवि ने एक एक शब्द छुन- 
कर उसको पु४ एवं शक्तिवान बनाया है। उनमें जो प्रवाह है, वह संगीतात्मकता 
को जन्म देता है। प्रसाद, माधुथं श्रौर श्रोज के अनुसार भाषा में भावानुरुषित्ता 
लाई गई है | और फिर निराला ने प्रयोग” के लिए प्रयोग नहीं किए हैं। उसने 
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तो प्रपती वाशी को ऐसो अ्रभिव्यक्ति देने के लिए नवीन नवीन छन्‍्दों को 
माध्यम बनाया है कि वहु जनता की समक्त में भ्रा सके । जहाँ उसने उदात्त 
भावना और काव्य की गुर ग्रम्भीरता को सौष्ठव देना चाहा है, वहाँ उसके 
छत्द श्लरोर उसकी भाषा भी उदात्त और सुष्ठ है श्रोर कुकुरमुत्ता' तथा 
“नये पत्त ” में वह 'प्रसादता' लेकर व्यंग्य वाणों की नोकों को तीव्र करके 
प्रयोग के क्षेत्र में श्रा डटा है। लेकिन उसके पास जो पुरुषार्थ है, जो शक्ति है 
वह उसके प्रयोगों में छिपे श्र्थ से व्यंजित होती है । प्रयोगवादी कवि में 
उसके दर्शन नहीं होते । यह ठीक है, कि आज सूर के पद्‌ नवीन भावों 
की अभिव्यक्ति देने में सक्षम नहीं हो सकते, ग्राज कवित्त श्र सगे युग के 
श्रनुकूल नहीं हैं भ्ौर तुकान्तता भी काव्य के लिए आ्रावश्यक नहीं है। लेकिन 
श्राड़ी सीधी पंक्तियों में रेखाओ्रों, विराम चिह्नों से घेर कर शब्दों का 'पिरा- 
मिड' खड़ा करने से ही तो कविता नहीं हो सकते, । मुक्त छन्दों में भी 
6 सुगठित पदयोजना, गतिमयता श्रौर शक्ति सम्पन्नता वांछनीय है। इस हृष्टि से 
« प्रयोगवादी कवि श्रसफल ही रहे है थोर मुक्त छल्दों के ताम पर उन्होंने जो 
मनमाने प्रयोग किये हैं, उनमें बैचित्रय के भ्रतिरिक्त कुछ भी नहीं है । 
श्री गिरिजाकुमार माथुर ने श्रपने एक निबन्ध में प्रयोगवादी उपमाश्रों 
के लिए महाकवि कालिद।स के उपमावैशिष्ट्य का सहारा लिया है किन्तु 
कालिदास के काव्य में जो संवेदन है, जो रसमयता है भोर जो श्रनुभूति की 
प्रेषशीयता है, श्रब॒ क्या प्रयोगवादी कविता में मिलती है? कालिदास, सूर, 
तुलसी श्रादि कवियों का हृदय काव्य का उत्स था। कविता का छ्लोत स्वतः 
फूट पड़ता था। वे श्रभिव्यक्ति से पूर्व आज के प्रयोगवादियों के समान 
चम्मच, जूते, चींटी की पंक्ति श्रादि उपमान जुटाकर नहीं बैठते थे। रागा- 
_ त्मक भ्रभिव्यक्ति के प्रवाह में विशिष्ट उपमान स्वतः ही श्राकर उनके काव्य 
को भ्रलंकृत करते थे। विचित्र उपमानों को योजना से “उपमा वैशिष्द्य” के 
गुण से कविता विभूषित नहीं हो सकती । उसके लिए कुछ कहने को भी 
चाहिए । सुगठित श्रथं योजना रस से पिक्त होकर अलकारों से सजाई जाकर 
एक हृदय से निकल कर दूसरे हृदय में पैठ सकती है । भ्रवोखी और विचित्र 
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जिक और विक्ृत बनाते में दत्तचित्त रहे हैं और उनमें से कुछ अनेक सत्या- 
भासों की आड़ हेकर साहित्यिक प्रतिक्रियावाद को प्रश्नय देते रहे हैं ।' 


प्रयोगवादी काव्य का भविष्य तभी उज्ज्वल हो सकता है, जब कि प्रयोग 
के लिए--वेचित्य प्रदर्शन के लिए- काव्य रचता छोड़ कर कविगरण हृदय 
और मस्तिष्क की सनन्‍्तुलित साधना करें और काव्य के मम झौर सामाजिक 
उत्तरदायित्व को समफकर कवि के सत्य को पहिचानें क्योंकि मात्र यौत 
परिकल्पनायें ही जीवन में नहीं है, जीवन का क्षेत्र विशाल है, और उससमें 
भ्रन्य समस्‍यायें भी हैं, उनको समझे । किन्तु यदि कोरे प्रयोगों के चक्कर में 
ही कविगश पड़े रहे तो प्रयोगवादी कवित्या का भविष्य श्रन्धकारमय ही 
होगा । लेकिन यदि बे वस्तुत: कविता करेंगे तो उसे प्रयोगवाद के मुलम्मे की 
जरूरत न पड़ेगी। $ तः बेचारे प्रयोगवारदियों को श्रपतों कविता को श्रुल़्ग करने 
की चाह हा प्रयोग के लिए प्रयोग करवा रहो है। 


६--हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


काव्य में प्रकृति-चित्रण का महत्त्व--सृष्टि के श्रादि मानव ने जब नयनो- 
न्मीलन किया तो प्रकृति की विज्ञाल विभूतियों से भ्रपने को परिवृत पाया। तरंगों 
से उद्दे लित सिन्धु; मोहक, मन्‍्द मदिर मारुत, स्वरणिम उज्ज्वल रश्मियों को 
विकीर्ण करते हुए दिवानाथ, अनन्त नील गगन को सुधास्नात कराते हुए रजत 
कान्तिमय शीतल एवं मंजुल मयंक एवं रत्तराशि सहश मिलमिल उहुगरणों 
को निरखकर वह आाइचर्य-चकित रह गया और उन्हें किसी अज्ञात एवं श्रनन्त 
सत्ता की महती शक्तियाँ मानकर श्रात्म विभोर हो गया * उसका मस्तक श्रद्धा 
और भक्ति से नत हो गया और उसका हृदय सामवेद की संगीतमय ऋचाश्रों 
के रवर में ध्वनित हो उठा । तभी से मानव प्रकृति का पुजारी है और उसका 
- प्रकृति से गहन, अ्रहूट एवं नैसगिक सम्बन्ध है । वह प्रकृति के नित तुतन एवं 
दाइवत सौंदर्य को निरख कर भाव विभोर हो जाता है और उसके भीषण 
विद्र प और रीौद्र अद्वहास को निरखकर अपनी पराजय स्वीकर करते हुए भी 
उसकी महान शक्ति के प्रति श्रपनी श्रद्धा प्रकट करता है। वह युग युगों से 
प्रकृति के गीत गाता आया है । संस्कृत साहित्य में प्रकृति के अनुपम सौंन्दर्य के 
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कितने ही मोहक और सरल वर्णन हुए हैं । प्रकृति के विशाल प्राज्भण में 
विचरण करने वाले झ्रादि कवि वाल्मीकि ने ही नहीं श्रपितु राज प्रासादों के 
विलास एवं वैभवमय वातावरण में निवास करने वाले कवि कुल शिरोमणि 
कालिदास, भवभूति, माघ श्र श्रीहृष श्रादि ने भी प्रकृति की शुश्र एवं 
नैसगिक छटा का ग्रद्धून अपने काब्य ग्रंथों में प्रत्यन्त सरसता से किया है। . 
वास्तव में मानव का जीवन ही प्रकृतिमय है। वह प्रकृति के स्नेहमय/ 
और प्रानन्दमय क्रोड में अपने नेत्र खोलता है। गगन के नीचे भूमि पर 
धूलि में क्रीड़ा केलि करता हुआ चन्द्र भौर सूये की रश्मियों के साथ सोता 
और जागता है। शीतल, मन्द, सुगन्ध पवन में साँस लेता है और स्रोत से 
द्रवित निर्मल जल का पान करता है, विकसित सुमनों में गुश्चार करते हुए 
भ्रमर, भ्राम्र वाटिकाओं में अपनी काकली की पंचमतान छेड़ती हुई पिक 
और नि्ोेरों का कलकल रव उसके लिए संगीत की सृष्टि करता है। घन- 
घटाओं को 2 मड़ते घुमड़ते देख कर मत्त मयूर नृत्य कला का सौन्दर्य उप 
स्थित करते हैं। सरिता की मदमाती, इठलाती धारा उसके मन को लुभुल 
लेती है। इस प्रकार प्रकृति मानव के जीवन में समाई हुई है । उससे उसकी 
सत्ता भिन्न नहीं है | जो प्रकृति के शान्‍्त, निरछल एवं श्रक्षत्रिम सौन्दर्य को 
देखकर मुग्ध नहीं होता, जिसके हृदय में उसके प्रर्ति अ्रनुराग नहीं होता, 
उसे सहृदय नहीं कहा जा सकता । कवि भी इस जगत का प्राणी है और 
यह भी प्रकृति की गोद में परिषोषित होकर अपनी उन्मेषिनी प्रतिभा का 
चमत्कार दिखाने में सक्षम हुआ है। श्रतः बह प्रकृति से प्रभावित हुए बिना 
नहीं रह सकता | प्रकृति से वह अपने काव्य के लिए प्रेरणा ग्रहण करता 
है, अपनी कल्पना का श्रृद्धार करता है, वह अपने को प्रकृति में मिला देता 
है और प्रकृति उसका उद्बोधन करती है। कवि की कविता प्रकृति से भिन्न" 
नहीं है । कवि चाहे जितना माँसलवादी हो, भौतिकता में विश्वास करने 
वाला हो, सांसारिक हास-विलास और भोग परितृष्ति के उपकरणों में 
लीन रहता हो, लेकिन प्रकृति से परे नहीं जा सकता । उसे प्रकृति के 
चरणों में विनतत होना ही पढ़ेगा। श्रतएव किसी भी भाषा का साहित्य 
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प्रकृति से अरछुृता नहीं रह सकता । हिन्दी काव्य में भी प्रकृति अपनी 
भ्रनोखी छुटा बिकीरों करती हृष्न्रिगत होती है । 
कविंगश प्रकृति का उपयोग श्रपने काव्य में कितने ही प्रकार से करते 
है । भावों को उत्ते जना देने के लिए, अ्रभीष्ट श्रर्थ की व्यंजता के लिए कवि- 
कण अकृति का आश्रय ग्रहण करते हैं। घोर भौतिकतावादी कवि भी सौंदय॑ 
वरणंन के लिए प्रकृति की ही शरण लेते हैं। प्रकृति मानव-जीवन के प्रत्येक 
क्षण में अंगीभाव से व्याप्त रहती है| हष॑-विषाद, हास्य-रोदन, सुख-दुख के 
क्षणों में भी वह हमारा साथ नहीं छोड़ती । फिर हम और हमारे कवि प्रकृति 
से भिन्न कैसे रह सकते हैं ? प्रकृति की पृष्ठभूमि में ही हमारे जीवन का सौंदर्य 
है और काव्य जीवन की प्रभिव्यक्ति है। श्रतः काव्य में प्रकृति का अत्यधिक 
महत्व है । 
हिन्दी काव्य में प्रकृति वर्णव के विविध रूप--संस्कृत काध्य में ' प्रकृति 
का विशद ग्रौर विविध रूपों में प्रकृति-वर्शान हुआ्रा है। हिन्दी संस्कृत की 
“काया में पत्पी है श्रतः हिन्दी में भी प्रकृति का विविध रूपों में विशद 
वर्शात हुआ है। यद्यपि यह सत्य है कि संस्कृत में प्रकृति का श्रालम्बन 
रूप में प्रकृति-वर्शान श्रत्यंत भव्य सजीव श्रौर सुन्दर हुम्ना है भौर हिन्दी में 
इस रूप में प्रकृति-चित्रणा बहुत कम हुम्रा है, तथापि इसका बिलकुल अ्रभाव 
भी नहीं कहा जा सकता । प्राचीन हिन्दी कविता में अवश्य इस प्रकार के 
वर्शानों का अभाव प्रायः है किन्तु आझ्राधुनिक-कालीन कविता में श्रालम्बन रूप 
में प्रकत्ति-वर्णन प्रचुर परिमाणा में मिलता है। इसके साथ हो हिन्दी-कविता 
में मानवी+रण के रूप में प्रकृति-वर्शन मिलता है जो संस्कृत काध्य में नहीं 
है। प्रतीकात्मक रूप मे प्रकृति-वशंत भी हिन्दी कविता की विशेषता है। 
हििस्‍्यात्मक रूप में भी जितना सुन्दर प्रकृति-वर्णतन हिन्दी में हुआ है उतना 
'” संस्कृत में नहीं । इस सब बातों के झ्राधार पर कहा जा सकता है कि हिन्दी का 
प्रकृति-वर्शान श्रत्यंत भव्य और विशिष्ट है । 
हिन्दी काव्य में श्रादि काल प्र्थात्‌ वीर॒गाथा काल से लेकर आधुनिक 
काल तक प्रकृति का विविध रूपों में प्रकृति-वर्णान हुआ है। प्रमुखतः निम्न 
रुपों में प्रकृति-वरात हुप्रा है-- 
३७ 
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१, आलम्बन रूप में 
२. पृष्ठभूमि के रूप में 
३. उद्दीपन रूप में 
४. अलंकार-विधान के रूप में 
४५.  उपदेशात्मक रूप में 
६. रहस्यात्मक रूप में 
७. प्रतीकात्मक रूप में 
5८. संदेश-वाहिका दूती रूप में 
६, मानवीकरण के रुप में 
१--अआलस्बन रूप में--भ्रालम्बन रुप में प्रकृति के स्वतंत्र रूप का वर्शान 
किया जाता है। इसमें कवि की सूक्ष्म पर्यवेक्षणता शक्ति सहायक होती है । 
श्राचायं शुक्ल इस रूप में प्रकृति-वशांन के. बड़े पक्षपाती थे। इस रूप में प्रकृति- 
वर्शात के लिये यह अपेक्षित है कि कवि प्रकृति के प्रति रागात्मक सम्बन्ध रखता 
हो । प्राचीन हिन्दी-काव्य में इस रूप में प्रक्नोति-वर्शान का अभाव प्रायः मिलकर, 
'है। संस्क्षत में भ्रवश्य ही वाल्मीकि से लेकर पं० जगन्नाथ पय॑न्त प्रकृति के स्वतंत्र 
चित्रणों का प्रद्ुर विस्तार मिलता है। हिन्दी संस्कृत की विशेषताश्रों को लेते 
हुए भी उसकी यह विशेषता न ले सकी । यही कारण है प्राचीन कविता में 
ग्रालम्बन रूप में प्रक्ृति-वर्शन नहीं मिलता । कहीं एक-दो स्थलों पर भ्रवश्य ही 
इस भाँति के उदाहरण मिल जाते हैं। कविवर सेनापति में श्रवश्य प्रकृति के 
प्रति सहानुभूति प्राप्त होती है । वे ग्रीष्म का वर्णन करते हुए कहते है :--- 
“बष कौ तरनि तेज सहसो करन करि; 
ज्वालन के जाल बिकराल बरतत हैं । 
तचति धरनि, जग जरत भरनि, सीरी 
छाँह को पकरि पंथी पंछी विरभत हैं ।। 
'सेनापति' नेकु दुपहरी के ढरत, होत 
धमका विषम, ज्यों न पात खरकत हैं । 
: -. मेरे जान पोंनो सोर ठौर को पकरि कौनों, 
घरी एक बेठि कहूँ घासमें बितवत है।” 
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सेनापति में सृक्ष्म निरीक्षण शअ्रवध्य है किन्तु उनको हृष्टि भो राजकीय 
वेभव श्र वातावरण में केन्द्रित प्रकृति के प्रभाव ग्रादि तक ही सीमित रही 
है और वे भी तत्कालीन झ्रालंकारिक और उद्दीपन सम्बन्धी प्रवृत्ति से प्रभावित 
हुए बिता न रह सके । झ्राधुनिक काल के कवियों का ध्यान इस श्रोर गया है। 
भारतेन्दु बाबू हरिर्चद्ध ने गंगा श्रौर यमुना के वर्णशत किए । कित्तु वे भो 
आलंकारिक परम्परा के समक्ष नत हो गए। शक्रोधर पाठक ने भी काइमीर 
युषमी में शाब्दिक चमत्कार भर आालंकारिक सौन्दर्य हो दिखाया है। भ्राधुनिक 
काल के कवियों में श्री मंथिलीशरण गुप्त, श्रयोध्यासिह उपाध्याय, रामन्रेश 
त्रिपाठी, प्रसाद, पन्‍्त, निराला, महादेवी, बेपाली श्रादि ने प्रकृति के सुन्दर 
और वास्तविक चित्र दिए हैं। 

पंत कृत प्रकृति के आ्रालम्बन रूप में वर्गात का एक उदाहरशण। देखिये--. 


'पावस ऋतु थी परत प्रदेश, पल-पल परिवर्तित प्रकृति वेश । 
मेखलाकार पर्वत अपार, अपने सहस्त्र दुग सुमन फाड़। 
अ्रवलोक रहा था बार-बार, नीचे जल में निज महाकार | 
जिसके चरणों में पला ताल, दर्परा सा फैला था विशाल |! 


रामनरेश त्रिपाठी ने भी श्रपने पथिक, स्वप्त और मिलन नामक काव्य 
ग्रन्थों में प्रकृति के प्रति भ्रपनी प्रात्मीयता प्रकट की है। उन्होंने प्राकृतिक 
हृश्यों के अत्यन्त मामिक चित्र मधुरता के साथ श्रद्धित किए हैं। चच्द्रिका में 
सरसी तट का यह वर्णन देखिए :-- 


“चारु चन्द्रिकां से आलोकित, विमलोदक सरसी के तह पर। 

वीर प्रन्थ से शिधथिल पवन में, कोकिल का श्रालाप श्रवश कर ॥ 

शोर सरक श्राती समीप है प्रमदा करती हुई प्रतिध्वनि । 

हृदय द्रवित होता है सुनकर शशिकर छूकर यथा चन्द्रमणि ॥ 

इस प्रकार के मनोरम चित्र श्राधुनिक कवियों के काव्य में मिल जाते 
हैं। प्रायः सभी कवियों ने प्रति के कोमल श्रौर मुन्दर रूप का ही वर्णत 
किया है, उसके भयद्भूर और रौद्र रुप का नहीं। प्रसाद जी ने कामायदी में 
प्रकृति के रोद्र रूप का भी वर्णान किया है ।-- 
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प्रतीत होता है। वियोग के समय उद्दीपन का जो प्रभाव होता है, उससे भक्ति- 
काल शोर रीतिकाल का काव्य साहित्य भरा पड़ा है । 
साधारण नायक नाथिका ही नहीं, मर्यादा पुरुषोत्तम राम तक वर्षा के 
घुमड़ते घनों को देखकर कहने लगते हैं ;--- 
घत्र घमंड नभ्र गरजत घोरा | प्रिया हीन डरपत मल मोरा ॥' 
(तुलसी ) 
विरह की तीज वेदना उनके ज्ञान कों भी हरण कर लेती है और वे 
वचन में सीता के वियोग में विलाप करते हुए पश्ु-पक्षी, लता-वृक्षों तक से 
प्रश्न करते हैं :---है खग मृग, हे मधुकर स्रेनी। तुम देखो सीता मृगनैती । 
वास्तव में वियोग की श्रर्ति इतनी तीन होती है कि सूर की गोपियों को वे 
लता कुझ्जें जिनमें रास होता था, विलाम्न होता था, प्रेम की मधुर सरिता 
प्रवाहित होती थी, बिता गोपाल के बैरित हो गई हैं :-- 
'बिन्‌ गोपाल बेरिन भई कुजें । 
तब वे लता लगति ग्रति सीतल श्रब भई' विषम ज्वाल की पूंजें ॥* 
कहीं-कहीं कवियों ने विरह का इतना श्रत्युक्ति पूर्ण वर्शन किया है कि 
विरह हास्य का जनक बन मया। विरहाश्नि के कारण कहीं शीतल पवन 
भी माघ की निद्ा में लू बन जाती है श्रौर कहीं चन्द्रमा श्रग्नि बरसाने लगता 
है। गुप्त जी ने भी ऐसा ऊहात्मक वरुन किया है। उमिला मलयानिल 
से कहती है :-- 
“जा, मलयानिल लोठ जा यहाँ श्रवधि का श्ञाप । 
लगे न लु होकर कहीं, तू अपने को आप।॥ 
किन्तु श्राधुनिक कवि के लिए सहज रूप में भी पावस उसके विरह भाव 
कली उद्दीप्त कर देती है-- 
..... “न जाने कौन जनम की बात 
याद मुझे आरा जाती सहसा जब होतो बरसात ।” 
रामेदवर 'तरुख' 
अलंकार विधान के रूप में--सौंद्य की यथातथ्य भ्रभिव्यंजना करने के 
लिए प्राचीनकाल से श्रव तक कवि गण प्रलड्ारों के रूप में प्रकृति को अ्पनाते 
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रहे हैं। कहीं कवि गण विभिन्न श्रज्ञों से प्रकृति के उपादानों में समता देखते 
हैं, कहीं उनसे एकरूपता स्थापित करते हैं। कहीं विभिन्न अड्ों में प्रकृति 
के उपादानों की सम्भावत्ता की जाती है, कहीं केवल प्रकृति के उपादान मात्र 
ही रह जाते है प्रोर कहीं देखे मुख भावे श्रन देखे ही कमल चल्ध, ताते मुख 
मुजे, सली कमले न चम्दरी' की भावना रखने वाले कव्रिगण नायिका के प्रज्धों।” 
के समक्ष प्रकृति के सौन्दर्य को हीन भी समभने लगते हैं! विशेषत: उपमां, 
रूपक, उद्प्रेक्षा, प्रतीष, व्यतिरेक, श्रपक्नू ति और रूपकातिशयोक्ति के रूप में 
प्रकृति को श्रपनाया गया। भअ्रमर सम कुन्तल, चन्ध श्रौर वारिज-मुख, बिम्बा 
श्रौर विद्र म-प्रधर, खंजन-मीन-मृगज-कमल-तयन, कीर सी नासिका, कम्बु- 
कण्ठ, मृशाल-भुजा, कर-पल्‍लव, रम्भा उरू, हंस-गज-गति, कुन्दकली से रदन, 
सिह-कटि आदि बंधे बँधाये उपमान प्रकृति से लिए गए । पद्मावत्ती के नख- 
शिख वर्शुन में जायसी ने यथासम्भव एक एक अ्रद्भ के लिए अ्रनेकों उपमान 
जुटाये हैं। माँग का यह वर्शान देखिए :-- 
“बरनी माँग सीस उपराहीं, सेंदुर श्र्वाह चढ़ा जेहि नाँहीं। 
बिनु सेंदुर अस जानइ दोश्वा, उजियर पंथ रनि मेह कीगझा । 
कंचन रेख कसोटी कसी, जन्‌ घन सेह दासिनि परगसी। 
सुरुज किरतन जनू गगन विसेखी, जमुना माँक सरसुती देखी ॥ 
प्रसाद का कामायनी का सौन्दर्य वर्णान देखिए कितना भव्य श्रौर 
सुन्दर है. 
“नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल श्रधखुला श्रद्ध । 
खिला हो ज्यों बिजलो का फूल सेघ बन बोच गुलाबी रंग ।। 
ग्राह, वह मुख पर्चिस के व्योम बीच जब घिरते हों घनश्याम । 
अ्ररुण रवि मण्डल उनको भेद, दिखाई देता हो छविधाम ॥* 
उपदेशात्मक रूप सें--प्रकृति की शक्ति ग्रपरिमित है। उससे मानव अपनी 
भावना के अनुरूप चाहे जो कायं ले सकता है। ब्रकृति के जो भ्रज्भ विलास 
सागर में निमग्त करते हैं, वे ही शान्त तपस्वी के हृदय में भक्ति की पयस्वित्ती 
भी प्रवाहित कर-देते हैं। श्र गार रस के रसिक जिन्हें उद्दीपन के लिये काम में 
लाते हैं, ज्ञानी और भक्त उनसे शिक्षायें भी ग्रहण करते हैं। भ्रतएव हिन्दी काव्य 
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में प्रकृति-चित्रण उपदेश ग्रहण करने के लिए भी किया जाता है। कबीर श्रादि 
सस्तों ने अपने ज्ञानोपदेश कहीं-कही प्रकृति के माध्यम से ही दिये हैं :--- 


'कबिरा तहाँ न जाइए, जहाँ कपठ का हेत। 
जानो कली श्रनार की, तन राता मन सेत॥” . 
गोस्वामी तुलसीदास ने भी रामचरितमानस में वर्षा श्रौर शरद ऋतुओों 
का वर्णन करते समय प्रकृति का इसी प्रकार उपयोग किया है। वे लिखते 
हैं :-- 
'दामिनि दमक्ति रहो घन माँही । खल की प्रीति यथा थिर नाँही ॥ 
बरसहि जलद भूमि नियराये। यथा नवहि बुध विद्या पाये।?” 
श्राधुनिक काल के कवियों में गुप्त जी, हरिश्रौध श्रादि में भी कहीं-कहीं 
यह प्रवृत्ति मिलती है । 
रहस्थात्मक रूप में--- चिन्तन की प्रणाली विकसित होकर प्रकृति में रह- 
जब प्राप्त करने लगती है। प्रकृति के भ्रणु परिमाणु में चिरन्तन सत्ता 
के स्वरूप के दर्शंन कवि करने लगता है । जायसी ने भी पद्मावत में प्रकृति का 
रहस्यात्मक वर्णन किया है--“रवि स्सि नखत दिर्पाह श्रहि जोतो । रतन 
पदारथ मानिक सोती ।” कबीर श्रादि सस्तों के काव्य में भी प्रकृति में रहस्थ- 
वादी भावना का स्वरूप मिलता है। भ्राधुनिक कवियों--प्रसाद, निराला और 
पन्त, प्रादि ने प्रकृति का रहस्यात्मक दर्शन किया है। महादेवी वर्मा प्रकृति 
को विभिन्न वस्तुप्रों में प्रतन्‍्त सत्ता का भ्राभास पाकर प्रइनात्मक भाव से 
कहती हैं :-. 
“शुन्य नभ में उसड़ कर दुख भार सी, 
नेश तम में सघन या जाती घटा, 
बिखर जाती जुगुनुओं को पाँति भी 
जब सुनहले सोतियों के हार सी 
तब चमक जो लोचनों को मुदता 
ड़ित की मुसकान में वह कौन है ?” 


यही जिज्ञासा की भावना पन्‍्त जी की मौन निमन्‍्त्रण' श्षी्षक कविता 


चतुर्थ प्रदन-पत्र--निबन्ध श्फ 


काम्मार्ता हि प्रकृतिकृपणाइचेतनाचेतनेछु' 
क्ह कर इसका परिहार कर दिया है और मेघ को दूत बनाकर यक्ष की 
चेतना-हीनता बताया है। हिन्दी काव्य में भी पूरदास, नन्ददास एवं “सत्य 
नारायण कविरत्त ने भ्रमरगीत और भ्रमरदूत में भ्रमर को दूत के रूप में श्रप- 
ताया है। तागमती भी प्रियतम के पास श्रपना सन्देश भ्रमर और काग द्वारा 
भेजती हुई कहती है /-- 
/पिय सों कहुउ संदेसड़ा है भौरा, हे काग । 
सो धनि विरहा जरि मुई, जेहिक धुआ हम लाग ॥ 
कविवर घनानन्द ने भी पवन श्रौर भेघ को दूत बनाया है। मेध से वे 
कोई सन्देशा नही भिजवाते अपितु भ्रन्य ही प्रार्थना करते हैं :-- 
“परकाजहि देह को धारे फिरो, परजन्य जथारथ हूं दरसो। 
निधि नीर सुधा के सप्तान करो, कसहू विधि सज्जनता सरसो॥ 
घन आनन्द जीवन दायक हो, कछु मेरी हु पोर हिए परसों । 
कबहू वा विसासी सुजान के आंगन मो श्रंसुआन को ले बरसों ॥” 
कितनी निराशा, वेदना श्रौर करुणा-जनक प्रार्थना है यह ? प्रिय प्रवास! 
में भी राधा पवन के द्वारा ही कृष्ण के पास अ्रपना सन्देश भेजती है। लेकिन 
जब उसे यह ज्ञात होता है कि पवन सन्देश कहने में श्रसमर्थ है तो उससे केवल 
यही प्रार्थना करतो है :-- 
“पूरी होंवे न यदि तुम से श्रन्य बातें हमारी। 
तो तृ मेरी विनय इतनी मान ले ओ चली जा ॥। 
छू के प्यारे कमल-पग को प्यार के साथ झाजा । 
जी जाऊंगी हृदय तल में में तुझ्ली को लगा के ॥* 
मानवीकरण के रूप में-- छायावादी कवियों ने प्रकृति का मानवीकरण 
भी किया है। यद्यपि प्राचीन साहित्य में भी यत्र तत्र ऐसी भावना हृष्टिगत होती 
है, किन्तु यह उस समय एक प्रवृत्ति नहीं बनी थी। छायाबाद में आकर यह 
एक प्रवृत्ति बन गई और कवियों ने प्रकृति को नारी रूप में देखा । ऊषा, 
सन्ध्या, रजनी आदि सुन्दरी के रूप में कवियों को झ्राभासित हुई । अ्रसाद जी 
ने ऊषा काल का वरशांन करते हुए लिखा ;--. 


५५६ उत्तमा दिग्दशंन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


“बीती विभावरी जागरी। 
प्रभ्बर पनघट में डबो रही तारा घढ ऊषा नागरी। 
पंत ने सध्या को एक सुन्दरों का रूप दिया है-- 
“कहो तुम रूपसि कौन २ 
व्योम से उतर रहीं चुपचाप 
छिपी निज छाया-छवि में श्राप 
सुनहरी फैला केश कलाप॑ 
मौन मृदु मंथर सौन ।” 
इसी प्रकार निराला ने मेघमय श्रासमान से परी सी सब्ध्या को सुन्दरी के 
रूप में उतारा है । छायावादी कविता में ही नहीं श्रपितु मानवीकरण की 
प्रवृति तो बाद के कवियों में भी खूब मिलती है। प्राय: सभी कवियों ने प्रकृति 
को नारी रूप में देखने में ही विशेष सुख अ्रतुभव किया है किस्तु यशस्वी कवि 
रामेश्व रलाल खण्डेलवाल तरुण' नेतो प्रकृति को कहीं-कहीं पुरुष रूप में भी ' 
चित्रित किया है । पाव्रस कालीन बादल को वे ऐसे सुन्दर, सलौने और रसिक/ 
युवक के रूप में चित्रित करते हैं जो श्राजकल के कॉलेज युवकों की भाँति 
अपनी प्रेयसी (धरती) से मिलने के लिये सज-सँवर कर निकले हों-- 
केश बिखरे हुए श्रांस अंजन श्रेंजी। 
कंठ में दोलड़ा स्वर्णो कंठी सज्ी। 
. शाँवरी - भाँबरी, दूबरी - दूबरी । 
श्रागये हैं घरा को लगाने गले। 
क्‍ गदबदे गदबदे सावले बादले !” ' 
और कविवर विष्णु खन्ना ने तो मेघों को कान्हा रूप देकर श्र बिजली 
को राधा बनाकर उनकी सरस प्रठखेलियों श्रौर अभिसार तक का चिंत्र्ण 
कर डाला है-- 
“मेघों के कान्हा ने बिल्लुरी की राधा को ! 
बाँहों में बाँध लियाँ ऋुक-भुक कर प्यार किया | 
लाज ढंको रहने को बरखा की रानी ने | 


चतुर्थ प्रश्न-पत्र--निबन्ध भ्र्प्छ 


बुन डाले पट भीने 
पावस के आँगन में, यौवन के प्रश्नों को 
उत्तर की गोद मिली ।” 


इस प्रकार मामवीकरण की इस प्रवृत्ति ने प्रकृति वर्शन में एक नया 
श्रावर्षण ला दिया । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि हिन्दी में प्रकृति का वर्णन अत्यन्त सजीव, 
स्वाभाविक और सुन्दर होते हुए जी वैवध्य और विस्तार से पूर्ण है। और इस 
दृष्टि से हम उसकी तुलना विश्व के किसी भी काव्य से सह्ष कर सकते हैं । 


१०--लोकनायक तुलसी ४, 


जब समाज में विश्वुद्धलता उत्पन्न होकर उसको गति रुद्ध हो जाती है 
झर सड़ांध उत्पन्न होने लगती है उसी समय किसी ऐसे महापुरुष का आविर्भाव 
होता है जो सम्पूर्ण विरोधों तत्वों एवं गतिरुद्धता के कारणों का परिष्कार कर 
उनमें पारस्परिक सहयोग ग्रौर समानता की भावना उत्पन्त करता है । इतिहास 
इसका साक्षी है। महाभारतकाल में राम युग को मर्यादायें न2 होते के कारण 
भारतीय संस्कृति के लिए एक भयानक सड्धूट उत्पन्न हो गया था। बाह्यण 
क्षत्रियों के पारस्परिक दंष से उत्पन्त विषमता के कारण जनता तरस्ते थी । 
साधकों के विभिन्‍न दल ज्ञान, कर्म और भक्ति की मनमानी व्याख्या कर 
विरोध को व्यापकता दे रहें थे। ऐसे समय योगिराज कृष्ण ने महा- 
भारत का संचालन कर प्रतिकूल शक्तियों का उन्मुलन किया और ज्ञान, 
कर्म और भक्ति की एकता स्थापित की। कालान्तर में पुनः कर्मकाण्ड की 
प्रधानता हो जाने के कारण सामाजिक गतिरोध उत्पन्त हुमा । उसका परिष्कार 
करने के लिए भगवान्‌ बुद्ध का अ्रवतार हुआ । भगवान्‌ बुद्ध के लगभग डेढ़ 
हजार वर्ष उपरान्त जब बुद्ध धमं भी वाह्य कमंकाण्ड .और आड्म्बर के 
मायाजाल में उलक गया तो भगवान दांकर ने समाज का उद्धार किया | परच्तु 
शंकर का प्रभाव केवल धामिक क्षेत्रों तक ही सीमित रहने के कारण अधिक 
स्थायी भ्रौर ठोप्त नही रहा क्योंकि उसमें. समाज की उपेक्षा सी थी। धार्मिक 
श्राचार्यों ने उन्हीं के सिद्धान्तों के श्राधार पर धर्म का पुत्रः परिष्कार कर 


चतुर्थ .प्रचत-पत्र-- निबन्ध ८९ 


प्राचीन मान्यताम्रों का निराकरण कर, समय के श्रनुकुल उचित मात्यताश्रों की 
स्थापना करता है | तुलसी ने यहो किया था। इसी से सुप्रसिद्ध प्रगतिवादो 
श्रालोचक डाक्टर रामविलास शर्मा तुलसी को प्रगतिशील साहित्यकार की 
संज्ञा से विभूषित करते हैं । जो साहित्यकार, प्राचीन हो अथवा नवीन, आधु- 
निक प्रगतिवादी श्रालोचकों को प्रशंसा और सहानुभूति प्राप्त कर लेता है 
वह निश्चय ही प्रगतिशील और लोकनायकत्व का वास्तविक अधिकारी माना 
जा सकता है। तुलसी ने यह प्रशंसा और सहानुभूति प्राप्त की है । 
तुलसी लोकनायक क्यों माने गए, इस प्रश्न का उत्तर देने के लिए सर्व- 
प्रथम तुलसी के युग पर हृष्टि डाल लेता उचित है। उस समय तक देश पर 
मुसलमानों का पूर्ण प्रभुत्व स्थापित हो चुका था। समाज की दश्षा विश्वद्धलित 
थी । उसके सामने कोई उच्च झ्राद्श नहीं था । उच्च वर्ग विलासिता में निमग्न 
था ओर निम्न वर्ग भ्रत्याचार का शिकार हो रहा था। संप्तार त्यागकर वैरागी 
' हो जाना साधारण सी बात थी। विभिन्‍न सम्प्रदाय अपने मतों का प्रचार 
करने में प्रयत्तशील थे। संतगणा वेद, पुराण, साधु श्रादि की तिन्‍्दा कर 
मर्यादा पर कुठाराधात कर रहे थे। योगमार्गी साधु अपने चमत्कारों से 
जनता को चमत्कृत करने में प्रयलशील थे। 'अलख' को लखने की भावना 
जोरों पर थी। सन्‍्तों और योगमागियों के इस दल में अशिक्षा-एवं उच्च 
वर्ग के प्रति उपेक्षा होने के कारण, उनके श्रात्म-विश्वास ने दुर्वह गये का 
रूप धारणा कर लिया था। ऊंची जातियाँ इनसे चिढ़ा करतो थीं। हिन्दू 
समाज बल और वैमवहीन था तो मुसलमानी समाज विलास में डूबा हुआ था । 
मदान्ध शासक तलवार के बल पर इस्लाम का प्रचार कर रहे थे । हिन्दू ऋ्रस्त 
थे । तुलसी से पूर्व कबीर ने इस समस्या को सुलकाने का प्रयत्न किया था 
_परल्तु उन्हें श्राशक सकलता प्राप्त हुई। सूफियों के साहित्य में इस्लाम की 
गन्ध थी। कृष्ण भक्त भी एक दशक्तिशालों श्रादर्श उपस्थित करने में उदास 
रहे ये | भ्रतः भयभीत जनता को इन प्रयत्नों से कोई ढाढ़स नहीं मिला । 
अन्त में तुलसी ने इस भयभीत जनता के मनोनुकूल राम के शक्ति शील एवं 
सौन्दय समन्वित रूप को स्थापना कर उसे सम्बल दिया। तुलसी के राम सर्व- 
दाक्तिमान, दीन प्रतिपालक और दयालु थे। जनता ने गदगद्‌ हृदय से तुलसी 


५६० उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


का आभार नतमत्तक होकर स्वीकार किया । हिन्दू धर्म की रक्षा हुई और 
जनता में भ्रत्याचार का प्रतिरोध करने की शक्ति उत्पन्न हुई । 

तुलसी के राम का कार्य यही है कि--- 

“जब जब होइ घरम की हानी । बार्ढ़ह असुर महा अ्भिमानी ॥ 

तब तब घरि प्रभु सनुज शरीरा। हर्राह सकल सज्जन भवपीरा ॥” 

राम के इस स्वरूप की कल्पना में जनता को अ्रपना रक्षक मिला; वह ॥ 
सन्तुष्ट हुई। मानस के विभिन्न पात्रों में जनता ने श्रपने आदश्श पात्रों का 
साकार रूप देखा | गे 

'तुलसो समन्‍्वयकारी थे । उन्होंने समाज के नाना स्तरों का जीवन भोगा 
था। गृहस्थ जीवन की सबसे निक्ृष्ट कोटि की आसक्ति के वे शिकार रह 
चुके है। उच्चकुल के ब्राह्मण वंश में उत्पन्न होकर भी, दरिद्रता के कारण उन्हें 
दर दर भटकना पड़ा था। जीवन मे श्रशिक्षित एवं निम्नकोटि के व्यक्तियों 
से लेकर सांधकों और काशी के दिगाज पंडितों के सम्पर्क में रह चुके 
थे। उनका प्राचीन संस्कृत साहित्य एवं प्रचलित भाषा साहित्य का ज्ञान 
विस्तृत श्रौर गम्भीर था । पिंगल शास्त्र का उनका ज्ञान भी श्रपूृर्व था। लोक 
भ्रौर शास्त्र के इस सम्मिलित और यथार्थ ज्ञान ने उनके काव्य को व्यापक 
बचाया । कुछ कवि केवल आश्चयदादाश्रों की प्रशंसा में ही श्रपनी सम्पूरां 
'कीव्य शक्ति का व्यय कर रहे थे। तुलसी क्रान्तिकारी थे। ज्ञान के इस दुरुप- 
योग से वे तिलमिला उठे। उनकी हष्टि में ' कीन्हे प्राकृत जन ग्रुणगाना 
सिर धुनि गिरा लागि पछताना ।” वाली स्थिति थी। “गिरा! का वास्तविक 
उपयोग प्राकृत जन के ग्रुणगान करने के लिए न होकर जन-कल्याण के लिए 
होना चाहिए। तबी उसकी सार्थकता है। कहा जाता है कि तुलसी ने श्रपता 
काव्य स्वान्तःसुखाय' लिखा था। परन्तु उस 'फक्‍्कड़' का अ्रपना व्यक्तिगत 
सुख ही क्या था ! समाज भ्ौर वह दोनों अ्रभिन्न थे । इसलिए उनके सुख 
में निश्चित रूप से समाज का सुख सम्मिलित था । 

तुलसी का सम्पूर्ण काव्य समन्वय की विराट बेष्टा है ।”” लोक और 
गाज का समय, भाषा श्र संस्कृत का समन्वय, भ क्ति, ज्ञान और कर्म 
गे समस्वय, गाहंस्थ भोौर वैष्णव का समन्वय, निम्ुण भर सग्रुण का 
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समन्वय, ब्राह्मण और चाण्डाल का समन्वय, विभिन्न काव्य प्रणालियों का 
समन्वय आदि विभिन्न प्रकार के समन्दयों के द्वारा उन्होंने विषेमता का निरा- 
करण कर एक स्वस्थ, नवीन और स्फूतिदायक समानता का आदर्श उपस्थित 
किया । राम के शक्ति, शील, सौन्दयं समन्वित चित्रण के रूप में उपयुक्त सभी 

“समन्वयों का उपयोग कर उन्होने राम के लोक संग्रही रूप का भ्रत्यन्त मामिक 
श्रोर कलापूर्ण चित्र प्रस्तुत किया | उस काल के हिन्दू धर्म में श्रनेक श्रान्तियाँ 
प्रचलित थीं । | शवों, वैष्णावों प्रौर शाक्तों में घोर वैषम्य था। उन्होंने शिव 
और राम की एकता स्थापित कर इस विरोध को मिटाने का स्तुत्य प्रयत्न 
किया । परन्तु इसका यह श्र्थ कदापि नहीं कि उन्होंने बुराई से भी समभौता 
करने का प्रयत्न किया था। वे शाक्तों के विरोधी थे | इसी कारण उनके लिए 
“बेष्णव की छपरी भली ना साकत को बड़ गाँव ।” शाक्तों की रीति-नीतियों 
को वे समाज के लिए घातक समभते थे। इसी से उन्होंने सीता में “भ्रादि 

“शक्ति का रूप प्रतिष्ठित कर शाक्तों का भी संस्कार करने का प्रयत्न किया । 

: गवों, वैष्णवों भौर शाक्तों का वह समन्वय उनके काव्य में सत्र बिखरा 
पड़ा है । इसी कारण तुलसी के काव्य में श्रद्गत, ह6त और पुष्टि मार्ग के 
सिद्धांतों का भी समत्वय हुआ है । उन्होंने भगवत कृपा को ही प्रधान माना 
है। वे ज्ञान, कम श्रौर भक्ति की पृथक रूप में कोई उपयोगिता स्वीकार नहीं 
करते । परन्तु समय की परिस्थितियों के भ्रनुसार उन्होंने ज्ञान की भ्रपेक्षा 
भक्ति को ही प्रधान माता है; क्‍योंकि तत्कालीन परिस्थितियों में ज्ञान की 
उपादेयता क्षीण हो बली थी । जन-साधारण का मानसिक स्तर उसे समभने 
में अ्रसमर्थ था । 


तुलसी समाज के सजग प्रहरी थे। उन्हें लोकहित का पूर्ण ध्यान था। 
उनका मत था कि जब तक लोक मर्यादा का पालन नहीं होगा तब तक जन- 
कल्याण अ्रसम्भव है। मर्यादा के श्रभाव में लोक में व्यवस्था उत्पन्न होना 
आंकाश-कुसुम के समान है । तुलसी के काव्य में एक भी पंक्ति ऐसी नहीं मिलेगी 
जिसमें मर्यादा का उल्लंघन किया गया हो । उतके राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं। 
फिर मर्यादा का उल्लंघन कैसे ? उन्होंने हर गार के दोनों पक्षों का ऐसा सन्तु- 
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लित और मर्यादित चित्रण किया है कि सहसा इस मनतीषी कवि को प्रतिभा 
पर साधारण बुद्धि अविश्वास कर उठती है। हिन्दी साहित्य की यह निधि 
शाइवत्‌ है। राम पूर्ण मानव हैं । मानव के सुख दुख, राग विराग की सस्पूर्रा 
भावनाएं उनमें हैं । राम के रूप में युग ने जनता कां पूर्ण रूप देखा। उनमें 
अ्रपने भ्रादर्शों वा पूर्णा प्रतिबिम्ब देखकर लोक ने उन्हें दौड़कर अपना लियां। 
यह तुलसी की ही विराट कल्पना का परिणाम था। 

तुलसी ने कबीर झांदि को हठधर्मी के स्थान पर सहिष्णुता का सम्बल 
ग्रहरा किया था। उन्होने समाज की व्यवस्था पर प्रहार भी किया परस्तु उस 
प्रहार में कबीर की सी निमंमता और विध्वंसक भावना ते होकर, एक निर्माण- 
कारी और कल्याणयमी भावना थी। तुलसी का व्यक्तित्व सौम्य था श्रौर सम- 
स्वय का आधार सीम्यता ही मानी जाती है | बुद्ध, ईसा आदि सभी महापुरुषों 
का चरित्र सौम्य था । तुलपी के खंडन में कट्गुता के स्थान पर मिठास अधिक 
है। उन्होंने असन्‍्तों की भी वन्दना की है-- बन्दों सन्त श्रसजन चरना।” बे ५ 
घोर मर्यादावादी भी हैं। वेद, पुराण, शासत्र, मूर्तिपृजा, तीथ, वर्णव्यवस्था, 
लोकमत श्रादि का उन्होंने पं समर्थन किया है। वे विध्वंसक क्रान्ति में 
विश्वास न कर निर्माणक परिवतंन में भ्रास्था रखते हैं। इसी करण धरम प्राण 
हिन्दू समाज में उन्हें सर्वाधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई । 

भाषा और काव्यशाद्त के क्षेत्र में भी इस युगपुरुष ने समन्वय किया था। 
ते भाषा और भावों के पूर्ण श्रष्िकारी थे। उन्होंने अपने सम्रय में प्रचलित 
दोनों साहित्यिक भाषाग्रों ब्रज. और प्रवधी को एक समान श्रपनाया। दोनों 
पर उनका पूर्णां ग्रधिकार था। वे संस्कृत के प्रकांड पण्डित थे परन्तु उन्होंने 
लोकहित की भावना से प्रेरित होकर इन जन भाषाओ्रों को ही अपनाया और 
प्रतिदान में वे अमर हो गए। भाषा के श्रतिरिक्त पिंगल शाद् के सभी 
नियमों का उन्होंने पालन किया था। इसी कारण आ्ालोचक साहित्यिक हष्टि 
से भी हिन्दी साहित्य में मानस' का स्थान भ्रत्यन्त उच्च मानते हैं। भाषा भ्रौर 
पिंगल शास्त्र के साथ ही उन्होंने श्रपनी समकालीन एवं श्रपने से पृवं की समस्त 
काव्य पद्धतियों का सफलतापूर्वक उपयोग किया । चन्द के छुप्पय, कुण्डलियाँ, 
कबीर के दोहे श्रोर पद, सुर भ्रौर विद्यापति की गीति पद्धति, जायसी, ईइवर- 
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दास की दोहा चौपाई पद्धति, रहीम के बरवे, गंग श्रादि की सवेया, कवित्त 
पद्धति, एवं मंगल काव्यों की मंगल पद्धति को उन्होंने अभ्रपनाया। उन दिलों 
पू्व-भारत में अनेक प्रकार के मंगल-काव्य प्रचलित थे। बंगला में ये मंगल- 
काव्य मिलते हैं, पर हिन्दी में सिफे क़बीरदास के नाम पर चलने थाले और 
बाद के बने हुए श्रादि मंगल, श्रनादि मंगल, अगाध मंगल आदि रचनाएं 
मिलती हैं जो केवल इस बात के सबृत के रूप में बची रह गई हैं कि किसी 
सभय मंगल काब्यों की बड़ी भारी परम्परा मध्यदेश मे भी व्याप्त थी। मंगल 
काव्य, विवाह काव्य और सृध्चि-प्रतिक्रिया स्थापक प्रन्थ हैं। नन्ददास का एक 
रुक्मिणी-मंगल मिलता है श्लौर चन्दवरदाई के रासो में संयोगिता को पत्नि-धर्म की 
शिक्षा देने के लिए विनय-मज्भुल नाम का एक श्रध्याय है, जो स्पष्ट रूप से स्व- 
तन्त्र ग्रंथ है। तुलसीदास ने इस शैली को भो शअ्रपनाया । उन्होंने पावंत्तीमद्भधल 
श्रौर जानकी मज्भल नाम के दो काव्य लिखे थे। साथ ही तत्कालीन जनता में 
प्रचलित सोहर, नह॒छू गीत, चाँचर बेली, बसन्‍्त आदि रागों में भी उन्होंने राम- 
काव्य लिखा । इस प्रकार साधारण जनता में प्रचलित गीत पद्धति से लेकर 
शिक्षित जनता में भी प्रचलित काव्य रूपों को उन्होंने भ्रपनाया। यह उनकी 
काव्य प्रतिभा का प्रमाण है । 

इतनी विषमताग्रों में साम्य स्थापित करने वाला महापुरुष यदि लोकनायक 
नहीं होगा तो और कौन होगा ? तुलसी ने बुद्ध, कबीर, चैतन्य श्रादि को भाँति 
कोई मत नही चलाया पर हिन्दुत्व के क्षत्र में श्राज तुलसी का कोई प्रतिद्वन्द्द 
नहीं है । तुलसी कवि, भक्त, पण्डित, सुधारक, लोकनायक और भविष्य के 
स्रष्टा थे । उन्होंने सब श्रोर समता की रक्षा करते हुए ऐसे काव्य का सुणत 
किया जो अभ्रब तक उत्तर भारत का पथ-प्रदर्शक रहा है ।और उत्तर भारत ही 
क्या दक्षिण भारत में भी लोग उसके श्रागे श्रद्धा वनत्‌ होते हैं । 
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पंचम अश्यपत्र को तंयार ऋरने की विधि 


पाँचवे ग्रस्त वन्च के झाएा हे तल वेश के शामरे परीक्षा भवन में शा-- 

घाटे के दो अः्तयत्र गाते है । उक एएचीन भाषा संस्कृत, पालि, श्रपश्नण 
आदि का होता है, विद्यार्थी एपती शनी 78 भाण का ग्रश्नणछ ले लेसे हैं । और 
दूसरा किसी प्रान्तीय रहा का होता है : 

प्राचीन भाषा में बहबा दिल्यार्थो संस्कृत ही लेते हैं और यह सुविधाजनक 
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| 
भी रहता है। इसमें दो पुस्तक शिवारित की गई हैं--१--रघधुवंश (तेरहुवाँ 
सर्ग) शौर २--मिह्रलाभ । इन दोनों पुस्तकों में से हिन्दी अजुवाद “के लिये 
#ंश आते हैं। प्याक्षर्ण से सम्बन्धित प्रइन भी होता है। अतः परीक्षार्थी 
को चाहिये कि वर्ग नक्त दोनों ही पस्तकों के महत्वपूर्ण अंशों के भ्र्थ भली 
धाँति हृदयजुम कर हें। मिलध्शान' की दाहानियों का सारांश भी ध्यान में 
रखे | व्याकरण का अध्याय भी थोड़ा बहुत अवश्य कर लेगा चाहिये । 

न्तीय भाषाओं में मलयालम कन्नड़ आदि अमेक भाषाएँ हे किनमु परीक्षार्थी 
गण बहुधा गुजराती, बंगाली और मराठी में से ही एक हेते है । इस भाषाम्रों 
के पाठ्यक्रम में भी दो-तीन पृस्तकें नियत रहती हैं जिनमें से परीक्षक कुछ 
श्र देकर हिन्दी अ्रवुवाद करने को पू । भ्रतः परीक्षाथियों को चाहिये 
कि उन पुस्तकों के महत्वपूर्ण अन्शों के हिन्दी अर्थ हृदयद्धम कर लें। उस 
भाषा के साहित्य के परिच्रय के सम्बन्ध में भी एक-दो प्रश्न होते हैं श्रतः उस 
“भाषा के साहित्य का परिचय परीक्षार्थी को होना चाहिये । हमने प्रस्तुत 
"गाइड में मराठी, बंगला और गुजराती के साहित्य का संक्षिप्त परिचय दे 
दिया है । 

एक प्रश्न ऐसा भी होता है जिसका उत्तर उसी भाषा में लिखना होता 
है । इसके लिये झ्रावश्यक है कि परीक्षार्थी उस भाषा के वर्शा-ज्ञान, व्याकरों 
ग्रादि से परिचित हो। श्रतः परीक्षार्थी गण उम्र भाषां को 
सीख लें । 






विषय-पृची 


प्रहनपदा---४ 
संस्क्षत 
विषय 
१--रघुवंश 
२--मिनत्रलाभ 
प्रान्तीय भाषा 


१--मराठी साहिस्य का इतिहास 
२--बंगला साहित्य का इतिहास 
३--गुजराती प्राहित्य का इतिहास 


है, हद 
४ ९४७ 
६१२ 


५५३ 
६४/ 

॥) 
ध्पई 


अश्नपत्र- ४ 


भाचोन भाषा, आधुनिक आन्तीय भाषा 


सस्कृत 


रघुवंश' के त्रयोदश सर्ग की कथा का सारांश और 
उसकी संक्षिप्त समीक्षा 


कथा का सारांश 


भगवान राम ने रावश को मार कर लंकाविजय करने के पढ्चात्‌ जानकी, 
तरक्ष्मणा, सुग्रीव भौर विभीषण आदि के साथ पुष्पकविमान में बठकर अयोध्या 
को प्रस्थान किया । विमान के एकान्त भाग में राम और सीता साथ-साथ बैठे 
हुए हैं | मार्ग में जो स्थल श्राते जाते है, उनका वर्णन बड़ी भावुकता के साथ 
राम सीता से करते चलते हैं । सर्वप्रथम राम ने सीता से कहा कि देखों ! यह 
समुद्र मेरे द्वारा बनवाएं हुए सेतु से विभक्त होकर कसा शोभित हो रहा है ! 
यह हमारे पृर्वंज सगरपुत्रों के द्वारा संवर््धित किया गया है। विभिन्न श्रवस्थाश्रों 
को धारण करने वाले इस समुद्र का स्वरूप श्र परिमारा अ्रचिन्तनोय है । अपने 
पे मिलने वाली नदियों के मुख का चुम्बन करता हुआ और श्रपना चुम्बन 
नदियों को देता हुआ यह कितना सुन्दर लगता है! फिर राम ने सपुद्र के 
मत्स्य, फेन, सप, शहख, बादल, तट और वायु का वर्शन किया, समुद्र को 
पार करने के बाद देव भ्रौर मेघों के मार्ग से विमान के संचरण करने पर राम 
ने सुखद दिव्य वायु एवं मेघ का वर्णात किया, पुत: विमान के दण्डकवन' के 
ऊपर संचरण करने पर राम की भावुकता जग गई, पुरानी स्मृतियाँ एक-एक 
करके सामने श्राने लगीं। राम ने दण्डकवन की प्रोर संकेत करते हुए सोता 
से कहा--अ्रब राक्षसों के मारे जाने से ऋषि निर्भीक होकर पुनः वन में रहने 
लगे हैं। यह, देखो ! वह स्थल है, जहाँ तुम्हें ढूढ़ते हुए मुझे तुम्हारा एक तृपुर 
मिला था । देखो ! इन लता्रों ने मुझे; अपनी शाखाओं को हिलाकर तुम्हारे 
जाने का मार्ग बताया था, इन हरिणियों ने दक्षिण दिशा की श्रोर नेत्र उठाकर 
यह बताया था कि तुम दक्षिण की ओर गई हो, विमान के कुछ और श्रागे 
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चलने पर राम ने कह्ा-देखो ! यह सामने माल्यवान्‌ पर्वत का शिखर दिखाई 
दे रहा है, समझती हो ! यहीं पर मैंने तुम्हारे वियोग में श्रास बहाए थे। 
यहाँ पर तुम्हारे वियोग में सुखद भ्रौर रमणीय वस्तुएँ मुझे असह्म प्रतीत होने 
लगी थीं । वर्षाकाल में यहाँ पर रहते हुए मुझे तुम्हारे द्वारा दिए गए आलि- 
गनों की याद सताया करती थी, मैंने घन-गर्जनों को जसे-तंसे सहन किया था, 
यहीं पर नवीन कन्दलीपुष्पों को देखकर याद श्रा जाने वाली तुम्हारी नेत्रच्छवि 
ने मुझे पीड़ित किया था, देखो | यह पम्पा सरोवर दिखाई दे रहा है। यहाँ पर प्रेम 
का परस्पर आरदान-प्रदान करते हुए चकवा-चकवी के जोड़ों को मैंने बड़े ललचाते 
हुए देखा था । देखो ! यह वह श्रशोकलता है, जिसे मैं यह समभ कर कि यह 
तुम हो, आलिगित करने लगा था। देखो ! यह गोदावरी नदी है, और देखो ! 
यह वह पंचवटी है, जहाँ तुमने अपने हाथों से भ्राम्रपादपों को सींचा था । तुम्हें 
याद है, यहीं मैं तुम्हारी गोद में सोकर मृगगा की थकावट को दूर करता था। 
देखो ! यह भ्रगस्त्य मुनि का श्राश्रम श्रागया और यह शातकररि मुन्ति का पञ्चा- 
प्सर तीथं है, जिसमें संगीत की ध्वनि निनादित हो रही है, देखो ! यह सुतीक्षण 
मुनि तपस्था कर रहे हैं, यह आ्ागे श्रभंग मुत्रि का आश्रम है। भ्रव विमान 
चित्रकूट पव॑त के समीप झ्रागया, राम ने सीता से कहा--देखों ! यह चित्रकूट 
पवेत है, इसके समीप बहने वाली मंदाकिनी ऐसी प्रतोत होती है मानो पृथ्वी 
के गले में पड़ी हुई मृक्तावली हो, देखो ! यह वह तमाल वृक्ष है, जिसके कोमल 
नवपल्लव से मैंने तुम्हारे कपोलों को शोभित करने वाला आभूषण बनाया था, 
यह श्रत्रि मुन्ति का आ्राश्रम है, जहाँ के वृक्ष भी समाधिस्थ से शान्त प्रतीत होते 
हैं। विमान श्रागे को बढ़ा और प्रयाग का भअक्षयवट दिखाई देने लगा, संगम के 
दर्शन हुए । राम ने इ्याम यमुना की तरज्ों से मिश्रित प्रवाह वाली शुक्लोज्ज्वल 
गंगा की धारा का विविध प्रकारों से सुन्दर वर्णान किया । शयृ गवेरपुर के निकल 
जाने पर सरयु के दर्शन होने लगे। राम ने सरयु के गौरव का गान किया 
भ्ौर भावुक-होकर देखा कि मानो सरयु श्रपनी तरज्ञों से उनका उसी प्रकार 
प्रालिगन कर रही है, जिस प्रकार माता प्रवास से लौटे हुए पुत्र का हाथों से 
भ्रालिगन करती है। आगे चलने पर घुलि उड़ती हुई दिखाई दी। राम ने सीता 
से कहा कि ऐसा प्रतीत होता है कि हनुमान जी से मेरे श्राने की सूचना पाकर 
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भरत मेरे स्वागत को भरा रहे हैं। थोड़ी देर में ही भरत मंत्रियों के समेत 
दिखाई दिए। राम ने सीता से भरत की महत्ता का गान किया। राम की 
इच्छा को जान कर विमान श्राकाश से नोचे उतरा । विभीषण के दिखाए हुए 
सोपान-मार्ग से राम सुग्रीव के हाथ का सहारा ले विमान से उतरे, उन्होंने 
' कुलगरुरु वसिष्ठ के प्रति सादर प्रणाम किया और भरत के द्वारा दिए हुए श्रध्य॑ 
को ग्रहण कर उनका श्रालिगन किया । पुतः प्रणत मन्त्रियों को कुशल-प्रइन से 
प्रनुगहीत किया । राम के द्वारा सुग्रीव श्ौर विभीषण का परिचय पाकर भरत 
ने उन्हें प्रशाम किया, फिर भरत और लक्ष्मण का मिलन हुआ । इसके बाद 
जुलूस की तैयारी हुई, राम की ग्राज्ञा से वानरसेनाधिपति हाथियों पर सवार 
हुए, अनुगामियों के साथ विभीषण रथ पर बंठे, राम, भरत, और लक्ष्मण 
पुष्पक विमान में बैठे, विमान में भरत ने जानकी के चरणों की वन्दता की। 
जुलूस अ्रयोध्या की ओर चला और अयोध्या के भवन में जाकर रुका, वहाँ 
/क्षत्र घ्त ने पहले से डेरा, तम्वू श्रादि की सुचारु रूप से व्यवस्था कर रखी 
औ, वहीं राम अपने परिवार के साथ ठहरे । 


संक्षिप्त समीक्षा 


प्रस्तुत संग का विषय इतना ही है कि सपरिवार राम पुष्पक विमान के 
द्वारा ऋमशः समुद्र, समुद्र तट, दण्डकवन, माल्यवान्‌ पव॑त, गोदावरी नदी, पंचवटी; 
ग्रगस्त्याश्रम, पंचाप्सर तीथ॑, सुतीक्षणाश्रम, शरभंगाश्रम चित्रकूट, भ्रश्रिमुति के तपो- 
वन, प्रयाग, झ्यू गवेरपुर भ्रौर सरय नदी के ऊपर होते हुए भ्रयोध्य। के समीप पहुँच 
कर विमान से उतरे, भरत श्रौर जनता ने उतका स्वागत किया और बड़े सम्मान 
के साथ उन्हें ले जाकर श्रयोध्या के उपबन में ठहराया; किन्तु कवि ने इतने ही 
( संक्षिप्त विषय को लेकर प्रस्तुत संग में श्रपृव॑ काव्य-सौंदर्य की सृष्टि कर दी 
& । विमान जल्दी जल्दी चल रहा है भौर एक के बाद दूसरा हृश्य उपस्थित 
होता जाता है, कवि राम के द्वारा इन हृश्यों का सजीव वर्णन कराता जाता है, 
जिससे पाठकों के समक्ष हश्यों की एक चित्रावली (फिल्म) सी उपस्थित हो 
जाती है। हृश्यों का एक संदिलट्ट, सजीव एवं स्वाभाविक रूप में चित्रण तो 
किया ही गया है, साथ में उनके स्वरूप की र॒पष्ठतर अनुभूति के लिए कवि ने 
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उनके सहश उपयुक्त अप्रस्तुतों का मौल्ठिक रूप से विधान कर उनके चित्रण को 
ग्रौर भी अधिक सरस एवं सुन्दर बना दिया है। यदि 'उपमा कालिदासस्य' 

इस प्रसिद्ध उक्ति के 'उपमा' शब्द को केवल “उपमा अलंकार' के संकुचित प्र्थ 
में न लेकर उससे अ्रधिक व्यापक श्रथ॑ं--प्रस्तुत के सह श्रप्रस्तुत का किसी 
भो रूप में विधान--में लिया जाये, जोकि लेना चाहिए, तो यह कहना ग्रत्युक्ति 

ने होगा कि एकमात्र प्रस्तुत सग हो उक्त उक्ति के समर्थव के लिए पर्याप्त है। 

प्रस्तुत सगग॑ में कवि ने कहीं उपमा', कहीं 'उत्पेक्षा' और कहीं श्रन्य भ्रल॑कारों के 

रूप में इतने सुन्दर एवं मौलिक ढंग से प्रस्तुतों के साहश्य में विविध अग्रस्तुतों 

का विधान किया है कि रसिकों का हृदय चमत्कृत हुए बिना नहीं रह सकता । 

प्रकृति की संवेदनशीलता का परिचय प्राप्त करना हो तो यह जानकर किया 

जा सकता है कि समुद्र भ्रौर उसकी पत्नी सरिताएं प्रेमविह्लल हो परस्पर 

भ्रधरदान में व्यापत हैं। वायु यह समभकर कि बेचारे राम सीता का अधर 
पान करने को इतने लालायित हैं कि मुख का श्ृगार करने में जो देर लगेगी 

उसे भी सहन नहीं कर सकते, सीता के मुख को पराग से मंडित कर देता है । 
बादल, यह समझकर कि सीता ने मेरा विद्य न्मय कंगन लेना चाहा है, यदि नहीं 

गया तो मचल जावेगी, सीता को अपना कंगन दे डालता है, नूपुर सीता के चरण 

कमल से वियुक्त होने के कारण दुःखी होकर बोलना बन्द कर देता हैं, लताए' 

और हरिणियाँ वियोगी राम की दशा से पीड़ित हो उन्हें सीता का मार्ग बताती 

हैं, वृक्ष यह देखकर कि सभी ऋषि तप कर रहे हैं ध्यानमग्त हो जाते है, सरयू 

प्रयास से लौटे हुए अपने पुत्र के समात राम का आलिगन कर रहो है । यदि 

भावों की धारा में थोड़ा स्‍्तान करना हो तो सीता से संयुक्त भर वियुक्त राम 

की कुछ स्मृतियों का श्रनुभव कर और राम के श्रयोध्या लौटने पर सबके 

परस्पर मिलने के दशन कर किया जा सकता है। इस प्रकार अ्रपनी उत्तू,, 
विशेषताओं के कारण प्रस्तुत सगे एक महाकाव्य का अ्रंश होने पर भी 

पाठकों को एक स्वतंत्र हृश्यवशांनप्रधान खण्डकाव्य को आनन्द प्रदान करता 

है भौर इसीलिए 'रघुवंश' में भ्रपना एक प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण स्थान 

रखता है । 
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प्रीक्षोपयोगी और विशिष्ट स्थलों का अ्नुवाद-- 
(8) 
नाभिभरूढास्वुरुह्मसनेन 
संस्तुयमानः प्रथमेन धात्रा । 
अ्रभु युगान्तोचितयोगनिद्र:, 
संहत्य लोकान पुरुषो5धिशेते ।) 


प्रसंग--' समुद्र भगवान्‌ विष्णु का शयनागार है', इस रूप में समुद्र की 
महिमा का वर्ण करते हुए राम सीता से कहते हैं :-- 

शब्दा् --नाभिप्ररुढ़ाम्बुरुहासनेन + नाभि से उत्पन्न हुए कमल पर बैठने 
वाले, धात्रा-स्रश श्र्थात्‌ ब्रह्मा के द्वारा, संस्तृयमानः-रतुत होने वाले, युगान्तो- 
चितयोगनिद्र: 5 प्रलयकाल में उचित योगनिद्रा लेने वाले, पुरुष > भगवान्‌ 
नारायण, संहृत्य ८ अपने में लीन या समेट कर, श्रधिशेते-- शयन करते हैं । 

अनुवाद--नाभि से उत्पन्न हुए कमल पर विराजमान होने वाले प्रथम 
धारक या स्रष्टा श्र्थात्‌ ब्रह्म के द्वारा स्तृुयमान एवं प्रलयकालोचित योगनिद्रा 
लेने वाले भगवानु नारायण लोकों को शअ्रपने में लीन कर इस समुद्र में शयन 
करते हैं | 

( २ ) 
दूरादयइचक्रिभस्थ तन्‍वी, 
तमालतालीवन राजिनीला । 
श्राभांति वेला लवणाम्बुराशे:, 
धारानिबद्गेव कलड्ूरेखा ॥ 

प्रसंग--सागर-तट की शोभा का वर्शांत करते हुए श्रीराम सीता से 
कहते हैं-- 

शब्दार्थ--अयश्चक्रनिभस्य > लोहे के पहिए के समान, लवशाम्बुराशे:-- 
क्षारसमुद्र की, तन्‍्वी > पतली, धारानिबद्धा 5 पहिए के धार या सिरे पर लगी 
हुई, कलड्धुरेखा >> जंग की काली रेखा । 

श्रमुवाद--लोहे के चक्र के समान श्रतोत होने वाले क्षारसमुद्र की भ्रपने 
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ऊपर उगे हुए तमाल श्र ताल के वृक्षों की पंक्ति से श्यामल तदभूमि दूर से 
चक्र की धार या सिरे पर लगी हुई पतली काली रेखा के समान प्रतीत होती 
है । (समुद्र लोह-चक़ के समान है, उसके चारों ओर की तटभूमि जो कि तमाल 
आदि वृक्षों से श्यामवर्ण की हो गईं है; दूर से देखने पर ऐसी प्रतीत होती है, 
मानो चक्र की धार या सिरे पर लगी हुईं जंग की पतली काली रेखा हो ।) 
विशेष-- कलड्ूरेखा' के दो श्र्थ हो सकते हैं, (१) चक्र की धार पर लगी 
हुई जंग की रेखा या (२) पहिये की नेमि या सिरे पर लगी हुई लोहे की परत 
या 'हाल' । उक्त दोनों ही रूपों में उत्रेक्षा' बहुत ही सुन्दर है, जोकि 'अयहच- 
क्रनि भस्य लवणाम्बुराशे: में विन्यस्त एक सुन्दर 'उपमां पर श्राश्चित है । 
( ३) 
वेलानिल: केतकरेणभिस्ते, 
सम्भावयत्याननमायताक्षि ! 
तामक्षम॑ मण्डनकालहाने :, 
वेत्तीव बिम्बाधरबद्धतृष्णम्‌ ॥। 
शब्दार्थ--आयताक्षि > विशाल नेत्रों वाली, वेलानिल; 5 समुद्रतट का 
वायु, सम्भावयति 5 भूषित करता है, बिम्बाधरबद्धतृष्णम्‌-- बिस्बाधरों का पान 
करने को लोलुप, मण्डनकालहाने: > श्यगार में होने वाले विलम्ब को, श्रक्ष- 
मम्‌>-सहने में प्रसमर्थ । 
अ्रनुवाद--है विशालनयने सीते ! समुद्र-तट का यह वायु केतकी के पृष्पों 
के पराग से तुम्हारे मुखारविन्द को विभृषित कर रहा है। इससे ऐसा प्रतोत 
होता है कि मानो वह यह जानता है कि मैं तुम्हारे बिम्बाधरों का प्रान करने 
को लोलुप होने के कारण श्वृगार में होने वाले विलम्ब को सहने में भ्रसमथ्थ 
हूँ (इसीलिए वह पुष्पों के पराग से तुम्हारे मुख का मण्डन कर मेरा बड़ा उप- 
कार कर रहा है) । 
ह ( ४ ) 
सेषा स्थली यत्र विचिन्वतात्वाम, 
भृष्ट सया नूपुरमेकमुर्व्याम्‌ । 
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अ्रदद्यतत्वच्चर गारविन्द- 
विइलेषदु:खादिव बद्धमौनम्‌ ॥ 
प्रसंग--दण्डकवन से सम्बन्धित पुरानों घटना का स्मरण करते हुए श्री- 
राम सीता से कह रहे हैं--- 
शब्दार्थ--विचिन्वता ८ हूड़ते हुये, उर्व्याम्‌-- पृथ्वी पर, भ्रष्टम्‌ ८ गिरे हुए, 
वच्चरणारविन्द विन्द विश्लेषदुःखातु -तुम्हारे चरणुकमल से वियुक्त होने के 
दुःख से, बद्धमोनम्‌ 5 जिसने मौन व्रत धारण कर लिया है । चुप । 
श्रनुवाद-- है सीते | यह वह स्थली है, जहाँ तुम्हें ढृढ़ते हुए मैंने भूमि पर 
गिरे हुए तुम्हारे एक तृपुर को देखा था। जो कि उस समय मानो तुम्हारे चरण- 
कमल के वियोग के दु:ख से मौन धारण किए हुए था । 
विशेष- उक्त इलोक में कवि ने बहुत सुन्दर हेतुत्रेक्षा, का विन्यास किया 
हे । पैर से निकल कर जमीन पर पढ़े हुए नृपूर का शब्द न करना स्वाभाविक 
नहीं, अपितु किसी कारण से है, नूपूर सीता के चरण कमल से वियुक्त हो गया 
था श्र इस वियोग के दूःख से दुःखी होकर उसने किसी से न बोलने का मानों 
व्रत ले लिया था। 
( +* ) 
पुरा स दर्भाड़ू, रमात्रवृत्तिः, 
चरन्‌ मृगः साधंम्ृषिमंघोना । 
समाधिभीतेन किलोपनीत:, 
पञ्चाप्सरोयोवनक्टबन्धम्‌ ॥ 
प्रसंग--पंच श्रप्सराश्रों में शातकाणि मुनि के बद्ध होने का वर्णात करते हुए 
श्रीराम सीता से कहते हैं--- 
शब्दार्थ--दर्भाड कुरमात्रवृत्तिः:-केवल कुश के अंकुरों का भ्राहयर करने 
वाले, पञ्चाप्सरोयो वनकूटबन्धम्‌ -- पाँच श्रप्सराप्रों का योवनरूपी कपटयस्त्र, उप- 
नीतः > पहुँचा दिया, बँधवा दिया। 
अ्रनुवाद--पृवंकाल में केवल कुशादूरों का श्राह्दर करने वाले श्रौर फलत: 
भृगों के साथ चरने वाले शातकर्णि ऋषि को उन्तकों समाधि से भयभीत होकर 
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न्द्र ने पञ्माप्परात्रों के यौवनरूपी कपट्यन्त्र में बँधवा दिया श्र्थात्‌ पञ्माप्सरात्रों 
को मुनि के पास भेज दिया, जिन्होंने उनको भ्रपने यौवन से श्राकृ कर समाधि 
से च्युत कर दिया । 


विशेष-ऐसी पौराणिक प्रसिद्धि है कि किसी राजा के सौवें भ्रश्वमेव यज्ञ 
प्रौर मुनियों की दीघंकरालीन समाधि या कठोर तप से इन्द्र यह सोचकर 
भयभीत हो जाता है कि कहीं ये राजा या मुनि उसके पद को ने छीन लें, इस- 
लिए वह प्रायः अश्वमेध यज्ञ में अश्वहरण झ्ौर तप में श्रप्सरात्रों के भेजने के 
द्वारा बाधा उपस्थित किया करता है। 
( ६ ) 
अदः दधरण्यं शरभडः गनास्नः, 
तपोव्न पावनमाहितारने: । 
चिराय संतप्य॑ समिद्धूरग्निम, 
यो सन्त्रपुतां तनुमप्पहोषीत ॥ 
प्रसंग--शरभंग ऋषि की चर्चा करते हुए श्रीराम सीता से कहते हैं--. 
शब्दाथं--शरण्यम्‌-रक्षक, शरणागार, पावनम्‌पवित्र, श्राहितास्ने:-- 
अग्निहोत्री के, जिसने भ्रग्त्याधान किया है। 
श्रनतुवाद--श रण में श्राए हुआ को रक्षा करने वाला यह पविन्न तपोवन 
उन्हीं भ्रश्निहोत्री शरभज् मुत्ति का है, जिन्होंने श्रग्ति को बहुत दिनों तक समि- 
धाश्नों से तृप्त कर मल्त्रों से पवित्र किए हुए श्रपने शरीर को भी उसी में 
(श्रग्ति में) होम दिया था । 
( ७ ) 
धारास्वनोद्गारिद्रीमुखो5सौ, 
शव गाग्रलग्तास्वुदवप्रपड़ू:, 
बध्नाति मे बन्धुरगात्रि चक्षु:, 
दुप्त: ककुद्सानिव चित्रकूट: ॥ 
प्रसंग--चित्रकुट पवृत का वर्शंत करते हुए श्रीराम सीता से कहते 


हैं-- 
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दब्दाथं- बच्धु रगात्रि>- उनच्चत श्र साथ ही झ्रानत शरोर वाली, धारा: 
स्वनोद्गारिदरीमुख:--निरन्तर शब्दायमान गरुफारूपी मुख है जिसका (चित्रकुट) 
या गुफा के समान सुख है जिसका (बैल), श्वृज्भाग्रलग्नाम्बुदवप्रपड्:-जिसके 
शिखर करे श्रग्नमाग पर लगा हुप्रा बादल ही वप्रपंक (भूमि को उदारते से सींग 
पर लग जाने वालो कीचड़ है (चित्रकूट) या जिसके सींग की नोंक पर बादल 
के समान वप्रपडूः (भूमि को उदारने से सींग पर लगने वाली कीचड़) लगी हुईं 
है (बैल), हप्त:-मदोद्धत, ककुद्मानू--बल । 
अनुवाद--हे उन्नतानत सुन्दर शरीर वाली सीते ! निरन्तर शब्दायमान 
गुफारूपी मुख वाला श्रौर भूमि को उदारते से बैल के सींग पर लग जाने 
वाली कीचड़ के समान अपने शिखर पर लगे हुए बादल से युक्त यह चित्रकूट 
पर्वत मदोद्धत बैल के समान मेरे नेत्र को अपनी ओर श्राकषित कर रहा है। 
विशेष--उक्त श्लोक में “उपमा' अलंकार है; चित्रकूट उपमेय है। और 
बैल उपमान है, चित्रकूट ह॒प्त बेल के समान है । चित्रकूट के शिखर पर बादल 
है जो कि बल के सींग पर लगी हुई उस कीचड़ के समान है जो भूमि,को 
उदारने से बैल के सींग में लग जाती है। चित्रकूट की गुफा और बैल का मुख, 
दोनों ही निरन्तर शब्दायमान है | इस प्रकार उपमा सब प्रकार से पूर्ण और 
सुन्दर है । | 
६ कह 2] 
एषा प्रसन्नस्तिमितप्रवाहा, 
सरिद्विदृरान्तरभावतन्वी । 
मन्दाकिनी भाति नगोपकण्ठ, 
मुक्तावली कण्ठगतेव भूमे: ॥ 


प्रसंग--श्री राम, मंदाकिनी नदी का वर्णन करते हुये सीता से कहते हैं-- 

शब्दार्थ - प्रसन्नस्तिमितप्रवाहा -> निर्मेल और निश्चल प्रवाह वाली, विदृ- 
रान्तरभावतन्वी -- दूर देश पर स्थित होने के कारण पतली प्रतीत होने वाली, 
नगोपकण्ठे > पर्वत के समीप । 

प्रतृवाद--निर्मेल और नि३चल प्रवाह वाली तथा दूर से पतली प्रतीत 
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होने वाली यह मन्दाकिनी नदी पर्वत के समीप बहती हुई ऐसी प्रतीत होत॑ 
है मानो वह पृ थ्वी के कण्ठ में पड़ी हुई मुक्तावली (मोतियों की माला) हो । 
विशेष -- 
प्रस्तुत इलोक में 'उद्नेक्षा अलंकार है । 
( ६ ) 
श्रय॑ सुजातोह्वगिरं तमालः । 
प्रवालमादाय सुगन्धि यस्‍स्य । 
यवाह कुरापाण्डकपोलशो भी, 
मयावतंसः परिकल्पितस्ते ॥ 
प्रसंग--श्रीराम चित्रकूट पर्वत पर स्थित तमाल वृक्ष का वर्णन सीता से 
करते हुए कहते हैं-- 
दाब्दार्थ--अनुगिरम्‌ -- पर्वत के समीप, सृजातः-अच्छी तरह उत्पन्न भर 
बढ़ा हुआ, प्रवालम्‌-- पल्‍लव, कोंपल, यवांकुरापाण्डकपोलशोभी > जो के अंकुर 
के समान गौरवर्ण कपोल पर शोभित, अ्रवरतंसन्‍-भ्राभूषण, परिकल्पितः ८ 
बनाया था । | 
श्रनुवाद- हे सीते ! चित्रकूट पर्वत के समीप श्रच्छी तरह से उत्पन्न और 
फला-फूला, यह वह तमालवृक्ष है, जिसकी सुगन्धित कोंपल को लेकर उससे 
मैंने तुम्हारे जो के अंकुर के समान गौरवर्ण कपोल को सुशोभित करने वाले 
ग्राभूषण को बनाया था | 
(१6 2) 
क्वचित्‌ प्रभालेपिभिरिद्धनीले:, 
मुक्तामयी यष्द्रिवानुविद्धा । 
प्रन्यत्न साला सितपड्धूजानाम, 
इन्दीवरेरुत्सचितान्तरेव ॥ 
'प्रसंग--तीर्थ राज' पवित्र प्रयाग के संगम का वर्शान करते हुए श्रीराम 
सीता से कहते हैं-- 
दब्दा्थ--प्रभालेपिमि : ८ कान्ति से लिप्त करने वाली पर्थात्‌ लेपने 
वाली, इच्द्नीलै; - नील मणियों से । 
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अनुविद्धा : 5 गुम्फित, मुक्तामयी>-मोतियों की, यष्टि: ८ हार की लड़ 
इन्दीवर : 5 नील कमलों से, उत्खचितान्तरा>- बीच में ग्रथित, 
सितपड्धूजानाम्‌ : 5 रवेत कमल, पुण्डरीक । 
झनुवाद-- (हे सीते ! यहाँ संगम पर यमुना तरज्ों से मिश्वित गड्भा) 
कहीं तो कान्ति से लेपने वाली नीलमणियों से ग्रुम्फित मोतियों के हार की 
लड़ के समान प्रतीत होती है श्रौर कहीं बीच बीच में नीलकमलों से ग्रथित 
दवेत कमलों की माला के समान प्रतीत होती है । 
विद्येष - उक्त इलोक एवं उसके परवर्ती इलोक ५५, ५६, ५७ का एक 
साथ ही अन्वय करने पर एक पूर्ण श्र्थ निकल पाता है, क्योंकि उक्त सभी 
इलोकों के वर्णन का सम्बन्ध इलोक ५७ के 'पश्यानवद्याजि विभाति गंगा भिन्न- 
प्रवाहा यमुनातरज्:” अंश से हैं और इसीलिए प्रस्तुत इलोक का भ्रर्थ॑ पूर्ण 
करने के लिए उक्त अ्रंश को साथ में ग्रहण किया है । भ्रस्तुत इलोक में कवि ने 
४दो उत्प्रेक्षाओं का विन्यास किया है; गंगा इवेतवर्ण है, उसका प्रवाह यमुना 
के नीलतरज्ों से स्थान-स्थान पर भिन्न है, जिससे वह (गंगा) कहीं तो नील- 
मणिग्रुम्फित मुक्ताहार प्रतीत होती है और कहीं नीलकमलग्रथित इब्वेतकमल- 
हार प्रतीत होती है । 


( ११ ) 


क्वचित्‌ खगानां प्रियमानसानाम्‌, 
कादम्बसंसर्ग वतोव पड कित: । 

 श्रन्यत्र कालागुरुदत्तपत्रा, 
भक्तिभु बशचन्दनकल्पितेव ॥ 


प्रसंग-- प्रयागराज के संगम के प्रसंग में ही श्रीराम पावन सरिता गंगा 
“का वर्णन करते हुए सीता से कहते हैं-- 
शब्दार्थ--कादम्बसंसर्ग वती ८ नीलहंसों के संसर्ग से युक्त, प्रियमानसा- 
नाम्‌--जिनको मानसरोवर प्रिय है श्रर्थात्‌ राजहुंस, कालागुरुदत्तपत्रा € काले 
अगर से जिसमें पत्तियाँ चित्रित की गई हैं। चन्दनकल्पिता--चन्दन से रची 
हुई, भक्ति:-- श्रृंगार रचना । 
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ग्रनुवाद-- (हे सीते; यहाँ संगम पर यमुना तरंगों से मिश्रित गंगा) कहीं 
तो नीलहंसों के संसर्ग से युक्त मानसरोवर के प्रेमी (इवेत) राजहंसों की पंक्ति 
के समान प्रतीत होती है श्र कहीं पृथ्वी पर श्वेत चन्दन से रची हुईं ऐसी 
शगार रचना के समान प्रतीत होती है, जिसके कि बीच-बीच में काले अगर 
से पत्तियाँ चित्रित की गई हैं । 

विशेष--उक्त इलोक में कवि ने दो उल्रेक्षाएं प्रस्तुत की हैं, शुक्लवर्णो 
गंगा श्याम-वर्णो यमुता की तरंगों से मिश्रित हो कहीं तो कवि को सफ़ेद राज 
हंसों की ऐसी पंक्ति प्रतीत होती है, जिसके कि बीच बीच में नीलहंस भी मिले 
हुए हों और कहीं उसे पृथ्वी पर र्वेतचन्दन के द्वारा की गई ऐसी चित्रकारी 
या रचना सी प्रतीत होती है जिसके कि बीच बीच में काले अगर से पत्तियाँ 
बनाई गई हों । 

( १२ ) 
कंबचिद्‌ प्रभा चाद्रमसी तमोशि :, 
छाया विलीने: शबलोकृतेव । 
अ्न्यत्र शुतक्रा शरदभ्रलेखा, 
रन्ध्र ध्विवालक्ष्यतम:प्रदेशा ।॥। 

प्रसंग--प्रथागराज के संगम के पूर्व प्रसंग में ही श्रीराम सीता से 
कहते हैं-- 

दब्दाथं--छायाविलीने: « छायाश्रों के रूप में स्थित, शबलीकृता--शबल 
श्र्थातु कवरी की हुई, चन्द्रमसी प्रभा--चाँदनी । 

रन्ध्न घु-- अवकाश स्थानों में श्र्थात्‌ बीच बीच में, श्रालक्ष्यतभनःप्रदेशा < 
कुछ कुछ दिखाई दे रहे हैं प्रकाशभाग जिसमें, शुभ्रा उज्ज्वल, शरदभ्लेखा- 
शरद ऋतु के बादलों की पंक्ति । 

प्रनुवाद-- (है सीते ! यमुनातरज्ों से मिश्रित गद्भा) कहीं तो छायाओओं 
के रूप में स्थित अन्धकार के भागों द्वारा शबल श्रर्थात्‌ चितकबरी की हुई 
चाँदनी के समान प्रतीत होती है और अ्रत्तयत्र कहीं शरद्‌ ऋतु के उज्ज्बल 
बादलों की ऐसी पंक्ति सी लगती है, जिसके कि बीच बीच में ग्राकाश के प्रदेश 
कुछ कुछ दिखाई देते हैं । 
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विशेष--उक्त इलोक में 'उद्रेक्षा' अलंकार है। श्याम यमुनाजल से 
मिश्रित गज्ा की उज्ज्वल धारा कवि की दृष्टि में कहीं तो ऐसी चाँदनी 
लगती है जो स्थान स्थान पर काले ग्रन्धकार से शबल श्रर्थात्‌ चितकबरी हो 
गई है; और कहीं शरद्‌ ऋतु के सफेद बादलों की ऐसी पंक्ति प्रतीत होती है 
ज़िसके बीच में आकाश के श्याम भाग दीखते हैं । 
की 
बंतचिच्च कृष्णोरगभूषणेव, 
भस्माड्भरागा तन्रोश्वरस्प । 
पश्यानवच्याड्ि ! विभाति गड्धन, 
भिन्नप्रवाहा यमुनातरज्भ : ॥ 
प्रसंग-- संगम के पूर्व प्रसंग में श्रीराम सीता से कहते हैं-- 
शब्दार्थ ---अनवद्यांगि | 5 निर्दोष शरीर वाली, भिन्नप्रवाहा>--भिश्रित 
ज़लप्रवाह वाली, कृष्णोरगभूषण - इृष्ण सर्प हैं भूषण जिसका, भस्मगरागा> 
असम या राख ही है अंगराग (शरीर पर लेपने का सुगन्ध चूर्ण) जिसका 
लनुः->मृति शरीर । 
अनुवाद--है निर्मल शरीरवाली सीते, देखो ! यमुना के तरंगों से मिश्रित 
प्रवाहवाली गंगा शिवजी के ऐसे शरीर के समान लगती है, जिसका कि काला 
सर्प एक आभूषण है, ओर भस्म ही अंगराग है । 
विशेष--उक्त इलोक में उ्प्रेज्षा है। श्याम यमुनाजल से मिश्रित शुक्ल 
गंगाधारा ऐसी प्रतीत होती है कि मानो सफेद राख से पुता हुआ ओर काले 
सपों से आभूषित शिवजी का शरीर हो । 
० 
समुद्रपत्न्योजेलसंनिपाते, 
पुतात्मनामत्र किलाभिषेकात्‌ । 
तत्वावबोधेन विनापि भूयः, 
तनुत्यजां नास्ति शरोरबन्ध' ॥ 
शब्दाथं--समुद्रपत्न्यो: >> समुद्र की पत्नी अर्थात्‌ तदी--गंगा और यमुना 
३६ 
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के, जलसंनिपाते>जल के संगम स्थान पर, अभिषेकातु-स्नाव से, पृतात्मनामु+ 
शुद्ध अ्न्तःकरण वालों का, तनुत्यजाम-- शरीर छोड़ने वालों का, तत्त्वावबोधेन 
विना>तत्त्व ज्ञान के बिना, दशरीरबन्धः-नथरीर का बन्धन श्रर्थात्‌ जन्म । 
प्रसंग--प्रयागराज के पावन संगस महत्व का वर्णन करते हुए श्रीराम 
सीता से कहते हैं-- । 
अनुवाद- गंगा और यमुना के इस संगम स्थान पर स्नान करने से 
यवित्रात्मा पुरुषों का शरीर छोड़ने के बाद तत्त्वज्ञान के बिना ही शरीरबन्ध 
नष्ट हो जाता है भ्र्थात्‌ उनका मोक्ष हो जाता है (अन्यत्र तत्त्वज्ञान से मुक्ति 
होती है ; किन्तु संगम पर स्तान से ही मुक्ति हो जाती है । 
: अल.) 
पुर॑ निषादाधिफ्तेरिद॑ तद, 
यस्मिन्‌ सया मौलिमरिं विहाय । 
जटासु बद्धास्वरुदत सुभन्‍त्र:, 
केकोयि कामा: फलितास्तवेति !! 
शब्दाथं--निषादाधिपते: +* निषादराज, ग्रुह का, पुरमु >|श्व गवेरपुर, 
मौलिमणिम्‌>- शिर पर बँधी हुई मरि । 
प्रसंग--श्ृज्भवेरपुर का वर्णत प्रस्तुत इलोक में श्रीराम ने सीता से 
किया है--- 
अ्रनुवाद- हैं सीते « निषादराज गुंह का यह वह पुर (श्वृगवेरपुर) है, 
जिसके पास मेरे द्वारा शिर की मणि को छोड़कर ग्रपनी जठाओ्रों के बाँधने पर 
सुमन्‍्त्र इस प्रकार रोए थे कि हे कंकेयि तेरे मतोरथ अब सफल हो गए' । 
( (६६ ) 
पुयोधरें: . पुण्यजनाज़ूनानाम्‌ 
निर्विष्टहेमाम्बुजरेण यथा: । 
ब्राह्म सर: कारणमाप्तवाच:, 
४ बुद्ध रिवाव्यक्तमदाहरन्ति ॥ 
वब्दा्थं--पुण्यजनांगतानामु>- यक्षों की स्त्रियों के, पयोथरे:नस्तनों से, 
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निविष्टहेमाम्बुजरेणु + जिसके सुनहले कमलों का पराग उपभोग किया गया 
है | ब्राह्म सर: > ब्रह्मा का तालाब प्रर्थात्‌ मानसरोवर, भश्रव्यक्तम-सांख्यशञा- 
स्नाभिमत प्रधान (प्रकृति), आप्तवाच: - यथार्थवक्ता । 
प्रसंग-- सरयू नदी के उद्गम का वर्शान श्रीराम सीता से करते हैं-- 
अनुवाद--यक्षों की स्त्रियों के स्तनों के द्वारा जिसके सुनहले कमलों के 
पराग का उपभोग किया जाता है, ऐसे ब्राह्मसर अर्थात्‌ मानसरोवर को यथार्थ- 
वक्ता मुनि उसी प्रकार सरयू का कारण (उद्गम स्थान) बतलाते हैं जिस 
प्रकार वे प्रकृति को महत्तत्व्का कारण (उपादान) बताते हैं । 
विशेष --सांख्यशास्त्र के प्रनुसार जगतु के सम्पूर्ण जड़ पदार्थों का मूलका- 
रण श्व्यक्त भ्र्थात्‌ प्रधान या मूलप्रकृति को कहा जाता है, उससे सर्वप्रथम 
बुद्धि या महत्तत्त्व उत्पन्न होता है। जिस प्रकार प्रकृति महत्तत््व्की उपादान- 
कारण है, उसी प्रकार मानसरोवर सरयू का है भ्रर्थात्‌ मानसरोवर सरयू रूप 
हे परिणत हो गया है, और जिस प्रकार महत्तत्त्व और प्रकृति का कार्यकारण- 
खम्बन्ध साक्षात्‌ न होने पर भी उसे यथार्थवक्‍्ता आप्त मुन्ियों के बचनों के 
प्राधार पर माना जाता है, उसी प्रकार सरयू को मानसरोवर से निकलते हुए 
नहीं देखने पर भी ग्राप्त मुनियों के वचनों से यह विश्वास करना चाहिए कि 
सरयू मानसरोवर से निकली है। प्रयत्न करने से महत्तत्त्त और प्रकृति तथा 
सरयू और मानसरोवर के कार्यकारणसम्बन्ध का साक्षात्कार भी किया जा 
सकता है। उक्त श्लोक में 'उपमा' अलंकार है। 
5८. . ६ 9: ॥ 
सेयं मदीया जननोव तेन, 
मान्येन राजा सरयूरवियुक्ता । 
दूरे वसन्‍्तं शिक्षिरानिलर्माम, 
तरज्भहस्तैरुपगूहतीव । 
शब्दाथं---शिशिरानिले: - शीतल वायु वाले, तरज्भहस्तै:न्तरज् रूपी 
हाथों से, उपगूहतीव--ञ्रालिड्भन करती हुईं सी है। 
प्रसंग--सरय्‌ नदी, का वर्सन श्रीराम सीता से अत्यन्त भावमय होकर 
करते हैं-- 
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ग्रनवाद-- मेरी माता कौशल्या के समान पृज्य पिताजी के द्वारा वियुक्त 
यह सरयू नदी परदेश से लौटकर आने वाले पूत्र के समान मुझको अपने 
शीतल वायु वाले तरंगों के हाथ से ग्रालिडिः गत सी कर रही है । 
विशेष-- उक्त इलोक में उपमा अलंकार है। सरयू माता कौसल्या के 
समान दशरथ जी के द्वारा वियुक्त है। पुनः उद्परेक्षा अलंकार है। सरयू की. 
तरज़ु उठ रहीं हैं और उन तरंगों का स्पर्श करती हुई शीतल वायु चलकर 
राम का स्पर्श कर रही है ।'"कवि की दृष्टि में ऐसा प्रतीत होता है कि मानों 
माता सरयू अपने तरंगरूपी हाथों से अ्रपने पुत्र राम का आआलिज्भुन कर रही 
है। 'तरंगहस्तै:' में रूपक अलंकार है । 
( १८ ) 
ग्रसो पुरस्कृत्य गुर पदातिः, 
फश्चादवस्थापितवाहिनीक: । 
वृद्ध रमात्ये:- सह चीरवासा, 
मामध्यंपारिभ रतोध्भ्युयेति । 
प्रसंग--भरत के समीप आने का वर्शान करते हुए श्रीराम सीता से 
कहते हैं -- 
शब्दार्थ:--पदाति:-> पैदल, चीरवासा:-- वल्कलवस्त्रधा री, भ्रवस्थापितवा- 
हिनीक:>सेना को स्थापित करने वाले, भ्रध्यपारि:<८हाथ में श्रध्यं- लेकर, 
अ्रभ्युयेति --स्वागत के लिए ते हैं । 
श्रनुवाद--है सीते ! पैदल चलने वाले वल्कलवस्त्रधारी ये भरत सेना को 
श्रपने पीछे और गुरु वसिष्ठ को श्रागे कर वृद्ध मन्त्रियों के साथ हाथ में अर्ध्य 
लेकर मेरे स्वागत को आ रहे हैं । 


मित्रलाभ 
परीक्षोपय्ोगी और विशिष्ट गद्यांशों का हिन्दी अश्रनुवाद-- 
( १ ) 


प्रस्ति गोदावरीतोरे विशाल: शाल्मलीतरु: | तत्र नानादिग्देशादागत्य 
रात्रो पक्षिणो निवसन्ति | अथ कदाचिदवसन्नायां रात्रावस्तावलचूडावलस्बिनि 


पंचम प्रश्न-पत्र--संस्कृत ६१३ 


भगवति कुमुदिनीनायके चर्धमसि लघुपतनकनामा वायप्तः प्रदुद्धः कृतान्तमिव 
ट्वितोयमायास्‍्तं व्याधमपश्यतू | तमवलोक्याचिस्तयत्‌--अ्रद्य प्रातरेवानिष्टदर्शन 
जातम्‌, न जाने किमनभिमतं द््षय्रिष्यति, इत्युकत्वा तदनुसरणकऋमेर व्याकुल- 
इचलित: । यत:-- 

हिन्दी अनुवाद--गोदावरी नदी के तट पर एक बड़ा सेमर का वृक्ष है। 
वहाँ विभिन्न दिशा और देशों से झ्राकर रात में पक्षी निवास करते हैं। एक 
बार कभी रात्रि के समाप्त होने पर, भगवा चन्द्रमा के अस्ताचल के शिखर 
पर पहुँचने पर, 'लब॒ुपतनक' नामक कौवे ने जगकर दूसरे यमराज के समान 
आते हुए एक व्याध (बहेलिया) को देखा । उसे देखकर वह सोचने लगा-- 
आज प्रातःकाल ही श्रनिष्ठ का दर्शन हुआ है, न मालूम यह क्‍या अमंगल 


दिखाएगा ! ऐसा कहकर वह कौवा उस व्याध का पीछी करता हुआ व्याकुल 
हो चल पड़ा । क्योंकि -- 


| हू ) 
भ्रथ तेन व्याधेन तण्डलेकशान्‌ विकीर्य जाल विस्तीर्णम्‌ । स च॒ प्रच्छन्ो 
भृत्वा स्थितः । तस्मिन्नेव काले चित्रप्रीवनामा कपोतराजः सपरिवारों वियति 
विसर्पस्तांस्तण्ड्लकशानवलोकयाम्तात । ततः कपोतराजस्तण्डुलकशलुब्धान्‌ 


कपोतान्‌ प्रत्याह- कुतो5त्र नि्जने बने तण्डुलकणानां सम्भवः ? तक्निरूप्यतां 


तावत्‌ । भव्रभिद न पह्यामि । प्रायेणानेन तप्डलकशलोभेवास्माभिरपि तथा 
भवितव्यम । 


हिन्दी अ्रनुवाई--तब उस व्याध ने चावल के दानों को बखेर कर जाल 
फैला दिया श्रौर स्वयं छिप कर बैठ गया । उसी समय कबूत्रों के राजा चित्र- 
झीव ने भ्रपने परिवार के सहित श्राकाश में उड़ते हुए चावल के दानों को 
देखा--तब कपोतराज चावल के दानों की शोर ललचाने वाले कबूतरों से 
बोला, 'इस निर्जन वन में चावल के दाने कैसे हो सकते हैं ? भ्रतः विचार 
करना चाहिए । यह मैं कल्याणकर नहीं समझता । कहीं चावल के दानों के 
इस लोभ से हम लोगों का वही हाल न हो कि--- 
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( ह ) 


अहमेकदा दक्षिणारण्ये चरतन्नपक्यम्‌ । एको बृद्धव्याप्न: स्नातः कुशहस्त: 
सरस्तीरे ब्र ते--भो भोः पास्था: [ इदं सुबर्शकड्भूणं गृह्मताम्‌ । ततो लोभा- 
कृष्टेन केनचित्‌ पास्थेनालोचितम्‌- भाग्येनेंतत संभवति । कि त्वस्मिन्नात्मसंदेहे 
प्रवृत्तिन विधेया | यतः-- 

हिन्दी प्रनुवाद--मैंने एक बार दक्षिण वन में विचरण करते हुए देखा 
कि एक बूढ़ा बाघ स्नान कर हाथ में कुश ले तालाब के किनारे पर कहता 
है- है पथिको ! यह सोने का कंगन लो। तब लोभ से भ्राकृष्ट हो किसी 
पथ्ििक ने सोचा--भाग्य से ही ऐसा सम्भव हुआ है, किन्तु आत्मसन्देह 
(जान के खतरे) में प्रवृत्ति नहीं करी चाहिए, क्योंकि-- 


के | 


तन्निरूपयामि तावत्‌ । प्रकाश ब्ते--कुत्र तब कद्धुराम्‌ | व्यात्रो हस्तें ह 
प्रसाय॑ दर्शयति । पान्थोध्वदत्‌ू--कर्थं मारात्मके त्वयि विश्वास: । व्यात्र उवाच 
--श्रण रे पास्थ ! प्रागेव योवनदशायासतिदुव त्त आसम्‌ । अनेक गोसानुषारां 
बधास्मे पुत्रा मृता दाराश् । वंशहोनभ्राहम्‌ू । ततः केनचिद्‌ धानिकेशाहमा- 
दिष्ट:--दानधर्मादिक॑ चरतु भवान्‌ । तदुपदेशादिदानीमहुं स्तानशोलो दाता 
बुद्धों गलितनखदन्तो न कर्थ विश्वाससूमि: । यतः-- 


हिन्दी श्रनुवाद--सो तनिक जाँच करू । वह प्रकट बोला--तिरा कंगन 
कहाँ है ?' बाघ ने हाथ को फैला कर दिखाया। पथिक बोला--सतुक हिंसक 
में क्यों कर विश्वास किया जावे ?' बाघ बोला--श्ररे पथिक ! सुन, पहले ही. 
मैं यौवन अवस्था में अ्रत्यन्त दुराचारी था। अनेक गाय और मनुष्यों का गर्व 
करने से मेरे पुत्र और स्ली सब मर गए। मैं वंशहीन हो गया । तब किसी 
धर्मात्मा पुरुष ने मुझे आदेश दिया कि मैं दान, धर्म आ्रादि करूँ । उसके उप- 
देश से अरब मैं स्‍्तान करने वाला हूँ भर दाता हूँ | साथ ही श्रब नाखूनों और 
दाँतों से विहीन होने के कारण क्योंकर विश्वास करने योग्य नहीं ? 
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( # ) 
तदत्र सरसि स्मात्वा सुवर्णकड्धारं गृहाण । ततो यावदसों तदबच:प्रतीतो 
लोभात्‌ सरः स्नातु प्रविशति, तावन्महापड्ों निमग्नः पलायितुमक्षम: । पद 
पति दृष्टवा व्याप्नोईबदत्‌ू-- अहहू ! महापड्धा पतितोईसि अतस्त्वामहमुत्था- 
/ययामि', इत्युक्त्वा शने: शर्नेरुपगम्य तेन व्यात्र ण धृतः स पान्यो$च्रिन्तवत्‌-- 
हिन्दी अनुवाद-सो इस तालाब में स्तान कर सोने का कंगन ग्रहरा 
तरो । तब ज्योंही वह॒ पैथिक उस बाघ के वचन से विश्वस्त हो लोभ से 
तालाब में स्नान करने को जुसा, त्यों ही वह कीचड़ के दलदल में फेंसकर 
भागने में अ्रसमर्थ हो गया। कीचड़ में गिरे हुए उस पथिक को देखकर बाघ 
बोला--भरे ! दलदल में गिर पड़े हो, इसलिए (लाग्रो) मैं तुम्हें उठाता 
हूँ । ऐसा कह कर धीरे धीरे जाकर बाघ ने उसे पकड़ लिया, तब वह पथ्िक 

सोचने लगा -- 
(६ ४३: .॥ 


ततस्तेषु चक्षविषयातिक्रास्तेषु पक्षिषु स व्याधो निवृत्त: | श्रथ लुब्धर्क 
निवृत्त दृष्ट्वा कपोता ऊचु:--किमिदानों कत्त्‌ मुचितस्‌ । चित्रग्रीव उवाच-- 

हिन्दी अ्रनुवाद---तब उन पक्षियों के आँख से ओभल होने पर वह बहे- 
लिया लौट आया । उस बहेलिए को लौटा हुम्ला देख कर कबूतर बोले--अ्रब 
क्या करता है। चित्रग्रीव बोला--- 

( ७ ) 

तदस्माक मित्र हिरण्यकों नाम सुषकराजों गण्डकौतीरे चित्रवने निवसति। 
सोस्माक पाशान्‌ छेत्स्यति, इत्यालोच्य सर्वे हिरण्यकविवरंसमीप गताः । हिरण्य- 
कश्व स्वंदापायशडूया शतद्वारं !चर कृत्वा निवसति | ततो हिरिण्यकः कपोताव- 
पातभयाच्चकितस्तृष्णीं स्थित: । चित्रग्रीव उवाच- सखे हिरण्यक  क्रिमस्मान्न 
संभाषसे । ततो हिरष्यकस्तद्वचन प्रत्यभिज्ञाय ससंभ्रर्म बहितिःसृत्यान्वीत्‌-- श्राः 
पुण्यवानस्मि । प्रियसुहन्मे चन्रग्रीवः समाथात: । 

हिन्दी श्रनुवाद--सो हमारा मित्र मूषकराज (चूहों का राजा) हिरण्यक 
गण्डकी के तट पर चित्रवन में. रहता है । बह हमारे जालों को काटेगा, ऐसा 
विचार कर सब हिरण्यंक के बिल के पास गए। हिरण्यक सदा अ्निष्ट की 
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प्राशंका से सौ द्वार का बिल बना कर रहता था। वह कबूतरों के उतरने के 
भय से स्तब्ध हो चुपचाप हो गया। तब चित्रग्नीव बोला--मित्र हिरण्यक ! 
हम लोगों से तुम क्यों नहीं बोलते हो ? तब हिरण्यक चित्रग्रीव के वचन को 
पहचान कर शीघत्रता के साथ बाहर निकल कर बोला--श्रहह ! मैं बड़ा 
पुष्यवान्‌ हूँ, मेरा प्रिय मित्र चितन्रग्नीव श्राया है ' 


( हे 5) 


एतच्छ_त्वा हिरण्यकश्चित्रग्रीवस्य बन्धनं छेत्त, सत्वर्मुपसर्पति। चित्र- 
ग्रोव उवाच--मित्र ! मा मेवम्‌। अस्सदाश्रितानामेषां तावतू पारशादिछन्धि 
तदा मम पाशं पश्चाच्छेत््यसि । हिरण्यको5प्पाह--अहमल्पशक्ति: दन्‍्ताइच में 
कोमला: । तदेतेषां पाशाइछेत्त कर्थ समर्थ: । तद्ावन्मे दन्‍्ता न त्रुट्यन्ति ताव- 
तब पाशं छिनद्यि | तदनन्तरमेषामपि बन्धनं यावच्छक्य॑ छेत्स्यासि । चित्रग्रीव 
उवाच--अस्त्वेचम । तथापि यथाशक्त्येतेषां बन्धनं खण्डय । हिरण्यकेनोक्तम्‌: 
आत्मपरित्यागेन यदाश्चितानां परिरक्षणं तन्न नीतिविंदां संमतभ्‌ | यतः-- 

हिन्दी अ्रनुवाद--यह सुनकर हिरण्यक चित्रग्नीव के बन्धत को काटने के 
लिए शीघ्र उसके पास पहुँचा । चित्रग्नेव बोला--मित्र ! ऐसा नहीं । इन मेरे 
ग्राश्चितों के बन्धनों को काटो, तब बाद में मेरे बच्चन को काटना | हिरण्यक 
ने कहा--मैं अल्पशक्ति हैँ श्लोर मेरे दाँत कोमल हैं, सो इनके बन्धतों को 
मैं कैसे काट सकता हूँ ? इसलिए जब तक मेरे दाँत न हूटें, तब तक तुम्हारे 

न्धन को काठता हूँ । उसके बाद इनके बन्धनों को भी यथाशक्ति कार्टूंगा। 
चित्रग्नीव बोला--अच्छा ऐसा ही सही, फिर भी यथाशक्ति इनके बन्धनों को 
काटो । हिरण्यक ने कहा--श्रपने परित्याग के द्वारा भ्र्थातु अपने प्राणों को 
संशय भें डाल कर जो आश्रितों की रक्षा करता है, वह नीतिज्ञोंजे 
संमत नहीं । क्योंकि--- 
( ६ ) 


.. इत्याकर्य हिरप्यकः प्रहष्टमना: पुलकितः सन्नव्रवीतृ-साधु मित्र साधु ! 
अनेनाभितवात्सल्येत्र तलोक्यस्यापि प्रभुत्वं त्वयि युज्यते | एकसुक्त्वा तेन सर्वे्ां 
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बन्धनानि छिन्नानि । ततो हिरण्यकः सर्वान्‌ सादर संपुज्याहु-- सखे चित्रग्रीव, 
सर्वथात्र जालबन्धनविधो दोषमा हंक्यात्मन्यवज्ञा न कर्तव्या | यतः--- 

हिन्दी अ्नुवाद--ऐसा सुनकर हिरण्यक प्रसन्नचित्त होकर पुलकित होता 
हुआ बोला--मित्र, धन्य है ! इस आश्रितवात्सल्य के कारण त्िलोकी का 
प्रभुत्व भी तुममें होता उचित है। ऐसा कह कर उसने सबके बन्धत काट 
दिए । तब हिरण्यक ने सबकी सादर पृणजा कर कहा-+मित्र चित्रग्नीव, इस 
जाल में बधने के कारण किसी भी प्रकार की बुराई मानकर आप अपनी 
प्रवज्ञा (आत्मग्लानि) न कीजिएगा, क्‍्योंकि--- 


॥ 5 हो) 


प्रथलघुपतनकनामा काकः सर्ववृत्तान्तदर्शी साइचयेंसिदसाह - श्रहों हिर- 
>श्यक, इलाध्योडसि । अभ्रतोहह॒मपि त्वया सह मैत्रीमिच्छामि । अ्रतो मां सेत्येणा- 
नुग्रहीतुमहसि ) एतच्छू _त्वा हिरष्यको5षपि विवराभ्यन्तरादाहु--कस्त्वम्‌ ? 
स ब्रते--लघुपतनकनामा वायसोडहम्‌ | हिरण्यको5पिविहस्याह--का त्वया 
सह मंत्री ! यत:--- 
हिन्दी भ्रनुवाद--तब सम्पूर्ण वृत्तान्त को देखने वाला लबुपतनक नामक 
कौवा आझराइचर्य सहित बोला-- श्रहो हिरण्यक, तुम प्रशंसनीय हो, प्रतः मैं भी 
तुमसे मित्रता करना चाहता हूँ । आप मुझे मित्रता के द्वारा अनुगृहीत कीजिए । 
यह सुन कर हिरण्यक बिल के भीतर से बोला--तुम कौन हो ? कौवे ने 


कहा- में लघुपतनक नामक कौवा हूँ । हिरण्यक ने हँस कर कहा--तेरे साथ 
कसी मित्रता ! क्योंकि--- 
७8 


श्रस्ति मगधदेशे चम्पकवती नामारण्यानी। तस्याँ चिरान्महता स्नेहेन 
मृगकाकी निवसतः । स च सृगः स्वेच्छया आम्यन्‌ हृष्टपुष्टांगः केनचिच्छ गाले- 
नावलोकितः । त॑ दृष्टा श्युगालोःचिन्तमतू--श्रा: कथसेतन्मांस सुललितं भक्ष- 
यामि ! भवतु विश्वास तावदुत्यादयासि । इत्यालोच्योपसुत्याब्रबीतू--मित्र 
कुशल ते। मृगेणोक्तम--कस्त्वम्‌ ? स ब्न॒ते--क्षुद्रबुद्धिधामा जस्बुकोहहसू। 


श्श्द उत्तमा दिग्दशन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


श्रत्रारण्य बन्धुहीनों म्रतवच्चिवसामि । इदातों त्वां मित्रमासाद्य पुनः सबस्धुर्ी- 
बलोक  प्रविष्टोषस्सि । भ्रधुना तवानुचरेश मया सर्वथा भवितव्यम । मृगेणो- 
क्तमू--एवमस्तु । 


हिन्दी अनुवाद- मगध देश में चम्पकवती नाम की एक वनी है। उसमें 
बहुत दिनों से मृग और काक बड़े प्रेम से रहते हैं। वह हृष्ट-पुष्ट अंगों वाला 
मृग स्वेच्छा से भ्रमण करता हुआ किसी स्थार की नजर पड़ा, उसे देख कर 
स्यार सोचने लगा-- श्रोह ! यह सुन्दर माँस कैसे खा पाऊ ! श्रच्छा चलो 
विश्वास पैदा करूँ । ऐसा सोच कर पास में जाकर बोला--मित्र, आप सकुशल 
हैं। मृग ने कहा--तू कौन है ? उसने कहा--मैं क्षद्रबुद्धि नामक स्थार हूँ। 
इस वन में बन्धुहीन होकर मरे हुए के समान रहता हूँ। इस समय आपको 
मित्र पाकर बच्धुयुक्त हो पुर्नीवित हो गया हूँ। भ्रब हमेशा मैं ग्रापका अनुचर 
बन कर रहूँगा | मृग ने कहा--बहुत भ्रच्छा ! 


( १२ ) 


._तत: पद्चादस्तंगते सबितरि भगवति मरोचिसालिनि तो सृगस्य वासभू्मि 

गतौ । तत्र चम्पकवक्षशाखायां सुबुद्धिनामा काको मृगस्य चिरमित्रं निवसति । 
तो दष्द्वा काको5्वदत्‌-सखे चित्राड्भ, कोथ्यं द्वितीयः ? म्ुगो ब्रते-- 
जम्बुको धयम्‌ । अस्मत्सस्यमिच्छ॒च्रागतः । काको ब्र॒ते- मित्र श्रकेस्मादागन्तुना 
सह मंत्री न युक्ता । तथा चोक्तम्‌-- 


घ 


हिन्दी श्रभवाद--तब मरीचिमाली (किरणों की माला वाले) भगवान्‌ 
सूर्य के अस्त होने पर वे दोनों मृग के निवासस्थान पर गए। वहाँ चम्पक 
वृक्ष की शाखा पर मृग का पुराना मित्र सुबुद्धि नामक कौवा रहता था। उन्हू 
दोनों- को देख कर कोवा (हरिण) से बोला- मित्र चित्राड्र, यह दूसरा कौन 
है ? शृग ने कहा--यह स्यथार है, हम लोगों की मित्रता चाहता हुआ आया 
है। कोवे ने कहा--मित्र श्रकस्मात्‌ु आए हुए के साथ मित्रता करना उचित 
नहीं, जैसा कि कहा भी है-- 


' पंचम प्रइन-पत्र--संस्कृत ६१९ 


(६ १२६०. 

अ्रस्ति भागोरथी तीरे गृश्नक्ठनाम्ति पर्वते महान पकंटीवृक्षः । तस्य 
कोटरे दवदुविपाकाद्‌ गलितनखनयनों जरदूगवनामा गृश्नः प्रतिबसति | प्रथ 
कृपया तज्जोवबनाथ तद्वृक्षवासिनः पक्षिण: स्वाहारात्‌ किचित्‌ किचिदुद्धृत्य 
' ददति । तेनासौं जीवति | शावकानां रक्षणं करोति । 

हिन्दी श्रनृवाद-गंगा के किनारे गुप्नकूट नाम के पर्वत पर एक बड़ा 
पर्कंटी (पापड़ी) का पेड़ है। उसके कोटर (खोखले) में भाग्य के विषम 
परिणाम से जिसके नख और नेत्र नष्ट होगये थे, ऐसा जरदगव नामक गीध 
रहता था । उस पेड़ पर रहने वाले पक्षी उसके जीने के लिए श्रपने भ्राह्मर 
में से थोड़ा-योड़ा निकाल कर दे देते थे । उससे वह जीता था और पक्षियों 
के बच्चों की रक्षा करता था । 

(६. हैएं ) 

अधुनास्य संनिधाने पलायितुमक्षमः | तद्‌ तथा भव्तिव्यं तद्‌ भषतु । 
, तावद्‌ विश्वासम्त्पाद्यास्य समीपमृपगच्छामि । इत्यालोच्योपस त्यात्रवीत--श्राय, 
त्वामभिवन्दे । गृश्नोड्वदत्‌--करत्वम्‌ ? सोध्वदत्भार्जारोहहम्‌ | गृपश्नो क्र ते-- 
दूरमपसर । नो चेद्‌ हन्तव्योशस मया । सार्जारोउबदत--श्रु य्तां तावदरभद्व- 
चनम्‌ । ततो यद्य॒हं बध्यस्तदा हन्तव्यः | यत ; -- 

हिन्दी अ्नुवाद- भ्रब इसके पास से भाग नहीं सकता हूँ, सो श्रब जो 
होना हो सो हो, विश्वास पैदा कर इसके पास चलूँ । ऐसा सोच कर पास 
जाकर बोला--आराय॑, मैं तुम्हें प्रणाम करता हूँ | गीध बोला--तू कौन है ? 
वह बोला--मैं बिलाव हूँ । गीध बोला--दूर हट, नहीं तो मेरे द्वारा मारा 
जावेगा । बिलाव बोला--कृपा कर के मेरी बात सुनिएगा । फिर यदि मैं 
मारने योग्य होऊँ, तो मुझे मार डालिएगा । क्योंकि--- 


( १५ ) 
गूृप्रो ब्ुते--ब हि किसर्थंभागतोडसि । सोध्वदतू-अहमत्र गद्भातीरे 
नित्यस्तायी ब्रह्मचारी चाद्रायणत्रतमाचरंस्तिष्ठामि। यूय धर्मज्ञानरता इति 
विश्वासभूमयः पक्षिणः सर्वे सर्वदा ममाग्रे प्रस्तुवच्ति | अ्तो भवद्भ्यों विद्याव- 


मराठी 


श्रडं उत्तमा दिग्दर्शत (गाइड) द्वितीय खण्ड 


महानुभाव पंथ के प्रमुख ग्रन्थ सप्त काव्य माने जाते हैं। आचाये स० ज० 
भागवत के अनुसार महानुभाव पत्थ अवैदिक धर्म पत्थ था। उसने उपनिषद्‌ 
प्रौर गीता को अपना आधार बनाया । महानुभाव जाति भेद नहीं मानते थे 
परन्तु आचरण शुद्धि पर जोर देते थे । स्त्रियाँ भी सन्‍्यास की अ्रधिकारिणी 
थीं । यह ग्रन्थ सगल लिपि में है। इस विषय पर डॉ० वि० मि० कोलते ने 
भहानुभाव तत्व ज्ञान' और 'महानु भावांचा श्राचार धर्म! नामक दो बड़े ही 
खोजपूरां ग्रंथ मराठी में लिखे हैं । 


प्राचीन मराठी साहित्य की प्रसुख प्रवृत्तियाँ 


मराठी के आदिकवि मुकुन्दराज माने जाते हैं। इन्होंने ११८८ ईस्वी 
के लगभग “विवेक सिन्धु! और “परमामृत' नामक दो भ्रन्थों की रचना की । 
यह नाथ सम्प्रदाय से सम्बन्धित थे । इनकी भाषा में प्राचीनता का भास नहीं 
होता । मराठी की प्राद्यकवियत्री मह॒दम्बा मानी जाती है, यह चक्रधर के 
मुख्य शिष्य नागदेवाचार्य की चचेरी बहिन थी। इन्होंने 'धव ले! नामक चार 
चरणों का ग्रनिघमिट ग्रक्षर संख्या का छनन्‍्द लिखा है। यह छन्द क्ृष्ण-भक्ति- 
रस पूर्णो है। मराठी की अतुकान्त कविता का प्रारम्भ इन्हीं धवलों से माना 
जाता है। 


१२६० ई० में मराठी सन्‍्त कवियों की परम्परा के आद्य प्रणेता श्री ज्ञाने- 
इवर ने 'भगवद्गीता' के अ्रठारह अध्यायों पर नो हजार ओोवियों में पद्चात्मक 
टीका अपने ज्ञानेदवरी' नामक ग्रन्थ में की है। इस पुस्तक के अतिरिक्त उन्होंने 
अ्मृतानु भव' तथा कुछ स्फुट अ्रभंग पद भी लिखे। ज्ञानेश्वर के समय में ही 
नामदेव और एकल़ाथ नाम के अ्रन्य सन्‍्त कवि भी हुये हैं। इनकी रचनायें 
आज भी महाराष्ट्र के बुजुर्गों को कंठस्थ हैं। एकनाथ की भाषा तुलसीद से 
के समान प्रग्नाद पूर्ण, अर्थमुलभ, साधारणी वरणायुक्त तथा अपनी सरलता 
से अलंकृत है । इनके द्वारा प्रतिपादित परम्परा को नाथ परम्परा के नाम से 
पुकारा जाता है। इस परम्परा में भी अनेक कवि हुये, जिन्होंने अनेक ग्रन्थ 
एवम्‌ शोवियाँ लिखों । 





पंचम प्रश्न-पत्र--मराठी साहित्य का इतिहास ५२४ 


मराठो के प्रसुख सन्‍त कवि 


महाराष्ट्र की सन्त काब्य परम्परा पर अन्य आस पास की भाषा का अ्रधिक 
प्रभाव पड़ा । डाक्टर हुजारी प्रम्ताद द्विवेदी के अनुसार इस युग की समग्र 
स्वाधीन चिन्ता के गुरु रामानन्द थे | रामानन्द १४०० से १४४० के करीब 
हुये । इनकी परम्परा के प्रमुख कवि सेनाबई, रैदांस चमार, कबीर जुलाहा, 
थन्ना जाट, पीपा राजपूत आदि थे। वह रामानन्द की परम्परा का ही प्रभाव 
था कि दर्जी का काम करने वाला नामदेव, घर का पिसान, कूटना श्रौर 
महरी का काम करने वाली जनाबाई, मिट्टी के बतंन बनाने वाला गोरा 
कुम्हार, प्याज-कन्द लहुसन-मिरची लगाते के बाग का काम करने वाला साँवता 
माली, मकान बनाने वाला या मरे हुये ढोर खींचने वाला चोखा महार श्रादि 
संत कवियों ने वार करी' ग्रन्थ के रूप में ईसा की तेरहवीं श्र चौदह॒वीं 
शताब्दी में महाराष्ट्र को हिला दिया | 


सभी सन्त कवि वर्ण व्यवस्था की इस्पाती कारा को तोड़कर आगे बढ़े । 
इन सन्‍्तों का कार्य देखने पर उनके साहस, स्पष्टवादिता, निर्भीक स्वाधीन 
चिन्ता और त्यागमय निष्ठा से मन अभिभूत हो जाता है। महाराष्ट्र के हरि- 
जन सन्त कवियों के मूल गुरु ज्ञानेश्वर थे। प्रो० न० र० फाटक ज्ञानदेव 
को एक राष्ट्रीय नेता मानते है। इस परम्परा के प्रमुख कवि नामदेव माने 
जाते हैं। लेकिन उनके बारे में श्रधिक जानकारी नहीं मिलती । उनकी अ्रपने 
परम्परागत पेशे में लेश-मात्र भी रुचि नहीं थी। यह पहले मराठी श्रभंग 
कवि हैं । 

ग्रन्थ छन्द भी प्राचीन प्राकृत के समान हैं या कुछ नये बनाये गये 
हि । उदाहरण के लिये- दोहरा, दुपदा, त्रिपदा, पंचपदा, अष्टपदी, इलोक- 
डरेब्रण, छुन्द, पडरी, सवाईया और गाथा वृत्त मिलते हैं। इस संत-मालिका 
में सबसे शानदार हैं चोखा महा'र। वे ढेड़ भी कहलाते थे। उनकी जाति 
बड़ी ही हीन थी श्रतः ईद्वर भक्ति में थोड़ी बाधा हुई । 


दासी जनावाई के ग्रभंग बहुत महत्वपूर्णा हैं। परन्तु उनमें तत्कालीन 
है 
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समाज स्थिति के ग्रदांड कम मिलते हैं । इन्हीं सन्‍्तों पर अहंँत्‌ अवधृुत श्रादि 
सम्प्रदायों की छाया पड़ी श्रौर अलख नामी वेरागी भी इन्हीं से निकले हैं । 


मध्यकालीन मराठी साहित्य 


मराठी साहित्य की प्राचीन परम्परा की अन्तिम श्वरु खला के रूप में मुक्ते- 
इवर का नाम लिया जाता है। इनका समय १६०० से १६५० ईस्वी के. 
लगभग माना जाता है। श्रनुमान है कि आप एकनाथ के भानजे होंगे। 
इनका प्रसिद्ध प्रन्थ 'महाभारत' है जो आज तक सम्पूर्ण रूप से उपलब्ध नहीं; 
केवल पाँच ही पर्व उपलब्ध हैं। मराठी के प्राचीन साहित्य के मर्मज्ञ और 
आलोचक प्रवर स्वर्गीय पागांरकर मुक्तेश्वर की वाणी में लोकोत्तर प्रसाद, 
दिव्य श्ोजस्विता और सृष्टि सौन्दर्य वर्णन की अनुपम शोभा पाते हैं। इनकी 
भाषा, देश और धर्म का अभिमान और अनुराग अ्रलौकिक था | यह लौकिक 
साहित्य की नींव डालने वालों में प्रमुख थे । परन्तु मध्य-युगीन मराठी काव्य 
को लोकोन्मुख बनाने में तुकाराम और रामदास सर्वाधिक प्रसिद्ध हुये । 


तुकाराम का जीवन विषयक परिचय हिन्दुस्तान एकेडेमी द्वारा प्रकाशिकत 
डा० हु० रा० दिवेकर की 'तुकाराम' पुस्तक से मिलता है। वे शूद्र जाति के 
थे और बनिये का धन्धा करते थे। तुकाराम ने अपनी सब रचना 'अभंग' 
नामक भजनोपयोगी छन्द में की है। यह अ्रधिकांशत, स्फुट है । उनकी रचनायें 
भी नामदेव के समान ही भक्ति-परक आ॥तंता और उपालम्भ से भरी हैं। 
तुकाराम ने कबीर के समान ही व्यावहारिक धर्म की दाम्भिकता को आड़े 
हाथों लिया है और उनकी रचनायें भी कबीर की भाँति ही लोकोक्तिक रूप 
बन गई हैं। उनमें वास्तविक जीवन के यथार्थ हृष्टांत को लेकर बड़े-बड़े तत्वों 
को सहजता से समझाने की सबसे बड़ी कुशलता है। उनका निर्वाण काल 
१६५० ईस्वी माना जाता है । 

रामदास का जन्म ब्राह्मण कुल में हुआ था। वे बचपन से ही काफी 
उद्धत थे और विवाह के समय मंडप से उठकर भाग गये । एक किंवदन्ती के 
भ्रतुसार जब उनकी भेंट शिवाजी से हुई तो उन्होंने इनको गुरु मान लिया। 
वे आजीवन धर्म-प्रचार में ही लगे रहे तथा कई मठ भी स्थापित किये । इनके 
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जीवन का मुख्य ध्येय 'रामभक्ति' था। उनके प्रमुख स्थान 'चाफल' और 
पटली हैं। श्रापका सर्वोत्तम ग्रन्थ 'दासबोध' है। यह निवृत्तिवादी ग्रन्थ, है, 
निगम ण॒ धारा के सन्‍्तों के समान यह ब्रह्म, माया की सूक्ष्म छान-बीन में नहीं 
पड़ता । यह ग्रन्थ श्रोजस्वी भाषा में पूर्णतः प्रवृत्तिवादी है। इसका प्रमुख 
कारण तत्कालीन परिस्थितियाँ भी थीं। उस समय हिन्दू जनता शिवाजी के 
नेतृत्व में मुस्लिम शासकों से सीधा विरोध कर रही थी । उसमें धर्म एक प्रधान 
अ्रस्न था । रामदास की वाणी में श्रटपटापत है। वह बिना किसी व्याकरण 
दोष, भाषा दोष, छुन्द-दोष, एवं व्यदोष श्रादि की चिन्ता किये बराबर 
ऊजस्वल बेग से बहती है । उसमें श्रजीब भ्रजीब नये शब्द-प्रयोग मिलते हैं । 
कहीं-कहीं ग्रामीण शब्दों का भी समावेश है। परन्तु उनकी रचना की सबसे 
बड़ी विशेषता उसकी प्रभावोत्पादकता है। दासबोध में मुख, पंडित, कवि, 
भक्त, राजा श्रादि सबके लक्ष णा गिनाये गये हैं। राजनीति पर लिखा उनका 
(रा दशक एक उत्तम एवम सत्य से ग्रज्वलित रचना है। उन्होंने दास गीता 
नामक एक संस्कृत काव्य पद्म भी लिखा है। इसके अभ्रतिरिक्त आपने रामायरा 
के सुन्दर काण्ड, युद्ध काप्ड, आनन्द भ्रुवन, पंचीकररण, प्रारतियाँ आदि अनेक 
ग्रन्थ लिखे । १६८६ ईस्वी में सज्जनगढ़ पर आपका निर्वाणं हो गया । 


रामदास की शिष्य-परम्परा के प्रमुख कवि जयराम, रंगनाथ, आनन्द 
मृत्ति भर केशव हुये हैं। ये सब मिलकर रामदास-पंचायतन का निर्माण 
करते हैं। इनके साथ ही सत्रहवीं सदी में संत कवियों की परम्परा समाप्त 
हो जाती है । लालजी पेंडसे के सुप्रसिद्ध प्रन्थ साहित्य और समाज जीवन' 
जिसमें मराठी साहित्य का इतिहास समाजवादी हृष्टिकोश से दिया गया है 
में तीन प्रकार के कवियों को जिनके रस भक्ति, शाक््ति, श्वृगार और वीर 
आदि थे बहुत ही सुन्दर ढंग से तीन नामों में संक्षिप्त किया है--सन्‍्त कवि, 
पत्त कवि, और तनन्‍त कवि । पन्‍्त पण्डित का ही छोटा रूप है श्नौर तन्‍त रीति- 
कालीन कवियों के लिये प्रयुक्त हुआ है; क्योंकि थे कवि डफ और एकतारा 
आ्रादि वाद्ययन्त्रों की सहायता से गाते थे । 

जिस प्रकार हिन्दी साहित्य के इतिहास में भक्तिकाल के उपरान्त रीति- 
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काल का प्रादुर्भाव हुआ, जिसका प्रारम्भ केशव से माना जाता है। इस काल 
परिवर्तत का कारण यह है कि जो आदर्श एक युग में पूजे जाते हैं वे दूसरे 
युग में निर्माल्यवत्‌ बन जाते हैं भर नये भ्रादर्श उनका रिक्त स्थान ग्रहण कर 
लेते हैं । इस प्रकार एक के विध्वसं से दूसरे के निर्माण के संक्रांति काल का 
साहित्य बहुत ही महत्वपूर्ण होता है। मराठी के साहित्य में भी रामदास के. 
परचात्‌ वामन पण्डित और उनके बाद के कवियों का काल इसी प्रकार का 
था । सन्‍त कविता जब एक भँवर में पड़ी सी जान पड़ी तो तुकाराम ने उसे 
फकभोर कर उसमें सजीवता उत्पन्न कर दी। लेकिन रामदास की कविता 
ने उसे फिर से विमूर्दा में डाल दिया। इस प्रकार इस काल का सम्पूर्ण 
चित्रण हमको वामन पण्डित, रघुताथ पण्डित और मोरोपन्त की सुघर 
नवकाशी भरी और श्रादि अलंकृत कविता में मिलता है । 

वामन पण्डित की. कविता में भी ऐसी ही शाब्दिक नक्काशी मिलती है। 
इसमें संदेह नहीं कि उनकी रचना अतिशय नाद मधुर है। उनकी कविता. 
जयदेव और विद्यापति की मधुर याद को ताजा कर देती है। परन्तु कहीं न 
कहीं ऐसा जान पड़ता है कि भाव भाषा में खो गये हैं; भाषानुवर्ती भाव हो' 
रहे हैं; जिस प्रकार . महादेवी की उत्तर-कालीन रचना में । वामन पण्डित 
संस्कृत के उद्भट विद्वान थे | यथार्थ दीपिका उनका बहुत ही महत्वपूर्ण ग्रंथ 
है । यह ज्ञानेश्वरी की भाँति ही गीता की टीका है। इस टीका की एक और 
टीका है भावार्थ दीपिका । उपयुक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त वामन पण्डित के अन्य 
भावना प्रधान ग्रन्थ ये हैं 'गजेन्द्र मोक्ष, सीता-स्वयंवर, कात्यायनी ब्रत, वन 
सुधा और राधा-विलास ।' उनके काव्य में विचार प्रधान और भावना प्रधान 
दो दलियाँ परिलक्षित होती हैं । इनके समकालीन कवियों में नागेश के विट्ठल 
ने इलोक शैली में 'सीता स्वयंवर' और 'रुक्मिनी स्वयंवर' काव्य रचे हैं। इनके 
उत्तर कालीन कवियों में जयराम, आनन्द तनय, रघुनाथ पण्डित, कचेदवर 
वापा, निरंजनराघव, सामराज, श्रीधर और महीपति झ्रादि उल्लेखनीय 
कवि हैं। 

अठारहवीं सदी में मोरोपन्त रामचन्द्र पराडकर बहुत ही महत्वपूर्ण कवि 
हुये हैं। उनके गुरु केशव पाध्ये थे । ऐसा कहा जाता है कि उन्होंने समग्र महा- 
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भारत, भागवत, रामायण '्रार्या वत्त में मराठी में उतारे और रामायण तथा 
मंत्र रामायण श्रादि १०८ रामायण लिखे थे। थुद्ध प्रसंग, संवाद प्रेम, 
चात्सल्य और करुण रस के प्रसंगों का श्रापने कमाल के साथ वर्शान किया है। 
झ्रापकी रचना अधिकांशत: संस्कृत-समास प्रचुर है। आप अपनी तुकों के लिये 
बहुत प्रसिद्ध हैं। ईश्वर स्तुति पर 'पृथ्वी छल्द' में 'केकावली” तामक काव्य 
ग्रापकी स्वतंत्र काव्य रचना है। पेशवाशओं के राज्य-काल के प्रमुख कवियों में 
नारायणकवि, दाजीवा जो शीरख, रामचन्द्र कड़वे, रघ्ुनाथ पन्‍त, कोशे और 
साहिरोबानाथ आदि प्रमुख थे । 
इस काल में काव्य रचनाकार प्रमुख रूप से दो वर्गों में विभाजित थे । 
एक भ्रोर तो बड़े-बड़े विद्वान, व्युत्पन्न संसक्ृत पण्डित थे और दूसरी ओर थे 
जन-कवि । इनमें जन-कवि तो बीरों की गाथायें गाते थे और सिपाहियों के 
मनोरंजन के लिये श्र गार-पूर्णा नास्यात्मक भाव-गीत भी लिखते थे। ये कवि 
“आम तौर पर विद्धात कवियों की नकल में तुकों का जाल बिछाते थे, भौर 
भाषा की चिन्ता न करते हुये उद्दू के रंग में इश्किया शायरी का निर्माण 
करते थे । इसके साथ ही साथ उनकी कविता में महाराष्ट्र के भूमिगत और जाति 
गत रीति रिवाजों, लोक कहावतों, वाक्‍्य-प्रचारों और रहन-सहन की वेशिष्टय- 
पूर्ण पद्धति का वर्णान मिलता है। वे हिन्दी में आल्हा की ही भाँति श्गार 
से भरपूर और अइलील गीत होने पर भी चित्र काव्य की सुन्दर प्रतिमाएं 
हैं । इनको 'लावशणियाँ' कहते हैं। शाहिरों ने मराठा-पेशवा राज्य के उत्तर 
काल के रण-रंग और रस रंग का यथार्थ प्रतिबिम्ब बिना किसी लाग-लपेट 
के कविता में उतार रखा है। अ्रतः पण्डित कवियों की विद्वत्ता के ग्रीष्मातप 
से जो ग्राम्य गीतों की परम्परा शुष्क प्रायः होती जा रही थी, उसे साहिरों 
ने पुनर्जीवन दिया । 
अब तक जितने भी ऐतिहासिक वीर गेय काध्य उपलब्ध हो सके हैं, उनकी 
संख्या २०० के लगभग हैं । इनमें से सात शिवा काल से साहुकाल तक के हैं, 
एक सौ पचास पेशवा काल के हैं तथा बाकी के सभी १८०० ई० के बाद के हैं। 
उनमें श्रज्ञानदास का ग्रफजलखाँ-वध” और तुलसीदास का 'तमाजी मालसुरे' 
हैं। ये दोनों ही ग्रंथ शिवाजी के समय के हैं । इस ग्रन्थ को दो खण्डों में विभा- 
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जित किया गया है। इनमें से द्वितीय काल खण्ड में पानीपत के संग्राम और 
पानीपत की प्रसिद्ध लड़ाई को लेकर बहुत से पोवाड़े लिखे गये हैं। ये शाहिर 
भी हिन्दी के भाट एवं चारणों की भाँति गुणीजनों के श्राश्चित थे। उत्तर- 
पेशवाई की प्रमुख शायरी में रामजोशी, कीत्त त-कार, अनन्त फंदी, होना जी 
बाला, ग्वाला सगन भाऊ, शिकलगर मुसलमान, प्रभाकर दातार श्र परशुराम 
दर्जी श्रादि प्रमुणा थे । इन कवियों ने विविध जातियों के प्रतिनिधि के रूप में,' 
आधुनिक मराठी कविता की नींव डाली । प्रभाकर जी की रचतायें संस्मरणीय 
हैं। होना जी की कविता में उत्तान-श् गार होने पर भी मधुरता है । 


ग्राधुनिक काल का प्रारम्भ 
काव्योत्थान के तोन युग 

प्रथम उत्थान--अंग्रेजी राज्य की स्थापना के पश्चात्‌ सन्‌ १८८५ से 
मराठी की आधुनिक कविता का प्रारम्भ माना जाता है। मराठी में केशवसुत' 
से नव-जागरण का प्रारम्भ हुआ । इनका पूरा नाम कृष्ण जी केशव दामले 
था। इनके पूर्व जो मराठी कविता हुई थी वह अधिकांशतः इतिवृत्तात्मकी 
भ्ौर अंग्रेजी की श्रनुकरण पद्धति पर थी। उसमें जातीय विशेषता नहीं 
मिलती । केशवसुत ने भ्रपती 'तुतारी कविता में मराठी में राष्ट्रीय, स्वा- 
तत्र्योन्मुखी कविता का दांखनाद किया। कवि को उन्होंने समाज में पुनः 
प्रतिष्ठित किया | उनकी कई प्रसिद्ध पक्तियाँ सन्देश बन गयी हैं। जैसे :--- 
'प्रा_्तकाल विशाल भूधर के समान है। उसमें सुन्दर शिल्पाकन करो | 
. उसमें अपने नाम लिखों । 

दम्भ पर हमला करो। विद्रोहियो, त्वरा करो। समता का ध्वज ऊंचा 
करो ।' ' 

लेकिन इनकी कविता में अंग्रेजी के प्रारम्भिक रोमांटिक कवि बड़ सव फॉः ! 
का प्रभाव स्पष्ठतः परिलक्षित होता है । ह 

. कैशवसुत के पदचातु दूसरे महत्वपूर्ण कवि रेवरंड ना० वा० तिलक हुये 

हैं। ईसाई होते हुये भी आपने 'वनवासी फुल, स्विस्तापन' आदि के माध्यम से 
मराठी साहित्य की बहुमूल्य सेवा की है । इनकी कविता में मानवतावाद कूट-कूट 





पंचम प्रइन-पत्र-- मराठी साहित्य का इतिहास ६३९१ 


भरा है। ईसाइयों के समान ही प्राणीमात्र के लिये अनुकम्पा, दाशनिक 
पुट लिये हुए कुछ गृूढ़रम्यता तथा आ्रास्तिकता जन्य आज्यावाद उनकी 
विशेषतायें हैं | | 

तीसरे महत्वपूर्ण कवि चन्द्रशेखर माने जाते हैं । यह बड़ौदा के राज- 
“कवि थे। इनकी कविता संस्कृत छन्दों में रची गयी है। आपकी कई 
फुटकर कवितायें “चन्द्रिका' नामक संग्रह में प्रकाशित हुई हैं। आपने 
मिल्टन के लैलेग्रो' और 'इलपेन्सेरे सो' के श्रनुवाद भी किये हैं। आपकी 
सर्वोत्तम रचना ग्रामीण भाषा में लिखा हुआ “'काप हो चमत्कार! नामक 
श्रार्ययद्ध खण्डकाव्य है । हिन्दी में आपकी तुलना हरिश्रौध' से की 
जाती है । 

प्रथमोत्थान के चौथे कवि 'विनायक' हैं। यद्यपि आपकी विशेष शिक्षा 
नहीं हुई, जीवन भी श्रस्थिर रहा परन्तु आपने उच्चकोटि की राष्ट्रीय 
>चनायें प्रमुखतया गेस काव्य शैली में लिखी हैं। आपकी रचनाओओरों में 
विशेषतः 'हत भागिनी, स्त्री और पुरुष, कवि और तोता' आदि प्रसिद्ध हैं । 

इस उत्थान के श्रंतिम और छटवें कवि श्रीनारायण मुरलीधर ग्रहो हैं । 
उन्होंने कमला नामक एक ऐतिहासिक खण्ड काव्य लिखा। आपने अपनी 
समस्त कवितायें अंग्रेजी के उपनाम 'बी (8८८) से लिखी हैं। ग्रापकी 
रचनायें १६३४ में पुस्तकाकार में प्रकाशित हुई । श्री अ्रत्रे ने उनकी रचनायें: 
संग्रहीत और सम्पादित की हैं। आपने बहुत कम कवितायें लिखीं परन्तु 
जितनी भी लिखीं वे सभी एक से एक बढ़ कर हैं । यदि आधुनिक कविता का 
प्रारम्भ आपसे माना जाय तो श्रत्युक्ति न होगी। आपकी प्रसिद्ध रचनायें 
'इंका, दीप, ज्योति, चाप्डा, मामी कन्या आदि हैं । 

द्वितीय उत्थान--इस उत्थान के प्रमुख कवि ताँबे, गडकरी उर्फ 'गोविन्दा 
औअज,' 'ढोंबरे उर्फ बालककि' रेदालकर और ब० विनायक दामोदर सावर- 
कर हैं । इनमें से भास्कर रामचन्द्र ताँवे ग्वालियर के राजकवि थे । आपने 
कुछ अत्यंत मधुर प्रेम गीत लिखे हैं। राजस्थाव तथा मालवा का प्रादेशिक 
प्राकृतिक रंग आपकी रचनाओं में मिलता है। आपने रवीन्द्रनाथ की शैली में 
' रहस्यवादी रचनायें की हैं। आपके कई गीत जैसे--'मरणांत खरोखर जग, 
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जगते, कुरि, कोडेमाओ्रे उकलिल का! झौर साम्राज्यशाही आ्रादि बहुत ही 
लोक-प्रिय हुये हैं । 

राम गरोश बाडकरी प्रमुखतः: नाटककार के नाते प्रसिद्ध हैं। आपकी 
प्रतिभा अनेक रूपों में प्रस्फुटित हुई । आपने बालक राम के ताम से कुछ 
हास्य पूर्णा निबन्ध भी लिखे हैं। परन्तु श्रापकी सभी रचनाओ्रों में उनकी 
काव्यात्मक मनोवृत्ति का श्रच्छा परिचय मिलता हैं। आपकी रचनायें 
'राजहंस माक्ा विजला, गुलाबी कोडे, मुरली, वुवंड, दसरा, कवि आारि 
कैदी, आदि अपनी उत्कृष्ठता के कारण अ्रविस्मसणीय हैं। गडकरी ने अपनों 
कविताएँ गोबिन्दा ग्रज' के नाम से लिखी हैं। उसमें बायरन जैसी उत्ककृष्ठ 
भावुकता, गहरी करुणा श्र श्ूगार मिलता है। उनकी कविताओं में कहीं- 
कहीं ऊँची दाह्मनिक उठान, प्रकृति का सजीव चित्रण और मनोभावनाग्रों का 
सूक्ष्म एवं हृदस्पर्शी वर्णन मिलता है। कई गीतों में प्रेम की निराशाजन्य 
कड़ वाहट भी है । सर्वत्र ही अनुप्रासों की सुन्दर छटा दीख पड़ती है । 

माधुर्य प्रधान मराठी कविता की दूसरी धारा के तीसरे कवि त्यंबक बापु 
जी ठोंबरे उर्फ बाल कवि हैं। इन्होंने अधिकतर रचनायें प्रकृति प्रेम पर की हैं । 
इन्हें मराठो का सुमित्रानन्दन पंत कहा जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी । आपके 
प्रमुख विषय 'संध्यातारक, निर्भर, पाडस, कुलराणी, श्रावण मास, ताराराणी, 
काल श्रणि प्रेम, भ्रादि हैं। श्राप प्रधानत: सौन्दयंवादी कवि हैं। वे सर्वत्र 
आनन्‍्दी आनन्द मड़े और इकड़े तिकड़े चों हि कड़े' के दर्शत करते हैं । 

मराठी में श्रतुकान्त श्र मुक्त छंद रचना के प्रथम प्रवर्तक एकनाथ 
पांडरंग रेंदालकर माने जाते हैं। इनकी रचनाओ्रों में स्वाभाविकता के दर्शन 
होते हैं। आपकी प्रसिद्ध रचनायें 'रुकिमणी पत्रिका, कृष्णा, बसन्‍्त, उजाड़ 
मैदान, निगाड' श्रादि हैं। आपकी रचताओं में प्रसाद के आँसू की ही भाँति 
करुण रस की धारा निरंतर रूप से बहती रहती है। ओजस्वी कवियों ई 
बा० विनायक दामोदर सावरकर का नाम लिया जाता है। जो अपने 
क्रान्तिकारी राजनतिक जीवन के कारण भारत-विख्यात हैं। सावरकर के 
कवि को उनका राजनैतिक व्यक्तित्व खा गया। उनकी भुगांत रीचा घोष, 
जगन्नाथ चा रथोत्सव, माभे मुत्यु पत्र सागरा, प्राण तल मलला और सप्तषि” 


पंचम प्रइन पत्र--मराठी साहित्य का इतिहास ६३३ 


आदि ऐसी रचनायें हैं जो विश्व साहित्य में गव॑ का स्थान प्राप्त कर सकती 
हैं। आपने वैनायक और कमला नामक दो खण्ड काव्य भी लिखे हैं । 

प्रथमोत्थान में जहाँ रूढ़ियों के प्रति प्रनावश्यक मोह श्रथवा निर्भयता की 
अतिरेकपूर्ण वृत्ति प्रदशित हो रही थी वहाँ द्वितीय उत्थान में एक नये प्रकार 
की ताजगी, प्रकृति के प्रति विशेष प्रेम, जातीयता तथा स्वदेश भक्ति के दर्शन 
होते हैं । - 

ततीय उत्थान--इस उत्थान में मुख्य हाथ पूना की “रवि किरण मंडल' 
नामक सात कवियों की एक मण्डली का रहा, जिनमें से प्रमुख इस प्रकार 
थे--डा० माधव, यबर्क॑ पटवर्धन उफं ते माधव जूलियन, यशवन्त दिनकर 
पेंढारकर उर्फ 'यगञवन्त', शंकर केशव कानिटकर उर्फ गिरीश, घाटे, आदि। 
इनमें माधव जूलियन फारसी के प्रोफेसर थे । आपने छंन्द शास्त्र पर 
बम्बई विश्वविद्यालय से पहली डाक्टरेट पाई । आपने उमर खैयाम 
“की रूबाइयों का मूल फारसी से तथा फिट्चेराल्ड के श्रेंग्रेजी अनुवाद 
से समइलोकी भ्रनुवाद मराठी में किया । आपने 'सुधारक' नामक एक व्यंग्यपूरों 
खण्ड कांव्य, विरह तरंग” नामक प्रेम-प्रधान खंड काव्य, प्रगीत मुकतों से 
भरा 'तुटलेले दुवे' नामक दूसरा खण्ड काव्य तथा नकलांकुर नामक एक 
व्यंग्य काव्य लिखा है। झ्रापकी स्फुट कवितायें स्वप्न रंजनी, शलाका, 
मधुमाधवी' में संग्रहीत हैं। आपने भ्रपती कविता द्वारा मराठी में एक नवीत 
बैली एक नवीन भाषा सम्पदा को प्रचलित किया। रवि किरश मण्डल में 
ग्रापकी मौलिकता सर्वाधिक प्रकाशमान थी । 

इसके पदचात्‌ यशवंत का नम्बर श्राता है । उन्होंने अधिकतर 
राष्ट्रीय और समाज-सुधार पर कवितायें लिखी हैं । आपका सण्ड 
काव्य वन्दीशाला' में मखदा की बच्चों की जेल पर और श्रपराधी 
बच्चों पर तथा जय मंगला 'विल्हुण के प्रेम प्रसंग” लेकर को लिखा है। 
इसके श्रलावा बड़ौदा नरेश के राज्यारोहरा प्रसंग पर आपने “काव्य किरीट' 
नामक के राज्याखण्ड काव्य लिखा। आपके' कई काव्य संग्रह 'यशोधन, 
यशवन्ती, यशोविधि' आदि नामों से प्रकाशित हुये हैं जिनमें से आई , 
गुलामाचे, नजराण, घर प्रेमाची दोलत श्रादि गीत अत्याधिक लोकं- 
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प्रिय हुये हैं। कुछ रचनायें ग्रामीण भाषा में भी की हैं। बच्चों के मन का 
भी आपकी कविताश्रों में सुन्दर चित्रण मिलता है । 

रवि किरण मण्डल के अन्य कवियों में गिरीश अपने खण्ड काब्यों के 
कारण अत्याधिक सफल कवि माने जाते हैं। इस मण्डल के कवियों ने जहाँ 
एक ओर नये-नये विषयों पर रचनायें कीं वहाँ कविता को कुछ नयी झृढ़ियों, 
में भी बाँध डाला । रवि किरण परिवारी मराठी में भाव गीत के रूप 
में कई वर्षों तक ऐसी चलती रही कि उसकी प्रतिक्रिया में एक ओर माधवा- 
नुज, हु० आ्रा० तिवारी, टेकाडे, बेहोर झ्रादि ने ग्रोजपूर्ण ऐतिहासिक संग्राम 
गीत गाने शुरू कर दिये, इनपें राष्ट्रीय प्रचार ही अधिक व काव्यात्मकता 
कम थी और दूसरी श्रोर प्रि० प्र० के० श्रत्ने उफ केशव कुमार श्रादि ने 
श्रपनी पेरोडियों की प्रथा चलाई। “मेंड्रवी फुले' नामक एक अकेले संग्रह ने 
मराठी कविता में परिह्ास-पूर्णाता का वह प्रवाह बहा दिया कि एक दशक के 
प्रन्दर-अन्दर पुराने ढंग की कविता एकदम उपेक्षित सी हो गयी । 

भ्रव इधर गत महायुद्ध के कुछ पूर्व से कवियों में सामाजिक चेतता जाग्रत& 
हुई है । कुसुमाग्रज, बोरकर, श्रीकृष्ण पोवले, कारे, वसस्त वैद्य, बसन्‍्त चिघधड़ें 
ना० घ० देशपांडे, राजा बड़े, संजीवनी मराठे ग्रादि कई भावगीत कवि आगे 
बढ़ रहे हैं जो मराठी के गीतात्मक भनुव॑र प्रान्त को सँवार रहे हैं । बे० सावर- 
कर, कानेटकर गिरीश, भ० श्री पण्डित, अनिल, अनन्त काणेकर सभी 
राष्ट्रीय चेतना के युग में उठी प्रतिभायें हैं। 

यद्षवन्त के पश्चात्‌ मराठी कविता में आधुनिकतम विचारधारा झौर मुक्त 
छन्द का प्रवत्त न आ्ात्माराम रावजी देशपाण्डे अनिल' ने किया। आलोचक 
बेडेकर के कथनानुसार ज्ञानेश्वर, केशवसुत और 'अ्रनिल' मराठी की आशावादी 
काव्य परम्परा के तीन प्रमुख युग निर्माता हैं । 'फुलवात' में अनिल की कविता 
पर भ्रध्यात्म को छाया स्पष्ट हृष्टिगोचर होती है परन्तु बाद में अनिल 
कविता उत्तरोत्तर प्रगतिश्ञील होती गयी । पेेन्हा' में भ्रनिल की नवीनतम 
कवितायें संग्रहीत हैं । उनमें से दो तीन निहुरू अभिनंदन ग्रन्थ' में छपी हैं । 
..प्ननिल के बाद दूसरे युग निर्माता रचनाकार बालकझृष्ण सीताराम मर्ढेकर 
हैं। उनकी कविता भ्रति श्राधुनिक, भ्रति यथार्थवादी हैं। उनकी 'का ही 


पंचम प्रइन-पत्र-मराठी साहित्य का इतिहास ६३५ 


कविता पर मराठी में बड़ा विवाद मचा । उतकी रचनाओं में आधुनिक मानव 
की बुद्धिब दी विफलता और कुण्ठित दमित भावुकता के इन्द्र के तीब्र चित्र 
मिलते हैं। वे टी० एस० इलियट से प्रमुखतया प्रभावित हैं। उनके 'नव कावब्य- 
सम्प्रदाय में पु० शि० रेगे, य० द० भावे, विन्दा किरत्दीकर, मतमोहन वातू, 
शरच्चन्द्र मुक्तिबोध आदि हैं । 


प्रमुख ग्राधुनिक कवि 


यहाँ पर हम पाँच प्रमुख कवियों पर विवेचना करके मराठी की ग्राधुनिक 
कविता की आलोचना प्रस्तुत करेंगे। ये पाँच कवि इस प्रकार हैं-- 

१. भास्कर रामचन्द्र ताबे-यह ग्वालियर के निवासी थे। उन्होंने भ्रपने 
बाल्यकाल में ईश स्तुति के, तरुणाई में मधुर प्रणाय के और प्रोढ़ावस्था में रहस्य- 
वादी भावुकता के साथ श्रार्त' जीवन की लीख के गीत ही भ्रधिक लिखे। 
उन्होंने अपने स्व में ही सम्पूर्णा विश्व की कसक और मुसुक की कल्पना की 
है । उनके भाव कोमल, गीत मधुर, सरल सुन्दर गीत है। वे प्रेम और मरण 
जीवन की मीठी भूलों के गायक हैं। आपका हिन्दी, श्रेंग्रेजी व संस्कृत आ्रादि 
कविताओं का बड़ा गहरा अध्ययन था । गद्य के रूप में भी उन्होंने 'कला और 
नीति' तथा भ्रनेक काव्य पुश्तिकाओ्ों की भूमिकायें लिखीं हैं। उनकी लोक- 
प्रियता का प्रमाण उनके शिशु गीतों और मीठी लोरियों से मिलता है। 'ताँबे 
की कविता का दूमरा भाग मराठी साहित्य का श्रमर अंश है | हिन्दी में उन 
जैसा कोई कवि साती नहीं रखता । 


२. चद्धशेखर--यह बड़ौदा के राजकवि थे। पुरानी परिपाटी के वृत्तों 
में आपने बड़ा ही मधुर चमत्कार दिखलाया है। उनके 'चन्द्रिका' नामक संग्रह 
में श्रति उत्कृष्ठ रचनायें संग्रहीत हैं। उनके 'काप हो चमत्कार तामक खण्ड 
काव्य में प्रश्मीणा पात्रों की ग्रामीण भाषा श्रति ममतामयी हो उठी है। कति- 
मय आ्रालोचकों का कहना है कि यदि वे केवल 'कविता रति' ही लिखते तो 
मराठी साहित्य में अ्रमरता प्राप्त कर लेते । इस कविता में न केवल स्वुतति 
श्रौर अनुनय है बल्कि कविता सुन्दरी के सचित्र मानवीकरणा के माध्यम से 
' बैव्य परिपाटी के इतिहास की हक रेखा सी खींच दी है। हिन्दी में उनकी 
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तुलना जगन्नाथ दास रत्नाकार से की जा सकती है। उनकी कविता को सुम- 
कर आपसे आप हृदय उमड़ पड़ता है । 

३. बी--भ्ाप वास्तव में तखल्लुस से लिखने वाले सच्चे कवि थे। अपने 
सम्पूर्ण जीवन में यद्यपि तीस चालीस कवितायें ही आपने लिखीं परन्तु वे कीर्ति 
से सदैव कोसों दूर रहे श्रोर लोकादर से सदैव ही घबराते थे। उनकी कवितये 
दार्शनिक स्नेह स्पर्श लिये, राष्ट्रीयता की माँग पर चिर सजग मधुर कल्पनाओ्रीं 
की दीपमाला सी, पर बरसों की उपेक्षा की तनिक भी परवाह न करने 
वाली, उस अपने एकाकी निजंर कोने में स्वयं संतुष्ट कलाकार के साफल्य का 
सर्वोत्तम शिखर पा लेती है। उनकी कविता में च्ुभ जाने की विलक्षण क्षमता, 
संगीत और सुलभ गलेबाजी से बढ़कर सरलाई से भरा आकर्षण है। श्री 
प्रभाकर माचवे उनकी क्ृतियों को जीवन के पैमाने पर नापते हुये मराठी का 
सर्वश्रेष्ठ कवि मानते हैं। बी ने प्रपता सभीकुछ संपत, संचित और संवेदना- 
मय लिखा है। मराठी कविता के इतिहास में पुरानी परिपादी में रहकर श्री 
नवीन रीति से कविता करने का साहस इन्होंने ही किया था । उनकी रहस्य 
वादी कविताग्नों में सर्वश्रंष्ठ चम्पा, पगली का गीत, सठाभर, बुलबुल, 
श्रादि हैं और राष्ट्रीय कविताश्रों में डंका, क्रान्तिकारी तथा भगवाध्वज आदि 
प्रसिद्ध हैं। चुपचाप एक कोने में पड़े-पड़े बी की कलम ने वह जादू किया जिसने 
समाज के जीवन में एक नई चेतना का आन्दोलन किया। हिन्दी में उनकी 
तुलवा 'एक भारतीय आत्मा' से की जा सकती है। साथ ही महादेवी जी का 
रहस्य प्रेम भी बी में प्रस्फुटित है । 

४. साधव ज्यूलियन--ग्राप फारसी के उद्भूट विद्वान व कोल्हापुर में 
प्रोफेसर थे | अपनी पद्धति के ग्रकेलि कवि होने के नाते मराठी साहित्य 
में प्रसिद्ध हैं। पूत्रा में सात नवीच कवियों की एक छोटी सी संस्था 
किरण मण्डल' का निर्माण इन्हीं के उद्योग का फल था। आपका कथा 
समाज सुधार पर व्यंस्य के रूप में सुधारक' खण्ड काव्य श्रत्यधिक लोकप्रिय 
हुआ । इससे पृवं 'विरह तरंग' के' नाम से उनकी एक प्रेम कथा भी प्रकाशित 
। हो चुकी थी। यह कथा सम्पुरांतया यथार्थवादी है। उन्होंने अपने गजलांजलि' 
'में भ्ररबी-फारसी के छ दों को मराठी में प्रचलित कराने के उद्दंइय से एक सौ 
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प्राठ गजल लिखीं । उनके व्याख्यान बड़े विद्धत्तापूर्ण और गम्भीर रहा करते 
थे। नवयुग के स्वरूप निर्माण में प्रमुख शिल्पी थे। हिन्दी में उनकी तुलना 
'निराला' से की जा सकती है। 'स्वप्न रंजन' में सुन्दर शिशु गीत, दार्शनिक 
कविताएँ, ,्रौढ़ रचनायें श्रौर बाल रचनायें श्रौर यौवन ८ अधूरे उद्गार, हैं*। 

५ यदावन्‍्त- यह रवि किरण मण्डल के दूसरे सदस्य थे। ये बड़ौदा के 
राजकवि भी थे । इन्होंने एक खण्ड काव्य 'जय मंगला' प्रकाशित कराया 
था । इसके श्रतिरिक्त बन्दी शाला' में यरवदा सुधार स्कूल के मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन की छाया के साथ समाज की एक मर्मस्पर्शी समस्या बाल वन्दियों पर 
नवीन प्रकाश डाला गया है । अन्य स्फुठ काव्य ग्रन्थ 'भाव गन्‍्धरी, यशवन्ती, 
यशोधन, और यशोगन्ध” आदि हैं। इन्होंने कुछ ग्राम्य गीत भी लिखें हैं । 
सरल प्रेम गीतों के, प्रखर राष्ट्रीय गीतों के कवि यशवन्त का सबसे बड़ा गुर 
सारल्य है, प्रसाद उनके साथ चलता है। उनकी सबसे बड़ी विशेषता सरल 

पर अ्रधिकार में निहित है । वे पाण्डित्य के बोक को कभी कविता की 

#प्वरी के पंखों पर नहीं लादना चाहते । 

मराठी प्रेम कविता की इस परम्परा में आधुनिक कवियों में संजीवनी 
भराठे, इन्दिरा सन्त, पद्मा आदि कवियत्रियों ने और ना० रा० कांत बसनन्‍्त 
वापट, मंगेश पाड गाँवकर, विन्दां करंदीकर आदि कवियों ने मानवी संवेद- 
नाश्रों को सृक्ष्म छठाश्रों और बारीकियों से भ्रंकित किया है । 


ग्राधुनिक मराठो गद्य साहित्य का प्रारम्भ 


प्रारम्भ में मराठी भाषा-भाषी ग्रनेकानेक कारणों से श्रग्रेजी की ओर 
भुकने के बजाय 'संस्कृत' की ओर ही भूके थे | गणेश शास्त्री लेले ने बहुत से 
(#बुवाद संस्कृत और अंग्रेजी से मराठी में किये | इस झारम्भिक काल के 
अपसिद्ध लेखक श्रीकृष्ण शास्त्री और विष्णु शास्त्री चिपलुणकर थे। ये: दोनों 
पिता पुत्र थे । विष्णु शास्त्री का आमाच्या देशा ची स्थिति” 'निबन्ध जिसे 
अंग्रेजी सरकार ने जब्त कर लिया था फिर काँग्रेस सरकार के आने पर 
प्रकाशित हुआ । आपने प्राचीच ऐतिहासिक साहित्य के प्रकाशनार्थ काव्येतिहास 
संग्रह, नामक मासिक, 'निबन्धमाला' नामक पत्रिका, 'चित्रशाला! ओर “किताब 
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खाना नामक प्रकाशन संस्थाओं का सूत्रपात किया | इनकी भाषा शैली प्रौढ़ 
रसमय भौर श्रोजपूर्ण है। भारतेन्ु हरिइ्चनद्ध के समान ही यह युग निर्माता 
लेखक माने जाते हैं । 

मुद्रण कला की प्रगति के साथ ही साथ मराठी साहित्य का प्रवाह भी 
श्र भ्रागे बढ़ा । श्री विष्णु शास्त्री की शैली को 'सुधारक' के ध्रागरकर ने 
'केसरी' के तिलक, 'काल' के परांजपे, और 'चाबुक' के कोल्हटकर ने भली: 
भाँति निभाया । इन पुराने पत्रकारों के पश्चात्‌ 'नवाकाल' के खाडिलकर, 
जान प्रकाश' के लिमये, 'चित्रा' के चिटनिस, महाराष्ट्र के माडखोलकर और 
लोकमार्न्य' के माडगोलकर आदि प्रमुख हैं । 

आगरकर ने जो कि फग्यू सन कालिज के संस्थापक और दर्शन शास्त्र के 
प्रोफेसर थे, हिन्दू समाज की कुरीतियों को दूर करने वाले श्रनेक लेख लिखे । 
तिलक ने भी गीता रहस्य, श्रोरायन आ्रादि ग्रन्थों को लिखा और भारत के 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता संग्राम में भी अ्रविस्मरणीय भूमिका विबाही। इनका युग 
समाचार पतन्न का साहित्य युग माना जाता है। | 

मराठी में गो० स० सर देसाई, पारसनीस, खरे, राजबाड़े आदि इतिहास/ 
संशोधकों का कार्य अश्रद्धितीय है। केलकर द्वारा लिखित तिलक की जीवनी, 
धर्मानन्द कौशाठबी का “निवेदन', कवें की आत्मकथा, लक्ष्मीबाई तिलक की 
स्मृति चित्र, दा० न० शिखरे की गान्धी जी की जीवनी, और करंदीकर का 
सावरकर-चरित्र' ्रादि ग्रन्थ किसी भी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रख सकते 
हैं! इसके श्रतिरिक्त श्री के० क्षीर सागर बा० ल० कुलकर्णी, दि० के० बेड़े- 
कर, ग० व््यं० देशपांडे, कुसुमावती देशपांडे श्रादि मान्य समालोचकों ने भी 
सिद्धान्त चर्चा वाले ग्रंथ प्रकाशित कराये 

मराठी साहित्य की इतिहास सम्बन्धी पुस्तकों में 'मराठी वाग्म्यांचा इति- 
होस,ल० रा० पांगार कर का 'अर्वाचीन मराठी-कुलकर्णी, पारसनी स; हारा 
सारस्वतः वि० ल० भावे, 'अर्वाचीन मराठी वांग्मय सेवक, गं० दे० खानोल- 
कर, मराठी साहित्य समलोचन आदि ग्रन्थ बहुमूल्य हैं । इसके अ्रतिरिक्त मराठी 
साहित्य में राजनीति, समाज शास्त्र, मनोविज्ञान, शिक्षा शास्त्र आदि पर भी 
भनेक ग्रंथ हैं। कुछ उल्लेखनीय ग्रंथों में--.भराधुनिक भारत'--जावड़ेकर 


, हा 
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लढहाऊ राजकारण--करंदीकर, पाकिस्तान -- प्रभाकर पाध्ये, भारतीय 
समाज शास्त्र' डा० के लकर, “यान बाचे अर्थशास्त्र -- गाडगिल, प्रथशञास्त्र 
की अन्थशास्त्र आचार्य जा बड़ेकर आदि प्रमुख हैं। मनोविज्ञान व शिक्षा 
शास्त्र पर आठ बले, भा० घो० कर्वे, वोडेकर, प्रो० फड़के, कारखानीस, झ्रादि 
>के ग्रंथ बहुत उपयोगी हैं । इतिहास संशोधन के क्षेत्र में प्रोण राजवाडे, पारस- 
'मीस, डा० भांडारकर, का शीनाथ पन्तलेले, और गोविन्द सख्य राम सरदेसाई, 
ये नाम स्वयं प्रकाशी हैं। मराठी के गांधीवांदी लेखकों में विनोवाभावे, काका 
कालेलकर, झ्राचार्य भागवतु, साने गुरुजी, अराणसाहब सहद्तन बुद्धे, शंकर राव- 
देव, कुन्दर दिवारा प्रेमा कटंक श्रादि है। 
साहित्य के ललित श्रंगों का भी विशेष रूप से विकास हुश्रा है । 


मराणो गद्य का विकास 


यद्यपि प्राचीन कागज पत्रों में गद्य का पुराना रूप मिलता है परन्तु साहि- 
“त्यिक तौर पर उसे गद्य नहीं कहा जा सकता । अ्रठारह॒वीं सदी में उद्द शब्दों 
*का बाहुलय पाया जाता है। ईसाई मिशनरियों ने गद्य के पुराने स्वरूप को 
बदलकर संस्कृतमय बनाया । ऐतिहासिक बखरों में भी मध्ययुगीव मराठी 
गद्य का अच्छा नमूना मिल जाता है। सं० १०६२ में डॉ विलियम करी के 
सद्‌ प्रयत्नों से 'मराठी भाषा का व्याकरण और “मराठी अंग्रेजी कोष भी 
प्रकाशित हुये । मराठी का सुप्रसिद्ध व्याकरण दादोवा पांडुरंग ने प्रकाशित 
कराया । मराठी के गद्य निर्माताओ्रों में श्री बाल शार्री जॉभेकर, हरिकेशव 
प्रौर परशुराम पन्‍त गोडबोले प्रमुख हैं। निबन्ध साहित्य के विकास के लिये 
कृष्ण शास्त्री, चिपलुणकर और लोकहितवादी भ्रादि प्रयत्नशील रहे । इसके 
, अ्रतिरिक्त बाबा पदमन जी० विष्णु बुबा ब्रह्मचारी, ज्योतिकर पुसे आदि ने 
भी उस दिशा में सराहनीय कदम रखे हैं। तिलक और आगरकर ने अपने 
निबन्धों को समाजोन्मुख बनाया । 
मराठी के हास्य लेखकों में श्रीपाद कृष्ण कोल्हुटकर, गडकरी, के० श्रत्र , 
कैप्टेन लिमये, शकु तला बाई परांजपे, जोशी, शामराव झोक, पटवर्धंन और 
देशपांडे विशेष यशस्वी हैं। ललित निबन्धों का प्रचार जिन्हें लघु निबन्ध की 
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भी संज्ञा दी जाती है, केवल पिछले २५-३० वर्षो से ही हुझ्ना है। इस 
क्षेत्र में फहके, खांडेकर, काणोकर श्रादि प्रमुख हैं। इनके अतिरिक्त निबन्ध- 
कारों में देशपांडे, दांडेकर, सन्त, देवधर, सरदेसाई और दोड़के श्रादि 
उल्लेखनीय है । नीचे मराठी के कुछ प्रमुख गद्यकारों के परिचयात्मक आधार 
पर गद्य का विकास प्रस्तुत किया जा रहा है । 

लोकमान्य तिलक--लतिलक ने राजनीति के समान ही साहित्य में भी एक 
महत्वपूर्ण भूमिका अदा की । 'केसरी' झौर 'मराठा' पत्रों के माध्यम से आपने 
खूब सेवा की । कुछ क्रान्तिकारी विचार फैलाने के आरोप में जेल भी जाना 
पड़ा । अपने व्यरततापूर्ण जीवन में तिलक ने न केवल समाचारफत्रों से 
अपितु ग्रन्थों से भी साहित्य का भंडार भरा । उनका सबसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ 
गीता रहस्य! है । इसके श्रलावा तिलक के अन्य मराठी ग्रन्थ 'वेदकाल निर्णय, 
आरा लो कांचे मूलस्थान, तिलक सुृक्ति संग्रह, हिन्दू धर्माचे स्वरूप लक्षण 
आदि हैं। तिलक की भाषा शैली विद्वत्तापूर्ण, तकयुक्त, कठोर, प्रखर 
व्यंग्य के कशाघातों से युक्त और विचार प्रक्षोमक थी। उनके द्वारा केशरी 
में लिखे गये लेखों का एक संग्रह भ्रभी हाल में प्रकाशित हुआ है । 

लोकहित वादी--इनका वास्तविक नाम गोपाल हरिक्ृष्ण देशमुख था 
परन्तु सरकारी नौकर होने के कारण इस उपनाम से लिखा करते थे। आये 
समाज से झापका बड़ा निकट का सम्बन्ध था। आपकी प्रमुख रचनायें ये 
हैं--जाति भेद, गीता तत्व, ऐतिहासिक गोष्ठी और उपयुक्त मोहिती, श्रागम 
प्रकाश, आइवलायन प्रह्म सूत्र, ग्राम्य रचना, राजस्थान चा इतिहास, 
स्वाध्याय, पृथ्वीराज चौहान का इतिहास, हिन्दुस्थानास दारिद्रय येष्पांची, 
कारणों भ्ाणि त्यांचा परिहार व व्यापार विचार, कलियुग, भिक्षुक और 
पानीपत की लड़ाई श्रादि। आपने लोकहितवादी नामक मासिक पत्रिका भी 
चलाई । उनका व्यंग्यास्त्र बड़ा तीव्र था। इनके स्पष्ट मतों के कारण जीवित 
अ्रवस्था में बड़ी आ्रालोचना हुई । 

धनुर्धारी--इनका वास्तविक नाम रामचन्द्र विनायक टिकेकार था। 
इन्होंने चालीस के करीब मराठी ग्रन्थ लिखे। इन्होंने इतिहास, अर्थ॑ज्ञास्त्र, 
घर्मनीति, जीवनी, उपन्यास तथा निबन्ध झ्रादि अनेक विषयों पर लिखा है । 
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जीवन के अ्रंतिम दिलों में वे साधु बन गये । इनके वर्णानों में सृक्ष्म वर्णन इतने 
मिलते हैं कि मराठी में यथा्थंवाद की परम्परा को चलाने वाले पहले' लेंखक 
कहे जा सकते हैं। आपकी 'कलम कुदाली” नाम से देनिक डायरी जो अब 
उपलब्ध नहीं, बहुत महत्वपूर है । व्यापारी भूगोल, नीति धर्म पाठ, आये धर्म 
ः्क्ा इतिहास ; जैसे विषयों पर अनेक ग्रल्थ लिखे वहाँ वीर स्तुपा बाई, राधा 
बाई, तंय्या भिल्‍ल आदि कई जीवनियाँ भी लिखीं। आपने भाषा और 
इतिहास का गहरा अध्ययन किया । आजीवन दरिद्वता से लड़ते हुये “अनुर्धारी' 
ने कई व्यवसाय किये; परन्तु लेखन के प्रति अपना प्र॑म अखण्ड रखा । 
शिव राम महादेव परांजपे--अ्र।प व्याजोक्ति कुशल लेखक और वक्ता थे । 
सन्‌ १८९८ में ग्रापने 'काल' नामक पत्र प्रकाशित किया--जो बहुत ही ओज- 
स्वी विचारों का था अतः राजद्रोह के मुकदमे में १९ माह की कड़ी कंद हुई । 
बाद में आपने 'स्वराज्य' नामक पत्र भी निकाला । आपने निबन्धों के भ्रतिरिक्त 
अुछ उपन्यास और नाटक भी लिखे। प्राप महाराष्ट्र में संस्कृत के श्रध्या- 
पक थे। 
गोपाल गरोश आ्रागरकर--यह निबन्धकार और समाज सुधारक दोनों 
थे | श्रापने 'सुधारक' नामक पत्र भी सम्पादित किया। आप अछछुतोद्धार, 
विधवा-विवाह आदि कई समाज सुधारों के समर्थक थे। समाचार पत्रों के 
निबन्धों के तीन संग्रहों के अलावा “वाक्य , मीमांसा' नामक व्याकरण विषयक 
पुस्तिका और शैक्सपीयर के 'हैम्लेट' का अनुवाद भी किया। यह प्रजातंत्र के 
बड़े समर्थक और व्यक्ति स्वातंत्र्य के महाराष्ट्र में पहले उद्गाता थे । 
डॉ० श्रीधर व्यंकटेश केतकर--श्राधुनिक साहित्यकारों में श्रापको प्रकांड 
0 कहा जा सकता है। जीवन के बारह वर्षों में लगातार तेईस खण्डों 
भें महांराष्ट्र ज्ञान कोष का सम्पादन, लेखन, प्रकाशन, वितरण अ्रकेले केतकर जी 
ने किया | इनके जीवन का मूल उद् श्य ज्ञान पिपासा था और ज्ञान-संग्रह की 
्रक्षम्य लालसा । ज्ञान कोष' बड़ा ही महत्वपूर्ण ग्रंथ है। इस महात्र ग्रंथ में 
वेदिककाल के रीति रिवाज, हिन्दू संस्कृति आदि पर अ्रच्छा अध्ययन मिलता 
है। वे केवल रूखे, शास्त्र-जड़ पण्डित नहीं थे, उन्होंने उपन्यास भी. लिखे + 


“भटक्या' में उनकी मानवीय सहानुभूति का सुन्दर परिचय मिलता है। डाक्टर 
४६ 
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केतकर के समाज-श्षासत्र विषयक सब' विचार प्रगतिशील नहीं कहे जा 
सकते । 

मराठी उपन्यास--मराठी उपन्यासों का जन्म यात्रा वृतान्तों से मिलता 
है । पहला उपन्यास यमुना पर्यंटना माना जाता है। बाद में ऐतिहासिक 
उपन्यांस भी लिखे जाने लगे ! १८७५ के परचात्‌ हिन्दी के प्रेमचन्द की ही। 
भांति हरिनारायण ब्रापठे ने मराठी मध्यवर्गीय जीवन के यथार्थ चित्र अक्कित 
किये । आपके प्रसिद्ध उपन्यास 'सूर्योदिय, ऊषः काल, सूर्य ग्रहण, गडञ्नाला 
परणारसह गेला, यशवत्त राव खरे, पण लक्षांत कोण घेती' श्रादि हैं। इसके 
पदचात्‌ वामन मल्हार जोशी ने विचार प्रक्षोयक उपन्यास लिखे --“रागिनी, 
नलिनी, आ्राश्रम हरिणी, सुशीलेचा देव, इन्दु काले और सरलाभावे, आदि। 
नाथ माधव और हडप ने शिवाजी काल के ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखें। 
स्री शहा ने सम्राट अशोक' और 'क्षत्रस्नाल' नामक दो उपन्यास लिखे । 

प्रो० ना० सी० फड़के, वि० स० खाण्डेकर, पु० प० देशपांडे, ग० त्यं० 
मापखोलकर और विभावरी शिसरकर आदि ने केवल धटना प्रधान या विचार, 
प्रधान उपन्यास न लिखकर जन जीवन की श्राकांक्षाश्रों के प्रतिनिधि उपन्यास 
लिखे । श्री फड़के के प्रधान उपन्यासों में 'जादूगर' दोलत, अरकेपार प्रवासी, 
बस नम्बर बारह, प्रतिज्ञा उद्धार, समरभूमि, शकुन्तला और माझा धर्म 
श्रादि हैं। वे कला को कला के लिये मानने वालों में से हैं। वि० स० खाण्डे- 
कर कला को जीवन के लिये मानते हैं। उनके उपन्यास 'हृदया ची हांक, 
कांचन भमृग श्रोर दोन श्रव' आदि हैं। 'उल्का' उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। 
गांधीवाद और समाजवाद के मनोहर मिश्रण का आदर्श उनके उपन्यासों में 
स्थल-स्थलः पर व्यक्त हुआ है। माडखोलकर ने भुक्तात्मा' से आरम्भ करके 
प्रगतिशील उपन्यासकारों में श्रपता कदम. रखा । उनके प्रमुख उपन्यास डाक 
बंगला, चन्दन वाड़ी, अनधा, स्वप्नातरिता, तागकन्या, नवे संसारा और प्रेम” 
द्वरा हैं। श्रीमती विभावरी शिरूरकर के दो उपन्यासों 'हिन्दोल्यावर, और 
विरलेले स्वप्न अधिक उल्लेखनीय हैं । इसमें टूटती हुयी कुट्ठुम्ब व्यवस्था के 
बहुत अच्छे चित्र हैं। इसके अतिरिक्त माया वरेरकर, गीता साने और कृष्णा- 
वाई मोटे ने भी इस दिशा में सराहनीय कदम बढ़ाये हैं। मर्ढेकर, माधव 
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मनोहर, रघुवीर सामनन्‍्त, विवलकर शआआादि ने अच्छे मनोवैज्ञानिक उपस्यास 
लिखे हैं । 
गत दस वर्षों में मराठी उपन्यासों में जो विविधता आई है, उससे उसका 
क्षेत्र बहुत व्यापक हो गया है। इन उपन्यासों में मानसून, फसलों, बाढ़, पर्व- 
“तीय जीवन आदि के वर्णान के साथ ही साथ जन-जातियों के स्वाभाविक मनो- 
वेगों का भी सुन्दर चित्रण किया है। सन्‌ १९४२ की घटनाओं के श्राधार पर 
भी कई सफल उपन्‍्यास लिखे गये हैं । 
सराठी कहानी- मराठी कहानी के क्षेत्र में उपयु क्त सभी उपन्यासकारों 
ने अपनी लेखनी चलाई है। पुराने लघु कथा लेखकों में वि० सि० गुर्जर, दिवा- 
कर कृष्ण; प्र० श्री कोल्हरकर, कुमार रघुवीर, बोकील, दोंडकर, लक्ष्मण राव 
सरदेसाई, मुक्ता बाईलेले, वामन चोरघड़े, ठोकल, शाम राव श्रोंक आदि हैं । 
ये कहानियाँ अ्रधिकतर चरित्र प्रधान, वातावरण प्रधान एवं ब्यंग्य प्रधान 
तथा घटना प्रधान होती हैं। मराठी कहानी के प्रत्येक काल-खण्ड में उसके 
(स्वरूप में परिवर्तन होता गया । प्रो० ना० सी० फड़के ने कहानी को तस्त्रअद्ध, 
सुगठित रूप प्रदान करके आकर्षक सतरंगी भाषा का अभिनव परिधान 
पहिनाया खाँडेकर ने उसे जीवन के प्रति उन्‍्मुख और प्रादर्शवादी बनाया। 
लक्ष्मण राव सर देसाई ने उस पर गोमांतक की पाइवेभूमि का रंग चढ़ाया 
श्र प्रो० बामन चोरघड़े ने उसे काव्यात्मक रूप दिया। परन्तु १९३६ के 
समय तक द्वितीय महायुद्ध के कारण अच्छी कहानियों का ग्रभाव रहा। श्रतः 
१९४२ के बाद नये लेखक इस दशा में आगे बढ़े। उन्होंने मानव-मन की 
सृक्ष्मताओं की खोज में चरित्र-चित्रण का नया तन्‍त्र भ्रपनाया । 
..ग॒त कुछ वर्षो में उदीयमान कथाकारों में अभ्ररविन्‍्द गोखले, गंगाधर 
ाडगिल, पु० मा० भावे, और ब्यकंटेश माड्गूलकर आ्रादि प्रमुख हैं । नये 
कहानी लेखकों ने पुराने संकेतों को ब्रिल्कुल त्याग दिया है । समाज के 
विविध स्तर. अलग-अलग स्वभाव श्रौर उम्र के लोग, जुदे-जुदे भ्रनुभव और 
विभिन्न घटनाशों का आविष्कार आज की कहानी में हो रहा है । 
जिस मानव का श्राज के भ्रादर्शों पर से विश्वास उठ गया है वही भाज 
की कहानी का प्रधान तायक है । निम्न श्रेणी के उपेक्षितों के जीवन के बारे 
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में रहने वाला कुतूहल भी श्राज की कहानी की कथावस्तु बना हैं। आज की 
नई कहानी में कथावस्तु के लिये कोई महत्व नहीं है। उसमें प्रतिभा के 
स्वच्छुन्द विहार को अधिक अभ्रवकाश मिलता है। श्री गंगाधर गाडगिल की 
(विन चेहच्याची संध्याकाल', भवे जी की व्यास, अ्रविन्द गोखले की 'माहेर' 
और 'कातर बेल” आदि कहानियों में कथावस्तु तो नहीं के बराबर है 

भी यह कहानियाँ श्रेष्ठ हैं। श्राज की कहानी वाह्य भावनाओ्रों के आविष्कार हर 
संतुष्ट व रहकर मनुष्य के मन की छिपी प्रवृत्तियों भ्ौर संज्ञा प्रवाहों का 
चित्रण पैनी नजर से और कला के सहारे व्यक्त कर रही है । 


नाठक और रंगमंच--नाटक काव्य से सम्बन्धित साहित्य का दूसरा 
प्रधान अंग है । मराठी का रंगमंच बहुत अभ्रधिक विकसित रहा है । अरुणा 
किलेस्कर महाराष्ट्र की रंगभूमि में सर्वाधिक लोकप्रिय नट नाटककार थे । 
तत्पश्चातु देवल के नाटकों को प्राचीन केंचुल से निकालकर खुली हवा में 
सामाजिक प्रइनों की चर्चा में सलंग्न किया। श्री पाद कृष्ण कोल्हटकर ने' 
'मूकनायक प्रेम शोधन, मतिविकार' आदि नाटकों में साहित्यिकता का सूत्रर् 
पात किया । कृष्ण जी प्रभाकर खाडिलकर का 'कीचक वध' सर्वाधिक लोक- 
प्रिय हुआ । माधव नारायण जोशी मराठी नाटकों में यथार्थवाद लाये। इनके 
संगीत विनोद, स्थानिक स्वराज्य अ्रथवा म्यूनिसिपैलिटी अ्रत्याधिक प्रसिद्ध 
है। महायुद्धोत्तर मराठी नाठकों के इतिहास में गडकरी, बरेरकर, और पत्र 
इन तीन के ताम उल्लेखनीय हैं । गडकरी ने प्रमुखतया सामाजिक प्रसंयों 
और समस्या्रों को ही अपना आश्रय बनाया । 


वीर वामन राव जोशी, सावरकर, भ्रच्युत बलवंत कोल्हुटकर और 
टिपनिस आदि के नाठकों ने पर्याप्त ख्याति प्राप्त की। मामा वरेरकर ने 
अनेक सामाजिक और राजनैतिक प्रश्नों को अ्रपने नाटकों द्वारा दी सलभाजी 
की कोशिश की । आप समय के साथ प्रगतिशील भी बने। श्राचार्य श्रत्रे ने 
भी इस दिशा में पैरोडियाँ लिखकर कमाल हासिल किया। स्व० 'दिवाकर 
भ्रादि लेखकों ने 'नाट्य छटा' को भी अपनाया | इसमें एकमुखी भाषण द्वारा 
सामाजिक विरोधों को स्पष्ट किया जाता है। 
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सराठी नाठकों का विकास--मराठी रंगमंच का प्राररभ १८४३ से होता 
है । विष्ण॒दास भावे ने 'सीता-स्वयंवर' नामक पहला नाटक खेला । तत्पश्चात्‌ 
नाटक कम्पनियों द्वारा ही यह नाटक खेले गये । एक ओर पौराणिक नाटक 
खेले गये तो दूसरी ग्रोर साहित्यिक । राघो पन्‍त की इचलकर जीकरमण्डली 
ही ने दूसरी प्रकार के नाटक ही अ्रधिक खेले । भ्रण्णा किलॉस्कर ने मराठी रंग- 
भंच को समाज-रंजन का साधन बनाया । 
बाद के समय में कुछ नाटिकायें लिखी गयीं जिनकी व्यंग्य परम्परा को 
खाडिलकर ने श्रागे बढ़ाया । इनके पश्चात्‌ गडकरी भी बहुत ही यश्ञस्वी' 
नाटककार हुये । मराठी रंगमंच पर यथार्थवाद का बीजारोपण मामा वटेर- 
कर की समर्थ लेखनी से हुआा। उन्होंने 'सत्तेचे गुलाम हाच मुलाया बाप, 
सनन्‍्यासाचा संसार, नामा निराला, सिगा पुरातन आदि नाटिकायें लिखीं। 
आचाय॑ प्रहलाद केशव भ्रत्रे ने अपने नाटकों द्वारा सामाजिक दोषों पर क्रुठारा- 
घात किया। इनके नाटकों का प्रधान गुण उनकी रंजकता है । 'नाथ्य निकेतन 
४भऔर नास्य संगम जेसी सजीव नाटक सस्थाञ्रों ने इस दिश्ला में उत्कृष्ट कार्य 
किया । रांगरोकर ने इस काल में नाटक लिखने और उनको रंगमंच पर 
लाने में सराहनीय कार्य किया । इनके 'कुलबधु' को सर्वाधिक लोकप्रियता 
मिली । श्री देसाई ने भी रांगणोकर के बाद “नाट्य संगम” नाम की एक 
नयी संस्था बनायी और उसने भी एक अच्छी ख्याति अ्रजित की । 
प्राधुनिक काल--इस काल के उद्गाताओ्ं मे मामा वरेरकर, प्रहलाद 
केशव श्रन्नें, और रांगरोकर पाते हैं। मामा वरेरकर ने “पुण्य, सदा वंदि 
चान, नामा निराला, संसार' आदि कई एकांकी लिखकर इस क्षेत्र में श्रनूठा 
कार्य किया। तत्पइचात्‌ रांगरोकर का 'कुलवधू' सैंकड़ों बार स्टेज पर खेला 
या । आधुनिक मराठी नाटकों की प्रमुख विशेषतायें ये हैं--शास्त्रीय संगीत, 
 क्षाबगीत का समुचित प्रयोग, नवीन प्रकार के रंगमंच का निर्माण, स्वाभाविक 
समस्या प्रधान छोटे-छोटे साहित्य गुणा युक्त नाटक, सरल-सहज सम्भाषण, 
स्तियों का अभिनय स्त्रियों द्वारा करना, भ्रति नाख्यात्मकता से बचने की प्रवृत्ति, 
हास्य श्रौर व्यंग्य का प्रचुर प्रयोग, घरेलूपन और नाटककार, नट तथा निर्देशक 
का सुखद सह॒कारये । 


बंगला 


बंगला साहित्य का इतिहास 
प्रारम्भिक युग 


बंगाली या बंगला, बंगाल की भाषा है। इसका जन्म मागधी अपभ्रश 

से माना जाता है। इसका प्रयोग दसवीं शताब्दी से ही होने लगा था परन्तु 

सोलहवीं सदी तक आधुनिक रूप का ढलाव भी मिल जाता है। इस भाषा 

सबसे प्राचीन ग्रन्थ 'रामचरित' है, जिसके रचयिता अभिनन्द हैं और 

यह रामायण की कथा के झ्राधार पर लिखा गया काव्य है। इस युग के एक 

' श्रन्‍्य श्रेष्ठ कवि जयदेव ने श्रीकृष्ण कीं वृन्दावन लीला पर 'गीत गोविन्द! 

काव्य लिखा है। इसके अतिरिक्त बौद्ध सिद्धाचार्यों ने भी कुछ बंगला 
गान रचे । 


.. बारहवीं और तेरहवीं सदी में तुकों के आक्रमण के कारण साहित्य-रचना 
बन्द सी रही । तत्पद्चात्‌ पन्द्रहवीं शताब्दी से लेकर अ्रँग्रेजी अधिकार के पूर्व 
काल अठारहवीं शताब्दी के मध्य भाग तक बंगला साहित्य प्रधानतः गीत- 
भूलक था | इन काव्यों के नाम प्रायः मंगल” अश्रथवा 'विजय' शब्द से युक्त 
होते थे । पन्द्रहवीं शताब्दी के श्रंतिम भाग में पर्चिम बंग में जनसाधारण 
की साहित्यिक रुचि का सर्वोत्तम. चित्र वन्दावनदास के “चंतन्य भागवत 

“अन्ध में मिलता है । 


पद्वहवीं सदी के प्रारम्भ में एक और महाकवि कंतिदास ओझा हुये हैं । 
इनकी रामायण बंगला साहित्य का प्रधान काव्य है। यह काव्य जन-साधारण 
का हृदय प्रसन्न करता रहा है। लोग इससे नैतिक शिक्षा और आध्यात्मिके 
परितृप्ति पाते रहे हैं। इसके बाद भालाधार वसु ने श्रीकृष्ण विजय, कृष्ण 
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लीला' काव्य की रचना की जो समस्त बंगला साहित्य में सन्‌ तारीख से युक्त 
प्रथम ग्रन्थ है । यह अत्यंत सुललित काव्य है। पदन्द्रहवीं शताब्दी के अन्तिम 
दशक में विजय गुप्त ने 'मनसा मंगल” लिखा है। इस रचना के पश्चातु 
विप्रदास घिपलाइ नाम के अन्य कवि हुये हैं। हुसेन साह के पुत्र नसीरुद्दीन 
सप्त शाह ने विद्यापति की दहौली में अनेक सुन्दर पदों की रचना की है । 
इनको “छोटे विद्यापति' भी कहा करते थे । ह 

अ्ठारहवीं सदी के प्रथम भाग में बड़ चंडीदास नाम के एक श्रन्य कवि 
हुए हैं। इनके काव्य में एकमात्र राधा कृष्ण की लीला की कहानी चित्रित 
हुई है। इस काव्य में राधा का चरित्र जैसा उज्ज्वल और सजीव चित्रित हुआ 
है, वैसा भ्रन्य किसी प्राचीन बंगला काव्य में नहीं मिलता । ऐसा मालूम पड़ता 
है कि इसकी रचना पन्द्रहवीं शताब्दी के श्रन्तिम चरण अथवा उससे कुछ 
पहले हुई । | 

चेतन्यदेव का आविर्भाव--श्री चैतन्य का जब जन्म हुआ तो उस समय 
सारे देश में राजनैतिक श्रशान्ति के साथ ही साथ समाज में दारुण विश्व ख- 
लता उपस्थित हो गयी थी । चैतन्य का जन्म एक अत्यन्त दरिद्र ब्राह्मण के घर 
हुआ था । इनका बचपन का नाम 'निमाई' था। ये बचपन में बड़े ही चंचल 
और दुविनीत थे | बाल्यकाल से ही इनको पितृ-वियोग हुआझ्आा और पितृ इृत्य 
करने जब गया गये तो वहाँ ईइ्वरपुरी से साक्षात्कार कर उनकी आध्या- 
त्मिकता से मुग्ध हो गये । वे भगवान की भक्ति भावना से ओोतप्रोत हो गये । 
चौबीस वर्ष की अल्प अवस्था में ही उन्होंने केशव भारती से सब्यास दीक्षा 
ग्रहण कर ली और नवद्वीप-शान्तिपुर प्रान्त के ग्रावाल, वृद्ध, वनिता सभी जन- 
साधारण का मन शीघ्र हो हरण कर लिया । 

संसार त्याग करते के पद्चात्‌ श्री चैतन्य महाप्रभु देशाटन एवं तीर्थादव 
करने निकल पड़े और सर्वंजनीन भक्ति धर्म का प्रचार किया। उनके निर्मल, 
लोकीत्तर चरित्र के प्रभाव से ही लोग उनके आचरित धर्म को आनन्द पूर्वक 
वरण करके धन्य हो गये । बंगाल श्रौर उड़ीसा में इनका प्रभाव इतना गंभीर 
और व्यापक हो गया था कि वह जीवन काल में ही ईइवर मानकर पूजे जाने 
लगे । इनके प्रमुख अनुयाग्रियों में अह् ताचार्य, नित्यानन्द एवं हरिदास प्रधान 
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थे। इन्होंने अपना प्रचार प्रत्येक वर्णा एवं जाति में बिना किसी भेद भाव के 
किया । इतका धर्म जीव दया, ईश्वर भक्ति और भक्ति के उद्दीपन आ्रादि तत्वों 
पर प्रतिष्ठित है। उस समय के हिन्दू धर्म की संकीर्णता को दूर करके समाज 
में एकता ला कर अ्रखण्ड बंगाली जाति का निर्माण करने में श्री चैतन्य के 
उपदेश और प्रभाव ने ग्रसामान्य सहायता की । 

५. वेष्णव गीत काव्य-- सोलहवीं शताब्दी में श्री चैतन्य के प्रभाव से बंगला 
साहित्य का परिपूर्ण उदय हुआ । इसके पश्चात्‌ ढाई तीन सौ वर्ष तक बंगला 
साहित्य पर वैष्णवता की छाप अ्रमिट बनी रही । सोलहवीं सदी के सभी 
कवि वैष्णव सम्प्रदाय में अ्रन्तयु क्त थे । बंगला सीहत्य की जो चिरन्तन वारा 
थी वही गीत काव्य की धारा वैष्णव कवियों द्वारा विशेष प्रकार से श्रनुशीलित 
होने लगी । बंगाली कवि विद्यापति की कविता की भंकार और भ्रलंकारों की 
सजावट से श्राकृष्ट होकर इसी भाषा में कविता करने लगे । मैथिल एवं बंगला 

>नोषा के मिश्रा से बनी हुई यह कृत्रिम भाषा, सोलहवीं, सत्रहवीं एवं श्रठा- 
रहवीं शताब्दी में वैष्णव गीत कविता का मुख्य माध्यम बनी रही । आगे चल- 

कर इसी बोली का नाम ब्रजभाषा रहा । रवीन्द्रनाथ ठाकुर की किशोरावस्था 
की श्रेष्ठ रचना 'मानसिंह ठाकुर की पदावली' की भाषा भी ब्रजबोली है। 
बंगला साहित्य में देवताओं के विषय को छोड़कर अन्य विषयों पर विशेष रूप 
जीवित मनुष्यों के विषय में काव्य रचना होने से बंगला साहित्य में ही क्या सारे 
भारतीय साहित्य में नवीन युग की अवतारणा हुई । अब तक के साहित्य को 
'फॉक लिटरेचर' की संज्ञा दी जाती रही थी लेकिन अब इसने प्रांत साहित्य 
की मर्यादा प्राप्त की । उस युग के लिये यह असामान्य घटना थी। 
श्री चैतन्य के विषय में लिखने वाले सर्वप्रथम थे; नरहरिं सरकार, वंशी - 
/ बदन चटु, वासुदेव घोष, और उनके दो भाई गोविन्द और माधव एवं परमा- 
'जन्द गुप्त । इनके अतिरिक्त भ्रन्य उल्लेख करने योग्य मुरारिुप्त. वासुदेवदत्त, 
मुकुन्ददत्त, गोविन्दाचार्य, रामानन्दवसु और माधवाचार्य हैं । उस युग के तीन' 
श्रेष्ठ कि थे--वुन्दावतदास, बलरामदास और ज्ञानदास | श्री चैतन्य के 
प्रन्यान्य अनुचरों के शिष्यों में भी बहुत से कवि मिलते हैं जैसे; तयनानंद मिश्र, 
शिवानन्द.चक्रवर्ती, बहुनन्द चक्रवर्ती, उद्धददास, देवकीनन्दत, अनस्तदास, 
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चेतन्यदास इत्यादि । वैष्णव कवि प्राय: 'पदकर्त्ता' भ्रथवा महाजन के नाम से 
पुकारे जाते थे । सोलह॒वीं सदी के प्रथम भाग के पदकर्त्ताश्रों में कृष्ण लीला 
वरणन करने में मुरारि गुप्त, लोचन दास, ज्ञानास और बलरामदास अतुल- 
नीय हैं । लोचनदास ने 'नाचारी' अथवा हलके रंग की बंगला कविता में विशेष 
निपुणाता दिखलाई है। वात्सल्य रस के वर्णन में बलरामदास का जोड़ नहीं 
है । वासदेव घोष श्रौर नयनानन्द मिश्र द्वारा रचित श्री चैतन्य विषयक पद 
भक्ति श्रौर भाव से परिपूर्ण हैं। श्री चैतन्य के अनुग्ृहीत भक्त रघुनाथ पंडित 
साधवाचार्य ने श्रीमद्भागवत का अ्रवल्म्बन लेकर कृष्ण प्रेम तरंगिणी' 
नामक काव्य की रचना की । यह काव्य पूर्ण तथा वर्शंनात्मक है । माधवाचार्ये 
के शिष्य कृष्णदास ने भी श्रीकृष्ण मंगल काव्य की रचना की जो एक उत्कृष्ठ 
काव्य है । 

श्री चंतन्‍नय की जीवनी--श्री चैतन्य के श्रलौकिक चरित्र और व्यक्तित्व 
ने केवल उनके भक्तों में ही नहीं वरच्‌ साधारण जनता में भी विस्मयपूर्ण- 
श्रद्धा और अपरिसीम भक्ति का उद्रेक क्रिया | वह अपनी मृत्यु से पूर्व ही 
अवतार मानकर पूजे जाने लगे थे। बंगला में उनकी जीवनी से सम्बन्ध रखने 
वाला प्रथम काव्य वृन्दावतदास का चैतन्य भागवत है। इस पुस्तक में उनके 
जीवन की प्रारम्भिक भाँकियों का सुन्दर वर्णान मिलता है । इसमें नवद्वीप की 
सामाजिक व्यवस्था का भी सुन्दर चित्रण मिलता है । दूसरा काव्य श्री लोचन 
दास का 'चेंतन्य मंगल' है । क्ृष्णदास कविराज के चैतन्य चरितामृत को 
केवल श्री चेतन्य की श्रेष्ठ जीवनी के रूप में ही नहीं बल्कि उच्चकोटि के 
दाशनिक ग्रन्थ के रूप में भी बंगला साहित्य का सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ कहना कोई 
श्रतिश्योक्ति न होगी । “इन्हीं का रचा हुआ संस्कृत महाकाव्य “गोविन्दलीला- 
मृतः अत्यन्त उत्कृष्ठ ग्रन्थ है। श्री चैतन्य के महत्‌ जीवन की अनेक बातें एवं 
भ्रन्तिम जीवन की कहानी जो और कहीं लिखित नहीं है उन सबको कृष्ण 
दास ने विशेष दक्षता एवं कवित्व के साथ वरशित किया है । 

जयानन्द ने. अपना “चेतन्य मंगल” काव्य जनसाधारण के लिये लिखा है । 
यह ग्रन्थ काव्य को हृष्टि से विशेष सुन्दर नहीं है। यह ग्रन्थ प्रामाणिकता में 
बिल्कुल मूल्य-हीन है । श्री चैतन्य के जीवन काव्य में गोविन्ददास के 'कड़चा' 
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का भी उल्लेख किया जाता हैं। इस छोटी सी पुस्तक में श्री चैतन्य के दक्षिण- 
भ्रमण के विषय में अनेक नवीन तथ्य संग्रहीत हैं। रचना शैली सुन्दर परन्तु 
नितान्‍्त झ्राधुनिक है । श्रठारहवीं शताब्दी में श्री चैतन्य के जीवन पर पुरुषो- 
त्तम सिद्धान्त वागीश का चैतन्य चन्द्रोदय कौमुदी है। सोलहवीं शताब्दी के 
अन्तिम भाग में बहुत सी छोटी बड़ी वैष्णव साधना सम्बन्धी पुस्तकें रची गयीं। 
लोचनदास ने जो कई छोटी-छोटी पुस्तकें रचीं उनमें सबसे अधिक मूल्यवाम्‌ 
दुर्लभसार है । इस पुस्तक में अ्रनेक नवीनताग्रों के होने के साथ ही यह एक 
उत्कृष्ठ रचना है । 
मध्यकाल (मध्य युग) 


इस काल में वेष्णव गीत काव्य की ही विशेष चर्चा थी। इस समय के 
सभी कवियों ने वैष्णव साधना विषयक कई छोटे-छोटे ग्रन्थों की रचना की । 
ने पदों में आध्यात्मिक व्याकुलता और भक्त हृदय का गम्भीर विश्वास देखने 
को मिलता है। इस काल के कवियों में गोविन्ददास कविराज, गोविन्ददास 
' चक्रवर्ती, मोहनदास, राधाबलल्‍लभदास और यदुतन्दन आ्रादि हैं। सत्रहवीं 
शताब्दी के श्रन्तिम भाग मे राम गोपालदास, जगदानन्द, जयक्षण्ण, मनोहरदास 
ओर हरिवल्लभ छद्य नामधारी विश्वताथ चक्रवती ने विशेष रचना कौशल 
प्रदशित किया । सत्रहवीं शताब्दी में वेष्णाव महात्माश्रों के जीवन-सम्बन्धी कई 
उत्कष्ट काव्य रचे गये। गुरुचरणदास ने एक अ्रन्य ग्रन्थ प्रेमामृत' की 
रचना की | 
श्री निवासाचाय॑ के पुत्र गीत गोविन्द ने 'वीर रत्नावली' नामक एक 
छोटे से ग्रन्थ में नित्यानन्द के पृत्र वीरचन्द्र की महिमा का वर्णन किया 
है। वेष्णव साधना के इतिहास की दृष्टि से यह पुस्तक मूल्यवान्‌ है। गोपी 
चल्लभदास रचित 'रसिक मंगल' में श्यामानन्द के प्रधानतम्‌ शिष्य रसिका 
नन्‍्द अथवा रसिक मुरारी की जीवनी वर्णित है। श्री निवासाचार्य के 
सम्बन्ध में रचित सबसे अ्रन्तिम पुस्तक सत्रहवी शताब्दी में मनोहरदास द्वारा 
रची गयी । इस पुस्तक का नाम “अनुराग बल्‍ली” है। 


सत्रहवीं शताब्दी में अभ्रवेकों श्रीकृष्ण मंगल काव्य रचे गये । इनमें विशेष 
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उल्लेखनीय श्यामदास विरचित गोविन्द मंगल' है। परशुराम चक्रवर्ती का काव्य 
पदिचिम वंग में विज्षेष समाहत हुआ । अभिराम का गोविन्द विजय, हरिदास 
का 'मुकुन्द मंगल' एवं कवि चन्द्र का गोविन्द मंगल' इत्यादि काव्य विध्णुपुर 
में ही प्रचलित थे पद संग्रह की पुस्तकों में सबसे प्राचीन पीताम्बर की.. 
'रस मंजरी' और 'अ्रष्ट रस व्याख्या' है। बुजमोहनदास कृत चैतन्य तत्व प्रदीप , 
भी एक उल्लेखनीय पुस्तक है । 

प्राचीन बंगला कवियों में कृतिवास के पर्चात्‌ काशीराम ही श्रधिक 
प्रसिद्ध हैं। इनके बड़े भाई श्रीकृष्ण किकर के लिखे दो काव्य पाये गये हैं । 
एक श्रीकृष्ण विलास' है जो भागवत के आधार पर रचित वर्णुनात्मक कृष्ण 
लीला काव्य है, दूसरे का नाम "भक्ति प्रदीप है। काशीराम का पांडव 
विजय' अथवा भारत पांचाली काव्य बंगला में लिखे सब महाभारत काव्यों में 
निविरोध श्रेष्ठ है। यह काव्य बंगालियों की नेतिक शिक्षा का प्रधानतम 
र्नोत है। 

गदाधर रचित काव्य का नाम 'जगन्नाथ मंगल अथवा संक्षेप में 'जगत/ 
मंगल' है | इसप्रें पुरी के जगन्नाथ देव के माहात्म्य को सूचित करने वाली 
पौराणिक कथा वश्शित है। काशीराम के अलावा श्रन्य दो चार कवियों ने 
सत्रहवीं शताब्दी में बंगला में महाभारत काव्य की रचना को थी। घनश्याम 
दास, कृष्णानन्द वसु एवं श्रनन्त मिश्र ने भी केवल अश्वमेघ पर्व की ही 
रचना की है। सत्रहवीं शताब्दी में जो दो एक रामायण कावब्यों की रचना 
हुई थी उनमें अ्रदभुताचाययं का काव्य ही उल्लेखनीय है। इनकी पुस्तक ने 
उत्तर बंगाल में ग्रधिक समादर पाया । 

इस समय पूर्वी बंगाल में कई मनसा मंगल काव्य लिखे गये । इस काव्य 
के रचयिता क्षमानन्द अ्रथवा क्षेमानन्द कायस्थ बंशीय थे । इन कवियों 
प्रथा यह चली कि वे अ्पता आत्म-परिचय देते हुये देवी की आराधना कर 
थे। सत्रहवीं शताब्दी में हरिराम के काव्य एवं जनादं॑न द्वारा रचित वृत 
. कथा ढंग के बहुत छोटे से काव्य मंगल चंडी पांचाली को छोड़कर और कोई 
. भी चंडी मंगल काव्य नहीं रचा गया । रस काव्य में कालकेतु का नहीं वर 
धनपति का उपार्यान है। इस समय में रचे हुये सभी देवी माहात्म्य सूचक 
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काव्य मार्कण्डेय पुराण के श्रन्तर्गत 'दुर्गा सप्तशती' अ्रथवा 'चंडी' के आधार 
पर लिखे गये हैं। शिव की ग्रृहस्थी के सम्बन्ध में अथवा शिव माहात्म्य 
सूचक दो एक छोटे-मोटे काव्य भी पाये गये हैं। रतिदेव ने भी एक छोटा 
सा काव्य 'मृग लुब्ध रचा है। सत्रहवीं शताब्दी के अ्रन्तिम चरणा में कृष्ण 
, रामदास नाम के कवि ने उच्च कवित्व सम्पन्न न होते हुये भी काव्य की 
_ विषयवस्तु के निर्वाचन में असामान्यता दिखाई । इनके तीन काब्यों में प्रथम 
मालिका मंगल', दूसरा 'षष्ठी मंगल' और तीसरा 'राम मंगल' है । 
मुसलभान कवि--वबंगाल के मुसलमानों ने शीत्र हीं यह भ्रनुभव कर 
लिया कि वे इसी धरती के पुत्र हैं श्रवः उन्होंने भी बंगला और ब्रजबोली में 
राधाइष्ण विषयक गीत काव्यों की रचना की। सत्रहवीं शताब्दी के प्रमुख 
पदकर्त्ता कवियों में नसीर मुहम्मद, सैयद सुल्तान, सैयद मुततंजा, प्रलीरणा 
ओर अलाग्रॉल थे । अराकान राज सभा द्वारा प्रतिष्ठित सभी कवि मुसलमान 
थे । इनमें सबसे प्राचीच दौलत राजी थे। इन्होंने 'लोर चस्द्रानी' तथा 
| भमैनावती' नामक काव्य लिखे । इस शताब्दी के अ्रन्यतम श्रेष्ठ कवि अलाओल 
थे। इनका रचा हुआ 'पद्मावती' काव्य श्रत्यंत श्रेष्ठ है। यह काव्य हिन्दी के 
मलिक मुहम्मद जायसी के काव्य 'पद्मावत' के श्राघार पर रचा गया है। 
इनके भ्रन्य काव्यों में 'सैफुल्मुल्क', 'बदी उज्जमाल,' 'हफ्त पैकर', 'तोहफा' 
और 'सिकन्दर नामा' थे । इनकी रचना शैली बड़ी ही सुन्दर है । उसमें श्ररबी, 
फारसी शब्दों के प्रयोग का बाहुल्य नहीं है। चट्याँव के सँयद सुल्तान ने 
“रसूल विजय की रचना बंगला में की । इस कवि ने योग पर भी ग्रन्थ लिखा 
और कुछ वैष्ण॒वपद भी रचे । मुसलमानों में महाभारत के ढंग का जंग नामा' 
काव्य खड़ा हुआ । इस काव्य के रचयिताओं में नसरुल्‍ला खाँ और मन्‍्सूर 
'का नाम भी उल्लेखनीय है। वैष्णवपदावली को छोड़कर सैयद सुल्तान के 
तीन काव्य मिले हुं--ज्ञानप्रदीप, नवीवंश, एवं शवोमेराज, या हजरत मुहम्मद 
चरित । शाह मुहम्मद शगीर का 'यूसुफ जुलेखा' भी सुन्दर काव्य है। 
मुहम्मद खाँ के मुक्तुल हुसैन काव्य में करबला की कहानी है। भ्रठारहवी 
शताब्दी का अन्तिम काव्य अ्रब्टुल नबी का 'अमीर हमजा' उल्खेख-योग्य 
काव्य है । 
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धर्म मंगल काव्य--वंगाल में धर्म ठाकुर की पूजा बहुत दिनों से प्रचलित 
है। विप्रदास के मनसा मंगल एवं श्रन्यान्य प्राचीनतम काव्यों में हमको 
धर्म पृजकों की अपनी पौराणिक कहानियों का कुछ अंश तक परिचय मिलता 
है। १५ और १६ वीं सदी में धर्म पृजा सारे पश्चिम और उत्तर बयाल में. 
प्रचलित थी । धर्म पूजा सम्बन्धी जितने ग्रन्थ मिलते है वे सभी दो श्रेणियों 
में विभक्त हो सकते हैं। प्रथम श्रेणी के ग्रन्थों में धर्म, धर्म पूजा का विधान 
और तदनुयायी मंत्र और छंद इत्यादि मिलते हैं, इनको धर्म पूजकों का कड़चा, 
साधु भाषा में धर्म पुराण अथवा धर्म पूजा विधान कहा जाता है। दूसरी 
श्रेणी के ग्रन्थ धर्म मंगल काव्य हैं। इनमें धर्म ठाकुर के माहात्म्य को प्रकट 
करने वाली पौराणिक श्ौर लौकिक कहानियाँ वरणित होती हैं। साहित्य की 
दृष्टि से इन ग्रन्थों का कोई विशेष मूल्य नहीं । ये ग्रन्थ वस्तुतः काव्य हैं । 
बहुत से व्यक्ति धर्म मंगल के पात्र पात्रियों को एवं उसमें वर्णित घटनाश्रों 
को पूर्णह्पेण ऐतिहासिक मानते हैं। सब धर्म मंगल दक्षिण राह के कवियों 
की रचना हैं । सम्भवत दो को छोड़कर शेष सभी दामोदर के दक्षिण, 
प्दिचम प्रदेश में, वद्ध मान जिले में एवं वद्धमान हुगली बाँकुड़ा के सीमान्त 
प्रदेश में लिखे गये हैं। इस प्रदेश के कवियों की एक प्रमुख विशेषता यह है 
कि इनमें से प्राप्त सभी ने आत्मविवरण के साथ काव्य रचना का इतिहास 
भ्रथवा ग्रन्थोत्पत्ति का विवरण भी कुछ न कुछ दिया है। दो एक व्यक्तियों 
को छोड़कर किसी भी धर्म मंगल रचयिता ने इसका उल्लंघन नहीं किया । 
सीतारामदास रचित एक श्रन्य मानसा मंगल काव्य मिलता है। 

वष्णव काव्य--अठा रहवी सदी के श्रेष्ठ पद-कर्त्ताग्नों में चन्द्र शेखर भौर 
उनके भाई शह्षि शेखर नरहरि चक्रवर्ती एवं दीनबन्धु दास की गरना है ॥ 
इनकी गीत कविता में प्रसाधारण पद माधुय लक्षित होता है। इस युग 
वेष्णाव साहित्यिकों की श्रेष्ठ कीति पद संग्रह प्रन्थ है । इस प्रकार के ग्रन्थों 
प्राचीनतम ग्रन्थ विख्यात वैष्णव पंडित और साधक विश्वनाथ चक्रवर्ती का 
क्षणदा गीति चिन्तामणि हैं। नरहरि का गीत चन्द्रोदय एक बड़ा ग्रन्थ है । 
श्री निवासाचाये के वंशधर, महाराजा नन्‍्द कुमार के गुरु, श्रठारहवीं शताब्दी 
के एक श्रेष्ठ पदकर्त्ता और पंडित राधा मोहन ठाकुर ने पदामृत समुद्र नाम 
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से एक अन्य संकलन किया था । कमसलाकान्त का पद रत्नाकर एवं तिमाननन्‍्द 
दास का पद रससार १६ वीं शताब्दी के बिल्कुल श्रारम्भ में संकलित हुये 
थे। गोकुलचन्द सेन द्वारा संकलित गीत कल्पतरु अथवा पद कल्पतरू इनमें 
सबसे ऊपर है । 


... इस शताब्दी के लिखे गये सभी कृष्ण मंगल काव्यों में कविचन्द्र चक्रवर्ती 
के काव्य ने ही सबसे श्रधिक प्रसार पाया। इनके द्वारा रचित धर्म मंगल 
और मनसा मंगल भी पाये गये हैं। पुरी के जगन्नाथ देव के माहात्म्य सूचक 
दो जगन्नाथ मंगल काव्य १८ वीं शताब्दी में रचे गये। वैष्णव ग्रन्थों का 
अनुवाद करने वालों में विश्वनाथ चक्रवर्ती के शिष्य कृष्णदास ही प्रधान हैं । 
शची नन्‍्दत विद्यानिधि ने रूप गोस्वामी के उब्ज्वल नीलमणि का एक 
संक्षिप्त श्रनुवाद किया । ब्रह्म वैवर्तपुराण का अनुवाद गयारामदास और 
रामलोचन ने किया ! सृष्टिधर का महेश मंगल भी काशी खंड का अनुवाद 
हैं। नन्‍दकिशोर दास के वृन्दावन लीला मृत को वाराह पुराण का भावानुवाद 
कहा जा सकता है। 


वेष्णव जीवनती--सोलहवीं शताब्दी के पश्चात्‌ श्री चेतन्य की जींवनी के 
विषय में केवल एक काव्य लिखा गया। पुरुषोत्तम मिश्र सिद्धान्त वागीश ने 
चैतन्य चन्द्रोदय कौमुदी की रचना की । इस ग्रन्थ में सोलहवीं शताब्दी के 
अन्यान्य वैष्णव महात्माओ्ं के सम्बन्ध में भी कुछ नयी-नयी बातें हैं। अ्रठार- 
हवीं शताब्दी के श्रेष्ठ जीवनीकार नरहरि चक्रवर्ती थे। ये पंडित व्यक्ति थे 
और इनमें यथेष्ट कवित्व शक्ति थी, इनके रचे पदों से इनका असाधारण 
छन्दोनपुण्य प्रकट होता है। इन्होंने तीन-चार जीवनी काव्यों की रचना की 
है। नरहरि के भक्ति रत्नाकर ग्रन्थ को वैष्णव इतिहास का महाकोष कहा 
है जाता है। भ्रठारहवीं सदी का यह निविवाद रूप से सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है। प्रेम 
विलास के समान इसमें मुख्यतः श्री निवासाचार्य का कीतिकलाप वरशित 
होने पर भी इसमें श्रन्यान्य बहुत से विषय सन्निविष्ट हैं। नरोत्तम विलास 
को हम भक्ति रत्ताकर का परिद्विष्ट कह सकते हैं। इसमें नरहरि ने प्रधान 
भाव से नरोत्तम की जीवनी और कार्य-कलाप का विवज्लन्‍ दिया है। ए्यामा- 

कर 
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नन्‍्द की जीवनी के विषय में भी छोटे काव्य मिले हैं, इन दोनों का ही नाम 
स्यामानन्द प्रकाश है। वनमालीदापत का जयदेव चरित्र जयदेव एवम्‌ उनकी 
पत्नी पद्मावती के विषय में प्रचलित किवदन्तिश्रों के ग्राधार पर रचा गया 
है | इस पुस्तक में वद्धंमानराज द्वारा प्रतिष्ठित केन्द्र विल्व के मन्दिर का 
उल्लेख है । 

रामायण और महाभारत काव्य--अ्रठारहवीं शताब्दी मे रामप्रसाद वैद्य 
ने रामायण की रचना की । इन्होंने दो अन्य काव्यों की भी रचता की है--- 
कृष्णलीलामृत रस और दुर्गा पंचरात्रि। नड़ाइल के गंगारामदत्त ने अठा- 
रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में रामायण काव्य की रचना की । कई कवियों ते 
रामायण की विशेष कहानी के सम्बन्ध में काव्य रचना की है। इसमें कृष्णा 
दास, कैलाश वसु और शिवचन्द्रसेन उल्लेखनीय हैं। फकीरराम कवि ने 
अगंद का इतत्व' नाम की रचता की । इन्होंने एक सत्यनारायण की पांचाली 
की भी रचना की है। श्रठारहवीं शताब्दी में लिखे गये समस्त काव्यों मं 
रामानन्द घोष का काव्य ग्रत्युत्तम है। महाभारत की रचना करने वाले 
कवियों में षष्ठीवर सेन, गंगादास, वासुदेव एवं त्रिलोचन चक्रवर्ती हैं। इनके 
झलावा देवकीनन्दन कृष्ण राम, गोपनाथ पाठक, राजीव सेन, गोपीनाथ दत्त, 
चंदनदास दत्त, रामलोचन आदि कवियों ने भी एक पर्व की रचना की है। 
सम्भवतया इनमें से किसी ने सम्पूर्ण महाभारत की रचना की है। क्ृष्णराम 
का अद्वमेघ पर्व बहुत बड़ा काव्य है। लोकनाथ दत्त और रामनरायण घोष 
ने महाभारतन्तर्गत नल दमयन्ती की कथा लेकर इस काव्य की रचना की 
थी। राजेन्द्र दास के काव्य का विषय शकुन्तला का उपाख्यान है| 

विविध शाक्त काव्य--चटगाँव प्रदेश के श्रेष्ठ कवि ने भी एक मनसा 
मंगल काव्य रचा है, इन्होंने एक छोटे से ब्रत कथा जातीय काव्य की भी रचनां' 
की है, इस काव्य का नाम सूर्य मंगल है। पश्चिमी बंगाल के कवि रसिक 
मनसा मंगल एक सुवृहत्‌ काव्य है। उत्तरी बंगाल के कवि जीवन कृष्ण मैत्र 
ने भी मनसा की पांचाली की रचना की । श्रीहट्ट प्रदेश के अनेकों कवियों ने 
मनसा मंगलों की रचना की । भारती मंगल में विक्रमादित्य की कहानी के उप- 
सक्ष में देवी का माहात्य वरित है । गंगाधर दास के किरीटी मंगल काव्य में 
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एवं निम्न श्रेणी के बौद्ध लोगों की सहायता से धर्मान्ध फकीरों ते किस प्रकार 
राढ़ के किस गाँव को विध्वस्त कर दिया था, इसी का वर्शांत मिलता है । 

शिवायन और सत्यनारायण की पांचाली--शिव के सम्बन्ध में लिखे गये 
ग्रधिकतर काव्य १७ वीं और अठारहवीं शताब्दी के मध्य के हैं। इनमें सबसे 
श्रेष्ठ बंगला काव्य रामेश्वर भट्गाचार्य का शिव संकीतेन है। यह काशध्य भ्रठा- 
रहवीं शताब्दी के श्रंष्ठ काव्यों में से है। इसमें साधारण मनुष्यों के घर 
ग्रहस्थी के व्यापार ग्रत्यन्त सहृदयता से वणित हैं। इसी कवि ने सत्यनारा- 
यण पांचाली की भी रचना की है। इसके झ्लावा रामकृष्णदास और राम- 
दास नें भी शिवायन काब्यों की रचना की है। इसकी उत्पत्ति हिन्दुओों की 
शोर से हित्दू और मुसलमान जातियों की संस्कृतिगत मिलन चेष्टा के 
फलस्वरूप ही हुई। यह ब्रत कथा के ढंग की वस्तु है। सत्यनारायण के 
प्राचीनतम कवियों में धनराम चक्रवर्ती, रामेश्वर भट्टाचायं, फकीरराम कवि- 
भूषण और विकल भट्ट हैं। इसके अलावा वेष्ण॒व कवि कृष्ण हरिदास के 
काव्य का विषय भी पूर्णतवा नवीन है । इस काव्य में सत्यवीर देवता नहीं 
वरन्‌ मनुष्य हैं। चटगाँव प्रदेश में सत्यवीर की भाँति त्रैलोक्यपीर का गान 
भी प्रचलित है | साहित्यिक दृष्टि से इनका कोई महत्व नहीं । 

गंगा विषयक काव्यों के रचियताओों में गौरांग शर्मा, जयरामदास, 
कमलाकान्त, शंकर आचाये और दुर्गा प्रसाद आ्रादि प्रमुख हैं। इन्होंने गंगा 
के माहात्म्य का वर्णात किया है। इनमें कवि की वास्तविक हृष्टि और सरसता 
का परिचय मिलता है। सूर्य के सम्बन्ध में भी रामजीवन एवम्‌ कालिदास के 
दो काव्य मिले हैं। शम्भूराम का जीमूत मंगल काव्य सूर्य पुत्र जीमृत-वादन 
की बव्रत-कथा के आधार पर रचा गया है। सरस्वती के सम्बन्ध में उपलब्ध 
काध्यों में दास राम रचित सारदा चरित है, और दूसरा विशेश्वर कृत सरस्वत्तष 
मंगल है। लक्ष्मी विषयक काव्यों में धनंजय और गुण राजखाँ का मूल 
नामक काव्य उल्लेखनीय है। वचद्चनाथ, तारकनाथ, मदनमोहन, योगाद्रर 
एवं किरीटेश्वरी के काव्य भी जो स्थानीय देवी-देवताश्रों के विषय में रचे 
गये हैं--प्रधान हैं। भ्रठारहवीं शताब्दी के अन्त में रुद्राम ऋक्रवर्ती ने एक 
प्रष्ठी मंगल. काव्य की रचना की है। इस काव्य, में कुल मिलाकर तीन उपा- 
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ख्यान हैं जिनमें से दो उपलब्ध हैं और एक नहीं । यह कलावती की 
कहानी है । ह 
भारतचन्द्र और रामप्रसाद--विद्यासुन्दर काब्यों की रचना करने वालों में 
बलराम कवि शेखर, भारतचन्द्र राय, गुगाकर, रामप्रसाद सेन, निधिराम 
झ्राचार्य, कविरत्न राधाकान्त, कवीद्ध चक्रवर्ती और प्राणराम चक्रवर्ती हैं। 
»लेकिन इनमें विद्यासुन्दर के श्रेष्ठ रचयिताश्रों में भारतचंद्र श्रौर रामप्रसाद 
ही हैं। भारतचन्द्र का अ्रन्तदा मंगल इस शताब्दी की श्रेष्ठ रचना है। इसको 
मंगल जातीय महाकाव्य नाम दिया जा सकता है। इसकी रचना गाये जाते 
के लिये ही हुई है। भारतंचन्द्र ने और भी कई छोटी-छोटी कविताश्रों की 
रचना की है। इनमें से दो सत्यनारायण की पांचाली है। उनके श्र ष्ठत्व 
का परिचय उनकी शैली से मिलता है । कवि ने नाना प्रकार के संस्कृत छलन्दों 
में बंगला कविता की रचना करके असाधारण छन्द रचता-तैपुण्य का परिचय 
दिया है। रामप्रसाद ने भी एक कालिका मंगल अथवा विद्यासुन्दर काव्य की 
हे ना की है। यह भारतचन्द्र के काव्य के पश्चात्‌ रचा गया । इनका चरित्र- 
$चित्रण श्रति सुन्दर है। वह बड़ा ही स्वाभाविक एवं यथार्थवादी बन पड़ा 
है । इनके कृतित्व की श्रेष्ठता भक्ति विषयक संगीत में है। रामप्रसाद ने 
इयामा विषयक गानों की रचना का एवं उनके विशेष रवरों द्वारा किया हुआा 
कवि के हृदय का साम्यबोध, हृढ़ विश्वास एवं आध्यात्मिक व्याकुलता 
मर्मस्पर्शी भाव से प्रकाशित हुये हैं। राधाकान्त ने अपने काव्यों को श्यामा 
का संगीत' नाम दिया है। इतके काव्य की रचता-शैली सुन्दर और ग्राम्यता- 
शन्य है। | 
सिद्धों की गाथा-- प्राचीन काल में ही बंगाल में एक शिवोपांसक योगी 
सम्प्रदाय था। उनके चार श्रादि सिद्ध थे- मत्स्येन्द्रवाथ श्रथवा मीननाथ, 
बरक्षनाथ, हाडिया और कानया | इन चार सिद्धों के माहात्म्य को प्रकट 
करने वाली श्॒नौकिक कहानियाँ बंगाल में अत्यन्त प्राचीनकाल से प्रचलित 
रहीं हैं। यह कहानियाँ दो भागों में विभक्त हो सकती हैं--(१) मीननाथ 
अथवा गोरक्षनाथ की कहानी और (२) गोविन्द चन्द्र - मयनावती की कहानी । 
पहली कहानी में देवी के छल से मीननाथ का मोह को प्राप्त होता और तत्परचाद 
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गोरक्षनाथ द्वारा उनका उद्धार वणित है । इसकी कहानी के मूल में संभवत; 
ऐतिहासिक घटना थी । सुदूर पंजाब, सिन्चु, महाराष्ट्र, राजपुताना श्रादि देशों 
में आज भी योगी सन्‍्यासी इस गाथा को गाकर भिक्षा माँगते और घृमते 
फिरते हैं । प्राप्त गाथाओं में सबसे प्राचीन पश्चिमी बंगाल के कवि दुर्लभ 
मल्लिक की रचना है। सहदेव चक्रवर्ती के अनिल पुराण में मीचनाथ और 
गोरक्षनाथ की कहानी है । 

इसके पश्चात्‌ अ्रठारहवीं शताब्दी के उत्तराद्य में ईस्ट इंडिया कम्पनी 
ने बंगाल की दीवानी पर अपना आधिपत्य कर लिया। इससे बंगाल और 
भारत में नवीन युग की संभावता घटित हुई। बंगाली को अश्रेग्रेजी और 
अँग्रेज को बंगाली सिखाने की आवश्यकता भी अनुभव होने लगी। व्याकरण 
एवं बड़े-बड़े प्रन्थों को हाथों से लिखना श्रत्यन्त कठिन था। एक अंग्रेज ने 
सबसे पहिले बंगला टाइप का आविष्कार किया। हस्तलिखित पुस्तकों के 
चलन के समय एक पुस्तक के लिखने में ही यथेष्ट धन व्यय होता था; लेकिन 
छापेखाने के आविष्कार से यह बड़ी समस्या शीघ्र ही हल हो गयी | इस 
प्रकार भ्रव साहित्य सभी के प्रयोग की यथेष्ट सामग्री बन गया और गद्य का 
आरम्भ हुआ । 

बंगला गद्य के प्रारम्भ हो जाने के बाद भी वेष्णव पद, रामायरा, महा- 
भारत, मनसा मंगल आदि कई धर्म काव्य लिखें गये। श्रीमदृभागवत तथा 

भ्रन्यान्य पुराणों के श्रनुवाद भी हुये । भ्रनेक चमत्कारपूर्ण ग्राम-गाथाग्रों के 

संग्रह, मय मानसिंह-गीतिका एवं पूर्वत्रंैन-गीतिका के नाम से कलकत्ता 
विश्वविद्यालय से प्रकाशित हुये हैं । 

बंगला गद्य का प्रारस्भिक काल--बंगला गद्य का व्यापक प्रारम्भ तो 
१६ वीं सदी के विल्कुल आरम्म से ही हुआ । सत्‌ १८५०० ईस्वी में कलकत्त 
में विलायत से आये हुये नये कम्पनी के कर्मचारियों की शिक्षा के लिये--जिन) 
को सभी लोग सिविलियन ने नाम से पुकारते थे, कलकत्ते में फोर्ट विलि 
कालिज स्थापित हुआ । कालेज के प्राच्य भाषा विभाग के श्रध्यक्ष श्रीरामपुर 
के मिशनरी पादरी विलियम केरी नियुक्त हुये । श्रागामी वर्षों में उनके कई 
सहायक भी नियुक्त हुये । केरी साहब ने अपने सहकारी पंडितों की. सहायता 
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से और मुंश्ियों द्वारा सिविलियनों को बंगला पढ़ाने के लिये गद्य की पुस्तकें 
तैयार करायीं। श्री केरी साहब ने भी व्याकरण और कथोपकथन, कविराज 
वसु का प्रतापादित्य चरित्र एवं गोलोक शर्मा का हितोपदेश प्रकाशित कराया । 
१९०४ में चंडी चरन मुंशी का 'तोता इतिहास”, राजीव लोचन मुखोपा 
, थयाय' का महाराज क्रेष्णचन्द्र, रामस्यचरितम्‌ और मृत्यु जय विद्यालंकार का 
_ वतिश सिंहासन प्रकाशित हुये । मृत्युजय ने कई बड़े-बड़े बंगला ग्रन्थों की 
भी रचना की, उनमें राजा बलि और प्रबोध चन्द्रिका श्रेष्ठ हैं । 
केरी, माशमैन एवं अन्य अनेकों यूरोपीय शिक्षा प्रचारक गयणों ने बहुत 
सी पुस्तकें स्वयं लिखकर औ्ौर दूसरों से लिखवाकर बंगला की पाव्य पुस्तकें 
तैयार कराई । प्रमुख बंगाली लोगों राजा राममोहनराय, राजा राधाकान्त 
देव, और राधाक्ृष्णदेव बहादुर आदि ने भी बिना किसी विलम्ब के इस 
कार्य में योग दिया । विराट संस्कृत कोष, कल्पद्रम महाराज की भ्रक्षय कीर्ति 
(न रूप में बहुत समय तक विराजता रहेगा। राधाकास्त ने भी बंगला भाषा 
और शिक्षा के विकास में खूब्र योग-दान दिया । इस युग के सभी ग्रंथ संस्कृत- 
फारसी, या श्रग्रेजी के अनुवाद हैं । दो एक मात्र ही मौलिक रचना हैं। इन 
रचताग्रों का साहित्यिक मूल्य केवल इतना ही है कि इन ग्रन्थों में बंगला गद्य 
शैली के शैशव्य का अपरिणत रूप परिलक्षित होता है। 
, तरजा, कविगान और पांचाली आदि- कीर्तेत गान के श्रलावा अध्यात्म 
और प्रणय विषयक-बैठकी गान का प्रचलन अ्रठारहवीं शताब्दी में हुआ था। 
इसी समय शान्तिपुर में गाये जाने वाले एक नितान्‍्त श्यगार रस परक गान 
का भी प्रचलन हुप्रा । भारत चन्द्र के समय में नदिया प्रदेश में खेउड़ का भी 
प्रसार व्यापक हो गया था । नव कृपण के सभासद कुलुइ चन्द्रसेन ने खेउड़ 
*भान को शुद्ध करके उसमें 'नाना प्रकार की राग-रागनियों. का व्यवहार और 
बहुविधि वाद्य यंत्रों का प्रयोग करके श्रखाड़े या संगीत सभा के लिये उपयोगी 
गान में परिणुत कर्‌ दिया । इसमें जिसका दल गीतवाद्य में उत्कर्ष दिखलाता 
था, उसी की जीत होती थी । | 
कष्ठ साध्य आख़ड़ाई गान क्रमशः अप्रचलित होने लगा। इसी बीच में 
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पहले से प्रचलित प्रतियोगिता मूलक कवि गान एवं पांचाली का प्रसार होने 
लगा । कविगान की रचना करके श्रथवा इसको गाकर प्रसिद्धि पाने वालों में 
हरेकृष्ण दीघड़ी, राम वासु, श्रान्दुनी फिरंगी, भोला महरा आदि प्रधान थे । 
इनकी धारा के श्रत्युत्तम प्रवत्त क लालनन्दु लालनाम से प्रसिद्ध दो आ्राई लाल- 
चन्द और नन्दलाल थे । ग्राधुनिक काल में जो कवि गान प्रचलित हैं, बह पूर्ण- 
तया विकृत और अनुकरणा-मात्र हैं। 

अखड़ाई गान के नष्ठ प्रायः हो जाने पर उनको तोड़ मरोडकर सहज साध्य 
बवाकर बुद्ध निधु बाबू की सहायता से उनके एक शिष्य मोहन चाँद वसु ने 
एक नवीन ढंग की सूड्धि की । १६९ वीं शताब्दी के समाप्त होने तक पूर्व की 
हाफ-आखड़ाई गान लुप्त हो चुके थे | पांचाली के रचयिताग्रों में दाशरथिराय 
सर्वश्रेष्ठ हैं । इनके द्वारा रचित अनेक गान विशेष भाव से मभाहत हुये हैं। 
पललीवासी जन आज भी इनके गाने सुतकर मोहित हो जाते हैं । 


सामियक पत्रों का प्रादर्भाव 


फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना से यद्यपि पाठ्य पुस्तक रचयिताओं; 
द्वारा बंगला गद्य का एक प्रकार से अनुशीलत तो होने लगा लेकिन भाषा की 
उन्नति का कोई लक्षण न दिखाई दिया । सन्‌ १८१०८ ई० में केरी साहब के 
प्रबल उद्योग से बंगला सामयिक्र पत्र का प्रवत्तंन हुआ । पहले अप्रैल के महीने 
में दिग्दशन नामक मापिकपत्र प्रकाशित हुआ । इसके पदचात्‌ २३ भई से 
प्रथम बंगला संवाद पत्र समाचारदपंण प्रकाशित हुआ । यह साप्ताहिक पत्रिका 
थी । इसके साथ ही साथ गंगा किशोर भट्टाचार्य ने बंगला गजर प्रकाशित 
किया । इसको बंगालियों का खूब सहयोग मिला । 

सामथिक पत्रों के माध्यम से ही शिक्षित बंगालियों ने पहले-पहल गद्य- 
साहित्य का रस ग्रहणा करना सीखा पूर्व काल का साहित्य सभी काव्य ,में 
रचा गया था। लेकिन भ्रब नये-नये सामयिक बंगला पत्रों की माँग के का 
बेंगला गद्य की भविष्य की उन्नति का द्वार सदैव के लिये खुल गया । आधुनिक 
बंगला साहित्य प्राचीनतम उद्भव प्राचीनतम बंगला पत्रिकाओं में मिलता है?। 
प्रेग्ये सामयिक पत्रों में 'समाचार चन्द्रिका' मुस्यतम है | इस पत्रिका के सम्पा- 
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दक भवानी चरण वन्धोपाध्याय उस समय के बंगला साहित्य के विश्िष्ठ 
लेखक थे । राजा राममोहन राय ने भी अ्रनेक हिन्दू ग्रन्थों को छपवाकर अथक 
परिश्रम किया । 

भवानीचरण ने गद्य और पद्म दोनों में ही रचना की है। बंगला 
साहित्य की उत्कृष्ट व्यंग्य रचनाश्रों में भवानीचरणा के 'नवबाबू विलास' ने 
उल्लेखनीय स्थान प्राप्त कर लिया है। 'टेक चाँद ठाकुर', दीनवन्धु मित्र प्रभृत्ति 
परवर्ती काल के हास्यरसिक लेखक गण प्रायः सभी थोड़े बहुत भवानीचरण 
के ऋणी हैं । | 

भ्रागे चलकर ईद्वरचन्द्र गुप्त ने 'संवाद प्रभाकर! नामक पत्रिका का प्रका- 
शन शुरू किया। इसके अलावा और भी अनेक पत्रिकाओ्रों का आपने सम्पादन 
किया । इस पत्रिका में वे श्रत्पव्यस्क लेखकों की रचनाश्रों को अधिक स्थान देते 
थे। इनकी कवित्व शक्ति शैशव काल से ही प्रकट हो गयी थी । बालक छोटी 
श्रायु में ही कविदलों के लिये गान रचना कर देते थे। इनकी कविता को ६ 
: विभागों में विभक्त किया जा सकता है| जैसे--£ धर्म और नीति शिक्षा विष- 
यक, २ समाज विषयक, ३. समसामयिक घटना विषयक ४ प्रेममुलक ५. ऋतु 
श्र अन्यान्य वर्णात विषयक ६. गीत कविता अ्रथवा गान । इतकी दौली संवाद 
पत्र सेवियों की सी होती है। उसमें व्यंग्ग श्रौर हास्य की प्रधानता थी। 
कविता पर विचार करने से वे प्राचीन शैली के ही कवि जान पड़ते हैं । उनकी 
सामाजिक व्यंग्य कविता में मूल में भी यही भावना थी और काव्य तथा 
जीवनी संग्रह में भी यही । उनके जीवन में उनका केवल एक रचना-संग्रह 
प्रकाशित हुआ, जिसका नाम प्रबोध प्रभाकर है। अन्य संग्रह हित प्रभाकर, 
भोर 'बोधेन्दू विकास' उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ ही प्रकाशित हुये | भ्रन्तिम पुस्तक 
सस्कत नाटक का अनुवाद-मात्र है। 

आ्राधुनिक गद्य का विकास--भ्रब तक जो पाठ्य पुस्तकें लिखी गयीं अथवा 
संस्कृत और अंग्रेजी से बंगला में अ्रनुवाद हुये उन सभी में वाक्य रचना हुबहु 
भ्रग्रेनी शैली में ही मिलती थी । बाईबिल के बंगला अनुवाद में तो अरब तक 
भाषा का वही पुराना स्वरूप मिलता है लेकिन बंगला साहित्य के क्षेत्र से इस 
प्रथा का नामोनिशान मिट गया । इस श्रेणी के श्रेष्ठ लेखक मनीषी पादखे 
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कृष्ण मोहन वन्द्योपाध्याय थे । उन्होंने 'विद्या कल्पद्रम/ नामक ग्रन्थमाला के 
भ्रन्तगंत अनेक श्रग्रेजी और संस्कृत ग्रन्थों का श्रनुवाद किया। इस शैली में 
प्रनेक दोष थे। इस निकम्मी, शोभाशून्य गद्य शैली की सहायता से उच्च 
श्रेणी के साहित्य की रचना एकदम असम्भव थी । 

ईश्वरचन्द्र विद्यासागर के प्रादुर्भाव ने भाषा को इस स्वरूप से उसका पंग्रुत्व 
जुड़ाकर उसे उच्च श्रणी के साहित्य का वाहन बनाने का असाध्य प्रयास 
किया । अपनी विद्या समाप्त करने के पद्चात्‌ वे बंगला गद्य में पाठ्य 
पुस्तकों की रचना में १्रवृत्त हुये । उन्होंने अ्रनेक ग्रन्थ लिखे हैं, वासुदेव चरित्र, 
वेतालपंचविद्वति, बंगाल का इतिहास, जीवन इतिहास, शिशुशिक्षा, शकुन्तला, 
चरितावली, कथामाला, सीता का वनवास, शान्ति विलास, भ्राख्यात मंजरी 
श्रादि । यह पुस्तकें यद्यपि संस्कृत या अँप्रेजी ग्रस्थों के श्राधार पर भी रची 
गयी हैं लेकिन विषयवस्तु में सवंत्र नृतनता है। कुछ मौलिक ग्रन्थ साहित्यिक 
दृष्टि से बहुत गम्भीर हैं। इसके अ्रतिरिक्त उपक्रमिणका और व्याकरण कौमुदी 
आ्रादि की रचना करके संस्कृत सीखने का मार्ग सुगम्म किया | बंगला गद्य के 
विकृृत कंकाल में, मेद, माँस, रक्त सयोजन और प्राण-संचारण करके उन्होंने 
ही इसे साधारण व्यवहार के योग्य जीवित भाषा के रूप में लाकर खड़ा 
कर दिया । 

बंगला गद्य के प्रवत्तन में विद्यासागर के प्रधान सहयोगी श्रक्षयकुमार दत्त 
थे। ब्रह्म समाज द्वारा संचालित पत्रिका के आप प्रथम सम्पादक थे। इसमें 
उनके विविध प्रबन्ध प्रकाशित हुये हैं । इन्होंने एक पुस्तक लिखी, जिसका नाम 
ला वाह्म वस्तु के साथ मानव प्रकृति के सम्बन्ध पर विचार, यह सर्वाधिक 
प्रसिद्ध हुई । इसके अतिरिक्त धर्म 'नीति, भारतवर्षीय उपासक सम्प्रदाय भी 
आपकी प्रकाशित हुई। वैज्ञानिक श्रालोचना के पथ-प्रदर्शक की दृष्टि से 
आपका स्थान बहुत ऊँचा है। बंगला गद्य को श्राधुनिक स्वरूप प्रदात करने 
वालों में राजनारायण वसु, राजेन्द्र लाल मित्र, तारा शंकर तर्करत्न, भूदेव 
मुखोपाध्याय, देवेन्द्रनाथ ठाकुर भर कृष्णा कमल भट्टाचायं श्रादि उल्लेखनीय 
हैं। इनमें से श्र्तिम ने विदेशी भाषाओं की मनोहर कहानियों का अवलम्बन 
लेक़र कई पुस्तकें लिसी हैं । इन्होंने एक 'विचारक' नामक पत्रिका भी श्रका- 
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शित की, राजनारायण वसु की छोटी सी पुस्तक 'तब और शअ्रब' ने भी 
पाठकों का मन खूब मोह लिया था । इस पुस्तक की भाषा सरल श्र मनोज्ञ 
थी । भूदेव मुखोपाध्याय ने 'एजूकेशन गजट' और साप्ताहिक वातविद भी 
निकाली जिसमें पुण्याजलि, आचार प्रबंध, पारिवारिक प्रबन्ध आदि अनेक 
सफल ग्रन्थ लिखे हैं। काली प्रसर््नास॒ह ने महाभारत का श्रेष्ठ बंगलानुबाद 
किया है । इन्होंने भी अनेक बंगला ग्रन्थों की रचना करके बंगला साहित्य 
की श्रीवृद्धि की है । 
बंगला काव्य का अ्भ्युदय--उन्नींसवीं शताब्दी के मध्य भाग तक बंगला 
साहित्य में दो धारायें थीं--वैष्णव पदावली और पौरारिक काव्य और भानन्द 
मंगल के प्रकार के लौकिक कथा-काव्य । इसमें वैष्णव पदावली और 
पौराशिक पद्धति के कवियों में विशेष रूप से उल्लेखयोग्य व्यक्ति रघुनन्दन 
गोस्वामी थे । इन्होंने 'रामरसायन, गीतमाला और राधा माधवोदय”! नामक 
ग्रन्थ लिखे हैं। रामरसतायन अति सुललित काव्य है और प्रचलित रामायण 
के बंगला काव्यों में सर्वश्रेष्ठ है। भारतचन्द्र की पद्धति में स्व श्रेष्ठ मदनमोहन 
तर्कालंकार थे और इन्होंने 'रसतरंगिणी तथा वासवदत्ता नाम के दो काब्यों 
की रचना की है । मदन मोहन ने इसमें छन्द रचना में विशेष चातुर्य दिखाया 
है । देश प्रेम ने इनके काव्य में एक नवीन झंकार दिखाई। ईश्वरचन्द्र गुप्त 
और उनके शिष्यों द्वारा ही बंगला काव्य की वार्ता उद्घोषित हुई। ईइवरचन्द्र 
गुप्त द्वारा सम्पादित संवादप्रभाकर और 'साधुरंजन' के श्रवेक कवियों में 
प्रमुख द्वारका नाथ अधिकारी, रंगलाल, दीनबन्धु मित्र एवं वंकिमचन्द्र 
चटोपाध्याय प्रमुख थे । 
... ईइवरचन्द्र ने बंगला काव्य में जिस भ्राधुनिकता का सूत्रपात किया था 
वह समय पाकर उनके शिष्य रंगलाल की कविता में विकसित हो उठी । 
इन्होंने इसके ग्रतिरिक्त चार मौलिक काव्यों की भी रचना की है, इनके नास 
पश्चिनी उपाख्यान, कर्म देवी, शरद सुन्दरी और कांची कावेरी हैं ।. इनके काव्य 
'का मूलस्वर देशप्रीति और स्वाधीन-प्रियता है। इन्होंने भ्रंग्र जी, के अनेक 
'कवियों स्काट, मर, बायरन भ्रादि की रचनाओं से अनेक भाव लेकर उनको 
"आ्रत्मसात्‌ कर लिया है। ये वस्तुतः श्राधुनिक बंगला काव्य के प्रथम कवि 
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थे । फिर भी उनके काव्य में पूर्ववर्ती प्रथा के अनुसार उपाख्याव और 
वर्णनात्मकता प्रधान है। दीनबर्धु मित्र ने श्रनेक नाटक आदि लिखकर 
यश प्राप्त किया । 

बंगला नाटक का विकास - प्राचीन काल में बंगाल में प्रभिनय यात्रा की 
शली पर नृत्य गीत का होता था । सभी पात्र-पात्रियाँ गीतों की सहायता से 
पौराणिक घटनता-विशेष का अ्रभ्विनय करते थे। इस प्रकार के अभिनय का 
सर्वप्रथम उल्लेख सोलहवीं शताब्दी के आ्रारम्भ में मिलता है। पुरानी यात्राश्रों 
में कोई बंधे पार्ट नहीं थे । इस समय के श्रेष्ठ यात्रा वाले गोविन्द अधिकारी 
श्रौर कृष्णा कमल गोस्वामी थे । लेकिन इन प्राचीन यात्राओ्नों से बंगला नाटक 
की उत्पत्ति नहीं हुई। इनकी उत्पत्ति अंग्रेजी स्टेज और रंगमच के प्रवत्त'न 
के पदचात्‌ हुई | सत्‌ १८३१ ई० में प्रसन्न कुमार ठाकुर ने एक नाख्यशाला 
स्थापित की जो देशी व्यक्ति द्वारा स्थापित पहली नास्यशाला थी । 

बंगला नाटक के भ्रभाव के कारण ही उस युग में बंगला नाख्यशाला 
सुप्रतिष्ठित नहीं हो सकी । कुछ नाटक और अनुवाद भी प्रकाशित हुये । १८५४६ 
ई० में प्रकाशित नीलमणि पाल की रत्नावली नाटिका ही प्रथम मुद्रित 
बंगला नाटक हैं। प्रथम युग के बंगला नाटक अधिकांश में सस्कृत नाठकों की 
क्रथा के आधार पर लिखे जाते थे । १८५३ में हरचन्द्र घोष का भानुमती 
चित्त विलास शैक्सपोयर के मर्चेन्ट और वेनिस के आधार पर लिखा गया । 
इसके अलावा १८५४ में ननन्‍्दकुमार राय का अ्रभिज्ञान शाकुतल प्रकाशित 
हुआ और यह बाद को आशुतोष के घर पर अभिनीत भी किया गया । 

बंगला के आदि युग के प्रधान नास्यकारों में रामनारायश तकंरत्न थे । 
नाटक की हृष्टि से बहुत अच्छे न होते हुये भी इनके नाटक अभिनय में अच्छे 
थे । इन्होंने कई एक प्रहसलन भी लिखे हैं और इनके नाटक अ्रधिकतर 
पौराशिक विषयों और संस्कृत नाटकों की कथा के आधार पर हो 
लिखे गये। माईकेल मधुसूदन की प्रतिभा नाठकों के क्षेत्र में सर्वाधिक 
चमकी | उतका शर्मिष्ठा नाटक बंगला का सर्वेश्रेष्ठ नाठक है। प्रन्य श्रेष्ठ 
ताटककार दीनबन्धु मित्र का नील दर्पण भी अच्छे नाठकों में से है। इस 
काटक में उन्होंने नील की खेती करने वालों पर होने वाले अ्रमानुषिक 
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अत्याचारों का सुन्दर चित्र अंकित किया था। इसके श्रलावा उनके श्रेष्ठ 
नाठकों में नवीन तपस्विनों, विवाह के लिये पागल बूढ़ा, जामाताश्रों की बैरक, 
कमले का ताठक आदि थे। इसके अतिरिक्त उन्होंने प्रगकेक हास्य रस 
प्रधात नाटकों की भी रचना की । डा० सेन के अनुसार दीनबन्धु बंगला के 
श्रेष्ठ नाटककार हैं। उत्तकी मानवतम सहानुभूति ने तुच्छुतम चरित्र में भी 
भ्रभिव्यक्त होकर उसको बहुत कुछ रक्त मांस युक्त बना दिया है। उनके पात्र 
जीवित मनुष्य ही बन सके हैं श्रौर वे बरबस ही पाठक का हृदय मोह लेते 
हैं। सन्‌ १८६० के पश्चात्‌ तो बंगला में नाठककारों की एक प्रकार से 
बाढ़ सी आ गयी है। इस समय के प्रमुख नाटककारों में मनोमोहन वसु का 
नाम उल्लेखनीय है | इनके प्रमुख नाटक “रामाभिषेक, प्रण॒य-परीक्षा, और 
सती ताटक आदि हैं । 
व्यंग्य रचना--इस प्रकार की रचनाओं का प्राच्ु्य बंगला साहित्य में 
” उन्नीसवी शताब्दी से ही मिलता है। भवानीचरण का बाबू विलास इसी प्रकार 
की रचना है। इस प्रकार की रचनायें उस समय की सामयिक्री पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होती रहती थीं । प्यारी चाँद मित्र ने धनी घर का दुलाल नामक 
व्यंग्य रचना में वहाँ के धनी मानी घरों का अच्छा नक्शा खींचा है। इसमें 
उन्होंने अधिकतर बोलचाल की भाषा का प्रयोग किया है । इतकी दूसरी रचना 
अभेदी को धर्म मुलक और आ्राख्यायिका नाम दिया जा सकता है। 
इस क्षेत्र में काली प्रसन्नसिह भी एक बहुमुखी-प्रतिभा सम्पन्न कवि थे । 
इन्होंने अपनी छोटी सी उप्र में ही अ्रनेक महत्वपूर्ण कार्य किये हैं । इन्होंने 
'विद्योत्साहिनी' नामक एक सभा की भी स्थापना की ओर इसकी पत्रिका 
का भी सम्पादन किया। इन्होंने 'हुतीमध्याचाँरतक्शा' की रचना की । इसमें 
. बोलचाल की भाषा का प्रयोग किया गया है। इनके जीवन का कीर्ति स्तम्भ 
इनके द्वारा किया गयां महाभारत का गद्यानुवाद था । 
परवर्तो बंगला काव्य--आ्राधुनिक बंगला के युग प्रवत्तेक माईकेल मधुनू 
दन दत्त ने साहित्य की धारा को एक नया मोड़ दिया। इनके कृवि- 
जीवन का सूत्रपात मद्रास से प्रारम्भ हुआ भौर वहीं पर कैप्टिव 
लेडी और विजन्स झ्राफ दि पास्ट नामक दो अ्रँग्रेजी काव्यों की रचन॥॥ 
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वी । लेकिन इसमें उनका मन नहीं लगा और अपनी स्व भाषा में ही अ्रध्ययन 
, कर उसके साहित्य को ग्रगाध बनाने की कोशिश की । उस समय बंगला में 
नाटकों की कमी थी अतः 'क्‍्या इसी का नाम सम्यता है, पद्मावती, तथा 
शर्मिष्ठा आदि अनेक नाटक लिखे । आपने अनेक काव्यों की रचना की । प्रमुख 
ये हैं; तिलोत्तमा संभव, मेघताथ वध, वीरांगना काव्य, ब्रजांगना काव्य, आत्म- 
विलाप ग्रादि । मृत्यु से पूर्व भी उन्होंने दो नाटकों को लिखा। इनमें से एक 
तो पूरा ही नहीं हो सका और दूसरा मायाकानन पूरा तो हो गया लेकिन 
छपने से पूर्व ही वह परलोक वासी हो गये । फ्रान्स में रहकर इन्होंने चतुष्पदी 
(5०77८) की भी रचना की जो बंगला साहित्य में अपना अनूठा स्थान 
रखती है । इसके पश्चातु हालाँकि भनेकों ने ये चतुष्पदियाँ बनायीं भोर यहाँ 
तक कि रवीन्द्रनाथ तक इस कार्य में सफल नहीं सके। विदेश से लौटने के 
पदचात्‌ उन्होंने केवल दो ग्रन्थों की रचना की जिनमें से हैम्टर बंध उल्लेख- 
नीय है। इन पुस्तकों में कवि की प्रचंड प्रतिभा के भ्रवशेष मिलते हैं । बंगला 
की इस श्रट्वितीय कवि प्रतिभा ने अपनी भअन्तर्ज्वाला से ही दग्ध होकर निर्माण 
पाया । उनको सम्पूर्ण रूप से स्फूतति पाने और उसको प्रदर्शित करने का सुयोग 
नहीं मिल सका | उतके महाकाव्य में प्राच्य और पारचात्य भावों का जो 
समन्वय घटित हुआ है वह आ्राज तक अन्य किसी बंगाली रचना में देखने को 
नहीं मिला । उनका मेघनाथ बध बंगला में प्रथम एवं एकमात्र वीर रसाश्रित 
महाकाव्य है । 
विदेशी भाषा श्रौर साहित्य में मशगूल रहते हुये भी विदेशी धर्म, पोषाक, 
आचार व्यवहार का आलम्बन लेकर मधुसूदन मन और प्राण से 
बंगाली थे। उनके बाद भ्राज तक उन जैसा झ्रोजगुणा सम्पन्न काव्य फिर 
बंगला में नहीं रचा गया। उनका काव्य हिमालय के सर्वोच्च शिखर के 
समान ही उन्नत शीष और एकाकी है । इनके समकालीन दो प्रमुख कवि हैं -- 
बिहारीलाल चक्रवर्ती, एवं सुरेन्द्रनाथ मजूमदार । प्रथम ने पूर्णिमा, भ्रबोध बन्धु 
बा गाक पा की रण की है। घद रो लहण भर शालिल मे मी 
“अंन्होंने बड़ी ही । छुन्द की लघुता और लालित्य में भी 
'उन्‍्हीने बड़ी ही-तवीनता दिखाई है । सुरेन्द्रयाथ मजुमदार ने छोटे-छोटे लेखों, 
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कविताओं श्रौर नाठकों के अलावा एक वृहत्‌ नाटक और चार पाँच काव्यों 
की रचना की। इनका काव्य तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है-- 


उपहार, माता और जाया । इनका प्रथम बड़ा काव्य सविता सुदर्शन! १२७५ 
में प्रकाशित हुआ । 


हेमचन्द्र ने काव्य रचना में पुरातन वर्णातात्सक रीति का हो श्रनुसरण 
किया है । यह अपनी कविता बिहारीलाल द्वारा सम्पादित अबोध वच्धु में 
छपाया करते थे | इनका प्रथम काव्य चिन्ता तरंगिनी प्रकाशित हुप्ना। इसके 
परचात्‌ क्रमशः नलिनी वसंत, कवितावली, वृत्रसंहार, छायामयी, दश महा 
विद्या रोमियो जूलियट, चित्त विकास आ्रादि प्रकाशित हुये | उनकी रचना में 
स्वदेश प्रीति एवं स्वाधीनता की कामना जितने निष्कपट भाव से प्रस्फुटित 
हुई है वह अन्य किसी पूवंवर्ती कवि में परिलक्षित नहीं होती। इनके भाई 
ईदवरचन्द्र भी सुकवि थे। इनके बाद नवीनचन्द्र का आविर्भाव हुग्ना । 
“उन्होंने अ्रतेक उत्कृष्ट काव्यों की रचना की है। उनमें पलासी का युद्ध, 
रेवतक, कुलक्षेत्र और प्रयाग श्रेष्ठ हैं। इन तीन काव्यों में कवि ने श्रपती 
अपूर्व कल्पना से श्रीकृष्ण चरित्र को नवीन भाव से चित्रित किया है। इनके 
अन्य काव्य ग्रन्थ अवकाश रंजिनी, विलग्रोपेहा, अमिताभ श्रादि हैं। इनका 
कवित्व स्थान-स्थान पर चमत्कारपूर्णा है। इन्होंने कुछ गद्य रचना भी की 
है । कवि ने भानुमती नामक एक उपन्यास की भी रचना की थी । 


उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम भाग में मधुसूदन और हेमचन्द्र के भ्रनुकरण 

पर बहुत से व्यक्ति काव्य रचना में प्रवृत्त हुये । इनमें से कुछ उल्लेखनीय 

हैं--'मित्रविलाप' के रचयिता राजक्ृष्ण मुखोपाध्याय, पुष्पमाला, निर्वासितैर 

'विलाप, हिमाद्विकुसुम आदि के रचयिता शिवनाथ शास्त्री, राजतपस्विनी के 
"रचयिता हरचन्द्र घोष, कवि कहानी के रचयिता दिनेश चरण वसु, श्राय 
संगीत काव्य के रचविता नवीनचनद्र मुखोपाध्याय, वैराग्य विपिनविहार काव्य 

के रचयिता रंगलाल मुखोपाध्याय एवं हेलेना, मित्र काव्य और भारती मंगल 

आदि के रचियता आनन्द मित्र और मेनका तथा ललित सुन्दरी के रचयिता 

अधर लालसेन । इसी समय में कुछ महिला कवियों का भी आविर्भाव हुभा [ 
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प्रबन्ध और ऐतिहासिक ग्रन्थों की रचना में रजनीकान्त गुहा ने विशेष ख्याति 
प्राप्त की है । 


इस युग के नास्यकारों में तीन उल्लेखनीय हैं-- ज्योतिरद्रनाथ ठाकुर, गिरीश 
चन्द्र घोष और अमृत लाल वसु । इनमें से प्रथम रवीन्द्रनाथ के बड़े भाई थे 
“और संगीत तथा नाटक रचना में, अभिनय में, संगीत विद्या में, इनको श्रसाधा- 
रंण दक्षता प्राप्त थी । इनकी प्रथम नाटक रचना 'किचितं जल योग, पुरु 
विक्रम आदि। इनके नाटकों का खूब समादर किया गया । इनके पिता देवेन्द्र 
नाथ उस समय ब्रह्म समाज के मुलस्तम्भ थे । इन्होंने तत्व बोधिनी 
नाम की पत्रिका भी चलायी। इनके सभी पुत्र एवं पुत्रियाँ प्रतिभासम्पन्न 
हुये | इतके सबसे बड़े पुत्र कवि ओर दार्शनिक थे और उनसे छोटे महान दार्श- 
निक थे तथा मंभले भारतीयों में प्रथम सिविलियन थे। इनकी एक कन्या 
स्वर्ण कुमारी देवी बंगाल की महिला साहित्यिकों में प्रथम कोटि की हैं । 
“इन्होने काफी लम्बे श्र्से तक भारती पत्रिका का योग्यतापुर्वक सम्पादन 
किया । इनके प्रपौत्र और आधुनिक भारतीय शैली के प्रवत्त क, और आदि 
गुरु अवनीन्द्रताथ ने बंगला गद्य में एक नृतन शैली की पुष्टि की। ठाकुर भवन 
की प्रतिभा ने आधुनिक भारत की जातीय संस्कृति और सौन्दर्य-बोध के 
उद्बोधन में भ्रपरिसीम सहायतता की है । 
बंगला नाटक का मध्य युग--बंगला नाटकों के इतिहास में गिरीशचन्द्र 
के समान उर्व॑र लेखनी चलाने वाले बहुत ही कम लेखक हुये हैं। इन्होंने 
कुल मिलाकर अस्सी नाटकों की रचना की है। वह बंगला साहित्य के सफल 
नाटककार हैं । उनके नाटक संस्कृत श्रथवा अ्ँग्र जी नाटकों के अनुकरणा-मात्र 
/नहीं हैं। उनके पौराणिक नाठकों में पुराणों में वशित अनेक आदर्श चरित्र 
, नूतन भाव पते उपस्थित किये गये हैं। उन्होंने ग्रहस्थ सम्बन्धी चित्रों और वीर 
. रसाश्चित ऐतिहासिक उपाख्यांनों को अनन्य साधारण वास्य रूप दे दिया है। 
जना, पाण्डवेर श्रज्ञातवास, चैतन्यलीला, विल्व मंग्रल, प्रफुल्ल आदि उनके भरेष्ठ 
नाटकों में से हैं। इनके नाठकों में भक्ति एवं करुण रस दोनों का ही समन्‍वग्र 


मिलता है। उनके झनेक गान भी चमत्कारपूर्श हैं । 
४३ 
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इनमें से भ्रश्न करा, और ग्राभाष आदि काव्यों की रचयिता गिरीनद मोहिनी 
दासी की रचनाग्रों में शक्तिमत्ता का परिचय मिलता है। 
बंकिम चन्द्र का युग--बंकिम चन्द्र की साहित्य साधना हुगली कालिज 
में पढ़ने के समय से ही प्रारम्भ हुई । प्रारम्भ में वे ईश्वरचन्द्र गुप्त की शैली 
पर कविता लिखते थे । इनकी प्रथम पुस्तक ललिता और मानस हैं। लेकिन 
कविता के क्षेत्र में उन्हें विशेष सफलता नहीं मिली । आपने अंग्रेजी का भी 
एक उपन्यास राजमोहनस्‌ वाइफ लिखा जो “इंडियन फील्ड' तामक साप्ताहिक 
पत्रिका में प्रकाशित हुआ । सके पश्चात उन्होंने दुर्गेशनग्दिनी, कपाल कुण्डला, 
और मृणालिती आदि उपन्यास प्रकाशित कराये । फिर उन्होंने वंगदर्शन नाम 
की एक छोटी सी पत्रिका भी निकाली जिसमें उन्होंने निम्नलिखित पुस्तकें 
प्रकाशित कीं विषवृक्ष, -इन्दिरा, युगलांयुगली, साम्य, चन्द्रशेखर, कमला 
कान्तेर दफ्तर, राधारानी, राजसिंह, देवी चौधरानी, ग्रानन्‍्द मठ, धर्मतत्व, 
लोक रहस्य श्लौर विविध प्रबंध झ्रादि । उन्होंने जिस उपन्यास रचना के युग 
का प्रवर्तन किया वह श्राज भी समाप्त नहीं हुआ है। इनके पात्र-पात्री, घटना 
मंडल आदि सभी देशी हैं। ब्रगला गद्य की भाषा बंकिमचन्द्र के हाथों में 
पड़कर और भी सरल तथा व्यवहार योग्य हो गयी । उन्होंने वाक्‍्यों के विस्तार 
को घटाकर भाषा को सरल और अ्रधिक सहज बोध्य कर दिया । 
वंगदर्शन के लेखकों में बकिमचन्द्र के प्रधान सहयोगी राज#$ष्ण मुखोपा- 
ध्याय भ्रौर भ्रक्षयकुमार सरकार थे | दीनबन्धु मित्र ने भी कुछ लेख लिखे 
थे । इनकी लेखन इली अत्यन्त सरस और सहानुभूति प्रगाढ़ है । इन्होंने गद्य 
रचना में विशेष दक्षता दिखलाई है। प्रक्षयचन्द्र ने भी गद्य रचना में विशेष 
दक्षता दिखाई है। अन्य सम-सामयथिक उपन्यास लेखकों में रमेशचन्द्र दत्त 
विशेष रूप से सफल रहे हैं। इन्होंने वंग विजेता, समाज और संसार श्रादि 
उपन्यासों की रचना की । तारकनाथ गंगोली के 'स्वंलता' नामक उप 
न्यास में दरिद्र ग्रामीण ग्ृहस्थों का सुन्दर परिचय मिलता है। प्रतापचन्द्र 
घोष के बंगाधिप पराजय भी प्रकाशित हुआ्रा | व्यंग्य और रसपुर्ण रचना 
में इद्धनाथ वंद्योपाध्याय, योगेन्द्र चन्द्र बसु, आदि ने विशेष स्याति प्राप्त की । 
गम्भीर रीति के प्रबन्ध रचना में काली प्रशज्ष घोष का नाम उल्लेखनीय है । 
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प्रबन्ध और ऐतिहासिक ग्रन्थों की रचना में रजनीकान्त गुहा ने विशेष ख्याति 
प्राप्त की है । 
इस युग के नाख्यकारों में तीन उल्लेखनीय हैं- ज्योतिन्द्रनाथ ठाकुर, गिरीश 
चन्द्र घोष और अमृत लाल वसु । इनमें से प्रथम रवीद्रनाथ के बड़े भाई थे 
“और संगीत तथा नाटक रचना में, अ्रभिनय में, संगीत विद्या में, इनको अ्रसाधा- 
रण दक्षता प्राप्त थी । इनकी प्रथम नाटक रचना 'किचितं जल योग, पुर 
विक्रम आदि। इनके नाटकों का खूब समादर किया गया। इनके पिता देवेन्द्र 
नाथ उस समय ब्रह्म समाज के मुलस्तम्भ थे । इन्होंने तत्व बोधिनी 
नाम की पत्रिका भी चलायी। इनके सभी पुत्र एवं पुत्रियाँ प्रतिभासम्पन्न 
हुये | इनके सबसे बड़े पुत्र कवि श्रौर दाशनिक थे और उनसे छोटे महान दाश- 
तनिक थे तथा मभले भारतीयों में प्रथम सिविलियन' थे। इनकी एक कन्या 
स्वर्ण कुमारी देवी बंगाल की महिला साहित्यिकों में प्रथम कोटि की हैं । 
न्होने काफी लम्बे असे तक भारती पत्रिका का योग्यतापुर्वक सम्पादन 
* किया । इनके प्रपौत्र और आधुनिक भारतीय शैली के प्रवत्त क, श्र आदि 
गुरु अवनीन्द्रनाथ ने बंगला गद्य में एक तृतन शैली की पुष्टि की । ठाकुर भवन 
की प्रतिभा ने आधुनिक भारत की जातीय संस्कृति श्रौर सोन्दर्य-बोध के 
उदबोधन में भ्रपरिसीम सहायतता की है । 
बंगला नाठक का मध्य युग--बंगला नाठकों के इतिहास में गिरीशचन्द्र 
के समान उर्वर लेखनी चलाने वाले बहुत ही कम लेखक हुये हैं। इन्होंने 
कुल मिलाकर अस्सी नाटकों की रचना की है। वह बंगला साहित्य के सफल 
नाटककार हैं । उन्तके नाटक संस्कृत अथवा अँग्र जी नाटकों के श्रनुकरण-मात्र 
हीं हैं। उनके पौराणिक नाटकों में पुराणों में वर्णित अनेक आदर्श चरित्र 
५ नूतन भाव से उपस्थित किये गये हैं। उन्होंने ग्रहस्थ सम्बन्धी चित्रों और वीर 
रसाश्रित ऐतिहासिक उपाख्यानों को अ्रनन्‍्य साधारण नास्य रूप दे दिया है। 
जना, पाण्डवेर श्रज्ञातवास, चैतन्यलीला, विल्व मंगल, प्रफुल्ल भ्रादि उनके श्रेष्ठ 
नाटकों में से हैं। इनके नाटकों में भक्ति एवं करुण रस दोनों का ही समस्वभ 


मिलता है। उनके झनेक गान भी चमत्कारपूर्ता हैं। 
'.. ३ 
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इसके अलावा अमृतलाल वसु भी सुदक्ष अभिनेता और यशस्वी नाटक- 
कार थे। सरस रचता में इनका जोड़ नहीं है। गद्य व्यंग्य रचना में गल्प तथा 
नवशा लिखने में अमृतलाल ने विशेष दक्षता प्रकट की है। इनकी श्रेष्ठ रचनायें 
विवाह, तरु बाला, विश्राट भ्रादि हैं । इस युग के नाटककारों में बिहारी लाल 
भट्दाचारये झौर राजकृष्णराय का नाम उल्लेखनीय है। इन्होंने काव्य, उपन्यास, 
नाटक श्रादि सभीकुछ लिखा है। परवर्ती नाटककारों में क्षीरोद प्रसाद और 
विद्या विनोद के नाम उल्लेखनीय हैं । इन्होंने अनेकों नाटकों और उत्कृष्ठ उपन्यासों 
की रचना की है । इनका गीत नाख्य अलीबाबा बंगला रंगमंच पर नित्य नूतन 
बना रहा है । ट्विजेन्द्रलालराय ने भी कवि श्रोर नाटककार के रूप में पर्याप्त 
प्रसिद्धि श्रजित की है। इनके नाटक नाटक की दृष्टि से प्राण-हीन हैं। लेकिन 
राय यदि नाटककार के रूप नहीं तो हास्यगान के रचयिता के रूप में ही भ्रमर 
रहेंगे । 
रवीन्द्र युग--बंगला साहित्य के इतिहास में रवीन्द्र का श्राविभाव एक 
महान्‌ क्रान्तिकारी घटना थी। उन्होंने अपनी १२-१३ वर्ष की छोटी सी अव- 
स्‍्था से ही गद्य-पद्य रचना प्रारम्भ कर दी थी। इनफा प्रथम काव्य ग्रन्थ 'वन 
फूल' है । इनके प्रथम गद्य प्रबंध 'भुवन मनमोहिनी प्रतिभा, अवसर, सरोजिनी 
और दुःख संगिनी आदि थे। इनका द्वितीय काव्य ग्रन्थ कवि-कहानी था। 
१८८४ में जब द्विजेन्द्रनाथ ने भारती पत्रिका चलाई तो कव्रि इसमें निरन्तर 
रूप से लिखने लगे । इसमें उनकी सभी गद्य-पद्य रचनायें प्रकाशित होने लगीं । 
प्रारम्भ में उन्होंने ब्रजबोली के पदों की रचना की जिसे उन्होंने भानुर्सिह 
ठाकुर की पदावली के नाम से प्रकाशित कराया। यह बाल्यकाल की रचना 
होते हुये भी अत्यन्त चमत्कारपुर्ण है। इसके पदचातू उनका प्रथम गीत नाख्य 
वाल्मीकि प्रतिभा' रचा गया | १८६२ में उनका सांध्य गीत प्रकाशित हुआ-। 
फिर भारती में ही उनका प्रथम उपन्यास 'करुणा' प्रकाशित हुआ । दूसरी" 
रचना बहू ठकुरानी की हाट एक उत्कष्ट रचना है। इसके पश्चात्‌ 'कड़ि ओ 
कोमल' तथा 'मानसी' नामक काव्य में कवि की भावलायं प्रस्फुटित हुई हैं । 
उस समय कवि योवनावस्था पर थे, श्रत: मानसी .प्रेम विषयक कविताओं .का 
' है। इसके बाद कवि ने सोनार तरी प्रकाशित की । 'साधना' नाम की 
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पत्रिका में भी कवि ने यथेष्ठ मात्रा में लिखा । 

१८६६ में कवि ने बंगला साहित्य में प्रथम बार छोटी-छोटी गहलपों की 
सृष्टि की । इसका इन्होंने प्रथम बार सूत्रपात किया। रवीच्द्रनाथ विश्वभर के 
श्रेष्ठ कहानी लेखकों में हैं। उनकी पहली छः छोटी कहांनियाँ हितवादी नामक 
पत्रिका में प्रकाशित हुई । फिर उनकी श्रन्‍्य कहानियाँ वंग दर्शन, स्नज पुत्र 
और प्रवासी श्रादि में क्रमशः रूप से प्रकाशित होती रही थीं। १६०० में 
प्रकाशित क्षशिका' नामक काव्य में कवि ने श्रपना स्व॒र बदल दिया है। इस 
के पश्चात्‌ उनकी विश्व प्रसिद्ध रचना 'गीताञ्जलि' शभ्राती है जिसका अनुवाद 
पृथ्वी की समस्त श्रेष्ठ भाषाओं में हो चुका है। फिर कवि ने 'राजधि' नामक 
उपन्यास की रचना की है। उनके अन्य उपन्यास चोखर बाल, नौकाडृूबी, 
गोरा और प्रवासी आदि हैं । गोरा की भाषा पहले की श्रपेक्षा सरल एवं सुन्दर 
है। इसके पदचात्‌ 'प्रवासी' में कवि की “जीवन स्मृति प्रकाशित हुईं। यह 

ई#का एक श्रेष्ठ गद्य ग्रन्थ है । इसके पश्चात्‌ उन्होंने 'घर बाहिरे' नामक उप- 
न्यास की रचना की । उनके उपन्यास और बड़ी-बड़ी कहानियों में 'योगायोग' 
शभौर शेशेर नामक कविता उल्लेखनीय हैं । इनके श्न्य काव्य ग्रन्थ 'पतालका, 
पूर्वी, प्रवाहिनी, शिशु भोलानाथ, महुत्रा, वनवाणी, परिशेषे, पुनश्च, वीथिका 
उल्लेखनीय काव्य ग्रंथ प्रकाशित हुये हैं । कुछ ही समय पूर्व प्रकाशित 'प्रांतिक 
आदि सुजुन्ति, और आकाशदीप' 'से पता चलता है कि उन्होंने बाद में गद्य 
कविता की रचना के मोह को त्याग दिया था। उनकी शेषेर कविता में नतनः 
शैली का प्रयोग किया गया है । । 
' “बंगला काव्य में रवीन्द्रनाथ जो एक नवीन शोभा लाये हैं उससे बंगला 
गा का रूप एकदम बदल गया है। रवीन्द्रनाथ के काव्य में भारतीय 
आध्यात्मिक चिन्तनधारा का प्रवाह टूटा नहीं है। भारतीय संस्कृति के 
प्रति इनकी असाधारण श्रद्धा थी | उनका वह छोटा सा शान्ति निकेतन अब 
विश्व भारती के विराट रूप में बदल गया है। यह झ्राज कल भारतवर्ष में 
शिक्षा और संस्कृति के भ्रनुशीलन की श्रेष्ठ संस्था है। उनके द्वारा प्रवर्तित काव्य 
धारा में कवि चेतना ने ग्रोतप्रोत होकर एक अखण्ड रूप प्राप्त किया हैं। 


पंचम प्रश्न-पत्र--बंगला साहित्य का इतिहास ६७७ 


आ्राधुनिक काल में बंगाल के सबसे अधिक जनप्रिय उपन्यास और कहानी 
लेखक शरत बाबू हैं। उतकी प्रथम प्रकाशित रचना 'बड़ी दीदी” भारतीय 
पत्रिका में प्रकाशित हुई | इसके कुछ वर्ष बाद “यमुना' पत्रिका में 'विन्दो का 
छलल्‍ला, राम की सुमति, और चरित्रहीन नामक उपन्यास का कुछ भाग 
प्रकाशित हुआ । इसके परचात्‌ वे भारतवर्ष पत्रिका में निरन्तर रूप से 
लिखने लगे । इसमें उनकी विराज बहू, भ्ररक्षनीया, पलल्‍लेर समाज, श्रीकान्त 
की भ्रमण कथा श्रादि श्रेष्ठ कहानियाँ प्रकाशित हुई जिन्होंने बरबस ही 
बंगाली पाठकों का मन मोह लिया । फिर तो शरत जी निरन्तर मृत्यु पर्यन्त 
कुछ न कुछ बंगला साहित्य को देते ही रहे । 
दरत्‌ की गद्य शैली की अ्रपनी एक प्रभृति पूर्ण विशेषता है जो अन्य किसी 
की रचना में दिखाई नहीं देती। उनकी भाषा बड़ी ही सरल और विषय- 
वस्तु का अनुसरण करने वाली है। उन्होंने अपनी प्रतिभा का जो किरण- 
हे फंलाया है वह उनकी असाधा रण क्षमता का परिचायक है। उनके पात्र 
धकतर मध्य कोटि समाज के जीते जागते मनुष्य हैं । दुःखी एवं 
पीड़ित जन के प्रति उनकी समवेदना ही उनके साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता 
है। उतकी रचनाओ्रों के पात्र साधारण भलाई-बुराई से घिरे हुये दरिद्ग 
लोग हैं । उनके ज्वलंत भावपूर्ण चित्र बरबस ही पाठकों का मन हर लेते हैं । 
इसी थुग के लेखकों में केदारनाथ बनर्जी ने कविता, कहानी, उपन्यास 
झ्रादि सभी कुछ लिखा है । राज शेखर वसु की कहानियाँ भी अद्वितीय हैं। 
परशुराम की हास्य प्रधान कहानियाँ भी उच्च कोटि की हैं। भ्रन्य लेखकों में 
प्रबोध कुमार सान्याल, प्रेमेन्द्र मित्र, अचिन्त्य कुमार सेनगुप्त, बुद्धदेव वसु, 
शन्नदाशंकर राय, सरोज कुमार राय चौधरी, तारा झंकर वन्योपाध्याय, 
प्रमथनाथ आदि भी ग्रच्छे कहानी लेखक हैं। बालाईचन्दई मुखर्जी लघु कहा- 
“यों के लिये प्रसिद्ध हैं । 
भ्रति आधुनिक समय में बंगाल में श्रनेकों झक्तिशाली लेखक बंगला 
साहित्य की श्रीवृद्धि कर रहे हैं । इस प्रकार बंगला साहित्य भारतीय साहित्य 
की महान्‌ सम्पत्ति है श्ौर बंगाल को अपने रवीन्द्र, शरत, बंकिम, माइकेल 
मधुसूदन श्रादि लेखकों पर उचित गय॑ भी है । 


गुजराती 


ध्पर उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


भाषा, सिन्‍्धी, पंजाबी मारवाड़ी आदि इसी से उत्पन्न हुई हैं । गुजराती का 
प्रादर्भाव भी इसी से हुआ है। ११ वीं शताब्दी शोर १४ वीं शताब्दी के 
बीच की भाषा को विद्वानों ने गुजर अपभ्रश का नाम दिया है। यह गुर्जर 
अपभ्रंश नागर ग्रपश्रद से की अनुवर्ती है और इसी गुजर अपभ्रश से गुज- 
राती का जन्म १० वीं शताब्दी के लगभग हुआ है। जो नागर भअ्रपश्रश 
११ वीं शताब्दी से लेकर १४वीं शताब्दी तक ग्रुर्जर अपभ्रश के नाम .्् 
पुकारी जाती रही थी उसी भाषा का १५ वीं शत्ताब्दी से लेकर १७ वीं शता- 
ब्दी तक जो रूप प्रकाशित हुआ उसे प्राचीन गुजराती कहा गया। इस प्रकार 
गुजराती की उत्पत्ति नागर अपभ्रश की श्रनुवर्ती गुर्जर भ्रपश्नश से हुई है 
तथा इस भाषा को संस्कृत व्याकरण के आधार पर व्यवस्थित किया गया है तथा 
अन्य भारतीय ग्राय॑ भाषाओं तथा अरबी, फारसी, अ्ग्रेजी पोतंगीज भाषाओ्रों 
के कुछ शब्दों से इसके शब्द भण्डार को भरा पूरा बनाया गया है । 


गुजराती भाषा का नामकरण--गुजराती भाषा का नाम गुजराती क्यों 
पड़ा--यह शंका उठना स्वाभाविक है। बात यह है कि चालुक्यों के समय 
से ही गुजरातीं भाषा-भाषी प्रदेश का नाम “गुजर देश” हो गया था। काला- ' 
न्तर में गुजर देश' "गुजरात हो गया। पहले इस भाषा को प्राकृतः नाम 
ही दिया गया था । नरसिंह महता से लेकर संवत्‌ १८८० तक सभी कवियों 
एवं लेखकों ने उसे 'प्राकृत' नाम ही दिया है। नरसिंह महता ने एक स्थान 
पर इसका नाम अपभ्रष्ट गिरा' भी दिया है और मालंग कवि ने भी 
“गुर्जर भाषा” के नाम से इसे प्रभिहित किया है; किन्तु उनके द्वारा “गुजर 
भाषा” के नाम से पुकारा जाना अपवादस्वरूप ही है अन्यथा तो सभी ने 
इसे प्राकृत भाषा के नाम से ही पुकारा है । 

सर्वप्रथम प्रेमानन्द कवि ने--जिनका समय सन्‌ १६३६ से लेकर १७२४ 
तक के लगभग बताया जाता है--इस भाषा को गुजराती नाम दिया था । 


शुजराती साहित्य के इतिहास का काल विभाजन-- 


गुजराती साहित्य के इतिहास लेखकों ने गुजराती साहित्य के इतिहास 
का प्राय: पृथक-पृथक ढंग से काल-विभाजन किया है। श्री हिम्मत लाल 


पंचम प्रदन-पत्र--युजराती सांहित्य का इतिहास ६८३ 


गणेशजी पुजारिया ने गुजराती साहित्य के इतिहास के काल-विभाग इस 
प्रकार किये है-- 
) नरासह युग, 
) भीरा नाकर युग, 
३) प्रखो प्रेमानन्द युग, 
) शामल मुग, 
) प्रीतम युग, 
) दयाराम युग, 
) नमंद-दलपतराय युग, 
(८) गोवडद़े न युग, और 
(९) न्हानालाल-गांधी युग 
[व 907८5 9 एप [/९:७ए८ नामक ग्रन्ध में श्री कृष्ण- 
»लाल मोहनलाल भबेरी ने गुजराती साहित्य को दो भागों में बाँटकर प्रथम 
भाग में १५ वीं, १६ वीं, १७ वीं, १८ वीं और १६ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध 
तक प्रत्येक शताब्दी के कवियों का साहित्यिक मूल्यांकन प्रस्तुत कर दिया है 
फिर द्वितीय भाग में १६ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध से लेकर श्राधुनिक पद्च 
और गद्य साहित्य की प्रगति का मूल्यांकन प्रस्तुत कर दिया है । 


“गुजराती साहित्यनी रूपरेखा” ग्रन्थ में लेखक श्री विजयराज वैद्य ने 
सम्पूर्ण गुजराती साहित्य के इतिहास को पहले प्रमुख रूप से मध्यकाल ओर 
श्र्वाचीन काल इन दो कालों में विभाजित कर दिया है। श्रर्वाचरीन काल को 
उन्होंने पुनः निम्त काल में विभाजित किया है-- ' 

(१) नमंद युग, 

(२) गोवद्े न युग और 

३). श्राधुनिक युग । 

श्री केशवराम श्षास्त्री ने श्रंजारिया जी के काल-विभाजन में ही अल्प 

रूप से हेर-फेर करके जो काल-विभाजन प्रस्तुत किया है वह निम्न प्रकार 


है 


हर्फड उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


3५० फापबलन्‍_ीी, 


हेमचन्द्र युग, 
रास युग, 
नरसिंह युग, 
नाकर युग, 
प्रेमानन्द युग, 
शामल युग, 
दयाराम युग, 
दलपत-नमेद युग, 
गोवद्ध न युग और 
गांधी युग । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि विभिन्न विद्वानों ने विभिन्न प्रकार से गुज- 
राती साहित्य के इतिहास का विभाजन किया है। सुविधा के तौर पर हम 
डा० पद्मसिह शर्मा “कमलेश” के “गुजराती और उसका साहित्य” नामक 
पुस्तक के श्राधार पर निम्न तीन कालों में गुजराती साहित्य के इतिहास का 
विभाजन कर सकते हैं-- 


नीौत ०७६ ऋजत्छ ._ 
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(१) श्रादिकाल--सत्र्‌ १००० से १४०० तक, 
(२) मध्यकाल--सन्‌ १५०० से १८५० तक और 
(३) भ्राधुनिक युग- सन्‌ १८४५० से आज तक । 


आ्रादिकाल 


कुछ समय तक तो यह माना जाता रहा कि नरसिंह मेहता ही गुजराती 
साहित्य के आदि कवि हैं! किन्तु शोध के पदचात्‌ यह मालूम पड़ा कि नरसिह 
मेहता के तीन चार सौ वर्ष पूर्व से गुजराती साहित्य में रचवा होती थी। 
नरतिह मेहता से पूर्व का साहित्य प्रायः साम्प्रदायिक है श्र वह जन मुनियों 
भ्रौर कवियों द्वारा प्रशोत है। जैन लोगों के अतिरिक्त भी मेहता से पू्वे 
साहित्य रचा गया किस्तु वह अ्रत्यल्प है। मेहता से पूर्व के इस काल को ही 
आदिकाल कहा गया है । 

तत्कालीन परिस्थितियाँ--जब गुजराती साहित्य अस्तित्व में श्रा बहा 


पंचम प्रश्न-पत्र--गुजराती साहित्य का इतिहास द्फ्श्‌ 


था उस समय मुसलमानों के झाक्रमण निरन्तर हो रहे थे। मुसलमानों के 
इत आक्रमणों से शान्ति और सुव्यवस्था का ग्रभाव हो गया था। ब्राह्मणों का 
अस्तित्व भी ऐसे संकट काल में खतरे में पड़ गया था। वे लोग शान्ति और 
आश्रय की खोज में इधर-उधर भटठकने लगे। ब्राह्मणों के इस तरह छिन्न- 
भिन्न होने से संस्कृत का प्रभाव क्षीर॒ पड़ने लगा और अपभ्रश् तथा अ्रप- 
अश प्रभावित जनभाषा प्राचीन गुजराती में साहित्य सृजन होने लगा । जब 
विदेशियों के आक्रमण होते हैं तो ऐसे संकट काल में शुद्ध साहित्य का सृजन होना 
वेसे भी कठिन होता है भ्रतः जनकोलाहल से दूर जैन साधू एकान्त में निदिच- 
न्तता से धाभिक रचनाए इसी अ्पश्रश प्रभावित ग्रुजराती में किया करते 
थे। यही कारण है कि प्राचीन गुजराती साहित्य विशुद्ध साहित्य की कोटि 
में नआकर प्रचारात्मक धाभिक साहित्य है, जिसे विद्वानों ने साम्प्रदायिक 
साहित्य भी कहा है । और यही कारणा है कि वह ब्राह्यणों द्वारा प्रणीत न 
(हीकर एकान्त प्रेमी जैन साधुओं द्वारा लिखा गया है। सिद्धराज श्रौर कुमार 
पाल इसी युग के शासक थे । हेमच न्द्राचायं इसी युग की सृष्टि थे । 

श्रादि काल के साहित्य की विशेषताएँ-- 

आदिकाल के साहित्य की संक्षेप में निम्न विशेषताएं हैं--- 

(१) इस काल का साहित्य भ्रधिकांशत: जैनों द्वारा रचित है । 

(२) इस काल का साहित्य भ्रधिकतर प्रचारात्मक है और धामिक भावना 
को लेकर लिखा गया है। 

. (३) इस काल में रास, फागु, और बारहमासा जैसे तीन रूपों में साहित्य 
रचा गया । 

(४) जैन साधु चूंकि निवृत्तिवादी दर्शन के श्रनुयायी थे श्रतः इस काल 
के साहित्य में त्याग, वैराग्य आदि निवृत्तिवादी सिद्धान्तों का वर्णोन अ्रधिक 
मिलता है । 

(५) गुजराती साहित्य के पारिनि समभे जाने वाले हेमचन्द्राचायं इसी 
युग में हुए। उनके व्याकरण के अतिरिक्त श्रन्य ग्रन्थों में कुछ दोहे भी संग्रहीत 
हुए है जो धामिक उपदेश से सम्बन्धित होने के अ्रतिरिक्त वीर और श्ज्जार 
विषयक भी हैं । ह ह 
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(६) नीति श्र उपदेश विषयक धामिक साहित्य होने के कारण यह 

उतना सरस नहीं हो पाया है जैसा कि होना चाहिये। उसमें भाव की 
विविधता और गहराई तो कम देखने को मिलती ही है, साथ ही कला के तत्व 
! भी परिपक्व रूप में नहीं मिलते । 
द इस काल के साहित्य को भाषा की दृष्ठि से दो भागों में विभक्त कर 
सकते हैं-- एक तो अ्रपश्रश में रचा साहित्य श्रौर दूसरा अ्रपश्रश प्रभावित 
प्राचीन गुजराती में रचा साहित्य। यहाँ हम क्रमशः दोनों ही प्रकार के साहित्य 
का संक्षेप में परिचय देगे। 

अ्रपश्रश का साहित्य--अपभ्र श॒ में सबसे पुरानी रचना धनपाल रचित 
“भविसयत्त कथा” मिलती है। धनपाल का समय €०० ई० के आसपास 
मानता जाता है। “भविसयत्त कथा” धर्म कथा है, जिसमें पुराणों के ढंग की 
कहानियों को रखा गया है । इस युग की महान विभूति है। 

हेसचन्द्र- हेमचन्द्र से भी प्राचीन गुजराती साहित्य के सम्बन्ध में थोडा 
पता लगता है । इन्होंने व्याकरण, छन्दशास्त्र, काव्य शास्त्र तक शार्र, काव्य, 
पौराशिक कथा, जीवन चरित्र, झ्रादि अनेक विषयों से सम्बन्धित साहित्य 
का सृजन किया। बस्तुतः ये बहुमु खी प्रतिभा के जीव थे । इनका “द्वायाश्रय” 
नामक काव्य बड़ा महत्वपूर्णा ग्रन्थ है। “कुमार पाल चरित” भी इनका 
महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। इनके अतिरिक्त श्रपश्रश में “मोहराजपराजय” नामक 
नाटक के रचयिता यशपाल, “कुमारपाल प्रतिबोध” के . रचथिता सोमप्रभ, 
“कोति कौसुदी” और “सुरभोत्सव” नामक महाकाव्यों के रचयिता सोमेश्वर 
आ्रादि कवि भी हुए । 


हि श्रपश्न श॒ प्रभावित प्राचोन गुजराती साहित्य--प्राचीन गुजराती साहित्य 
में प्रमुखत: तीत प्रकार की रचनाएं" हुई । 


१, रास, 
, २. 'फागु शौर 
३. बारहमासी। 





$ 23 हंग कर: इन्ही काव्य रूपों का संक्षेप परिचय देंगे और प्रमुख 
कामों तथा रचयिताओं का उल्लेख करेंगे-.... 
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(१) रास--पहले “रास” एक विशेष प्रकार का नृत्य था जिसमें स्री और 
पुरुष मिलकर श्ृद्भार प्रादि कोमल भावनाओं से सम्बन्धित गीतों को गाकर 
नाचते थे । किन्तु ११ वीं शताब्दी के अंत तक आते आते “रास शब्द का 
ग्र्थ बदल गया और वह ऐसे श्र॒थ में प्रयुक्त किया जाने लगा जो तुकान्त पद्च में 
हो और लम्बे वर्णनों से युक्त हो।ये पद्य या तो अपभ्रश के 'दृह्द' और 
चौपाई' छन्दों में होते थे या गुजरात में प्रचलित देशी रागों में । भ्रपश्न श 
भाषा के धामिक उपदेश-प्रधान, रास, चर्चरी ग्रादि काब्य रूपों का प्राचीन 
गुजराती में विकास हुआ । जैन कवियों ने अपने धर्म के प्रचार हेतु रास की 
रचना की--इसमें 'रास' की लोकप्रियता का अनुमान होता है। जैन मत में 
शृद्धार की प्रायः अ्वहेलना की जाती है ओर त्याग, वैराग्य को प्रधानता दी 
जाती है श्रतः जैनों द्वारा रचित 'रास' काव्य में संगीत और नृत्य तत्व का 
ज्ञास होता गया । आदिकाल में सेंकड़ों की संख्या में “रास” लिखे गये किन्तु 
उद्गम से अधिकांशत: केवल उपदेश और धामिक प्रचार से भरे होने के कारण 
अहत्वहीन हैं। केवल निम्न कुछ “रास' काव्य ही उल्लेख्य हैं-- 


(२) भरतेदवर बाहुबलीरास--शालिभद्र सूर द्वारा रचित । 


(२) “जम्बू स्वामी चरित्र' और 'स्थलिभद्र रास---इन दोनों के रचयिता 
धर्म नाम के कवि थे । 

(३) 'समरा रासु--इस रास की रचना भ्रम्बदेव सूरि ने की थी । 

(:) फागु-- फागु' जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है वसंत ऋतु के प्रमुख 
उत्सव फाग से सम्बंधित है। वसंत उत्सव में जो रास का आयोजन किया 
जाता है उसी से सम्बन्धित 'फाग्रु होते हैं। 'फागु' में वसंत काल की सुषंमा, 
ज्लैमी-प्रेमिकाओं की प्रेम-पूरां चेष्टाश्रों, नृत्यों श्रादि का समावेश होता .था। 
इस प्रकार इसमें शृद्धार की प्रधानता रहती थी । जैनों ने इस लोक प्रचलित 
काव्य रूप को अपने धर्म का उपदेश देने का माध्यम बनाया और उसमें 
त्याग, तप, संयम आदि निवृत्तिवादी उपदेशों की प्रधानता रही; किन्तु फिर 
भी वे शज्भार की पूर्ण अ्रवहेलना न कर सके । बीच. में श्ंगारिक वर्णन करने 
के उपरान्त जैनाचार्य अन्त में त्याग, तप, संयम भ्रादि की विजय दिखाकर 
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जैनधर्म की महत्ता घोषित करते थे। प्रमुख फागु काव्यों का नीचे उल्लेख 
किया जाता है-- 

(१) सिरि थलिभद्द फागु--जिन पदुमसूरि द्वारा रचित यह फाम्न काव्य 
दोहरा और रोलावत्त में लिखा गया है तथा यह प्रथम फागु काव्य मात्रा 
जाता है । 

(२) नेमिनाथ फागु--इसके रचयिता राजशेखर हैं । 

(३) बसंत बिलास--यह गुजराती का सर्वश्रेष्ठ फागु काव्य माना जाता 
है। इस काव्य के रचयिता के संबन्ध में ठीक-ठीक ज्ञात नहीं है, तथापि कुछ 
लोग दर्वयादवोंशी को इसका रचियता बताते हैं। 

(४) नतषि द्वारा रचित 'फागु' भी इस काल की प्रसिद्ध रचना है । 

(३) बारहमासी--इसमें काव्यपूर्णा पद्धत्ति में बारह महीनों का वर्णोत 
होता है। इस प्रकार के काव्य प्रायः विरह शआड्भार प्रधान होते हैं, फलतः इन 
काव्यों में करुणा का पुट भी स्थान-स्थान पर रहता है। इन काब्यों में प्राये: | 
विरह के उपरान्त अन्त में नायक-नायिका का मिलन दिखाया जाता है।; 
जैनाचार्यों ने इसे भी अपने धारमिक उपदेश का साधत बनाया है। “नेमिनाथ 
चतुष्पदिका” जैसे बारहमासी काव्य में जेन मत का प्रचार किया गया है। 
यह गुजराती भाषा का प्रथम और सर्वश्रेष्ठ बारहमासी काव्य माना जाता 
है । इसके रचयिता विनयचन्द्र माने जाते हैं । 

अन्य काव्य--इस काव्य में 'मान्नका' और 'कक्को' प्रकार के काव्य भी 
लिखे गये । 'प्रबोध चिन्तामरिण (जयशेखर सूरिकृत) तामक रूपक काव्य भी 
इस काल की देन है। जयशेखर सूरि में जैन कुमार सम्भव और 'घाम्मिल 
चरित्र' जैसे महाकाव्यों की रचना भी इसी काल में की । 

. जनों के ग्रतिरिक्त भी इस काल में अन्य कुछ लोगों ने काव्य लिखे हैं, #' 
जिनमें कुछ प्रमुख काव्यों का उल्लेख नीचे किया जाता है-- 

(१) हंसाउली--जैनेतर कवियों द्वारा रचित क्ृतियों में यह गुजराती की 
सबसे पुरानी रचना मानी जाती है। इसके रचयिता भ्रसायत बताये जाते हैं । 

(२) रणमलल्‍ल छुद--श्रीधर नामक कवि ने इस वीर काव्य की रचना 

यह गुजराती का सबसे पुराना वीर काव्य है । 
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(३) सदयवत्स चरित'-- इसके रचयिता भीम माने जाते हैं । 

(४) संदेश रासक--मुसलमान कवि अ्रब्दु रहमान द्वारा रचित यह 
संदेश काव्य विरह शुद्धार की अत्यन्त मामिक रचना है। अपश्रष दा का भ्रभाव 
इस काव्य पर बहुत अधिक है । 

इस काल में गद्य भी लिखा गया। यद्यपि इस काल की गद्य-रचना 
श्रप्रौ़ और गअव्यवस्थित है तथापि श्रत्यन्त प्राचीन काल में रचित होने के 
कारण उसका महत्व है ही। 'प्रतिक्रण बालाबोध (तरुण प्रभु कृत) 
“उपदेशमाला' (सोमसुन्दर सूरिक्ृत) 'मुग्धावबोध झौक्तिक' (कुल मंडन गरि- 
कृत), पथ्वीचन्द्र चरित्र! (मणिक सुन्दर द्वारा रचित) आदि इस काल की 
प्रमुख गद्य-रचनाए हैं । 

सध्यकाल 

सन्‌ १५०० से १८४० ई० तक रचा हुआ गुजराती साहित्य मध्यकाल के 
अ्रक्तगंत श्राता है। सन्‌ १५३६ से पहले सब १४११ ई० तक गुजरात पर 
आमैहमदाबाद के सुल्तानों का राज्य था । १५३६ ई० के भ्रन्तिम सुल्तान बहा 
दुरशाह की मृत्यु होने पर प्रान्त भर में श्रव्यवस्था फेल गई। श्रव्यवस्था का 
परिशाम यह हुआ कि गुजरात को १४७३ ई० में मुगल सम्राट अकबर ने 
श्रपने श्रधीन कर लिया | इस प्रकार १५७३ ई० से १७०७ ई० तक गुजरात 
प्रदेश मुगल साम्राज्य का एक अंग बता रहा । मुसलमान शासकों के निरन्तर 
भ्रधीन रहने से हिन्दुओं में निराशा और उदासीनता का भाव फेल गया 
था। मुसलमानों ने केवल राजनीतिक शासन ही नहीं भ्रपितु हिल्दुओ्रों के 
मन्दिरों को ढहाकर, भूतियों को खण्डित करके उनके हृदय पर आरातंकपूर्ण 
शासन करना चाहा । श्रपने धर्म की रक्षा करने के लिये आचार्यों ने पुराणों 

क्लौर महाकाव्यों का आश्रय लिया । जो परिस्थितियाँ हिन्दी में भक्ति काल के 
समय थी लगभग वही परिस्थितियाँ गुजराती में मध्यकालीन साहित्य के आवि- 
भव के समय थीं । ऐसी परिस्थितियों में कवियों और आचारयों ने भक्ति- 
साहित्य और ग्रन्थों की रचना कर अपने धर्म से उदासीन हिन्दू जनता में 
भक्ति और आशा का संचार किया । 

४४ 
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मध्यकालीन काव्य की विशेषताएं-- 


मध्यकालीन सांहित्य की संक्षेप में निम्न विशेषताएं कथित की जा 
सकती हैं--- 

(१) इस काल में रचे काव्य में भक्ति की प्रधानता थी । 

(२) श्रीक्षष्ण की भक्ति ही इस काल के काव्य में प्रमुख है । शत: ' 
अधिकांश प्रमुख कवियों ने श्रीकृष्ण के जीवन-चरित सम्बन्धी काब्य 
लिखे हैं । 

(३) यद्यपि श्रीकृष्ण की भक्ति ही प्रधान रही तथापि श्रीराम के 
सम्बन्ध में भी कुछ कविताओं की रचना हुई । इसी प्रकार शिव, देवी (माता) 
श्रादि की भक्ति के सम्बन्ध में भी कविताएं लिखी गई । 


(४) इस काल में रचे गये काव्य में सरसता का गुण पर्याप्त मात्रा में 
विद्यमान है । वह आदि काल के काव्य की भाँति मात्र उपदेशात्मक और 
घामिक नहीं है। इस काल के काव्य को रसमय और विजुद्ध काव्य के 

तंगंत रख सकते हैं । 

. (६) मध्यकालीन काव्य में आदिकालीन काव्य की श्रपेक्षा वैविध्य भी 
है। तात्पयें यह है कि यदि एक शोर सगरुण भक्ति सम्बन्धी काव्य है तो दूसरी 
ग्रौर अ्ररवों जैसे निर्मुण भक्त कचि भी वहाँ मौजूद हैं। यदि एक 
शोर कृष्ण से सम्बन्धित काव्य है तो दूसरी ओर अल्प मात्रा में ही सही 
श्रीराम, शिव आदि से सम्बन्धित काव्य भी है। यदि एक ओर किसी कथा 
का वर्णात करने वाले आ्राख्याव या प्रबन्ध काव्य हैं तों दूसरी ओर नरसिह 
मेहता, मीराबाई जैसे कवियों की आत्म प्रधान मूलक कविताएं भी हैं । 

(७) भआ्रादिकाल में तो जैन धर्म का प्रभुत्व रहां किन्तु इस काल के 
काव्य को हम अधिकतर वैष्णव भक्ति में रंगा पाते हैं । 

(८) भक्ति शृद्धार की प्रधानता होते हुए भी इस काल के काव्य में ज्ञान 
वराग्य आदि की रचनाए भी मिलती हैं। 

(८) भ्रलंकार, भाषा, छन्द श्रादि कला के तत्वों का इस काल के काव्य 

“| प्राप्त निखार मिलता है। 
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सध्यकालीन काव्य के प्रमुख कवि और उनकी कृतियाँ--- 

मध्यकाल में विपुल परिमारण में कांव्य-रचना हुई है। इस काल की 
काव्य कृतियों को हम चार कोटियों में रख सकते हैं--- 

(१) भक्ति प्रधान काव्य, 

(२) आख्यान काव्य, 

(३) ज्ञान वैराग्य प्रधान काव्य और 

(४, पद्म वार्ता काव्य । 


(१) भक्ति प्रधान काव्य--इस काल की प्रमुख प्रवृत्ति ही भक्ति की 
कविता करना था। भक्ति काव्य लिखने वाले कुछ प्रमुख इतिकारों का 
उल्लेख नीचे किया जाता है । 

१--नरसिह मेहता--नरसिंह मेहता बहुत काल तक ग्रुजराती साहित्य के 

आओ कवि के रूप में विख्यात रहे हैं। मध्यकालीन कवियों में तो यह 
सिरमौर हैं ही । इन्होंने श्रीकृष्ण की भक्ति में बड़ी ही सरस और सुन्दर 
कविताओं की रचना की है। इनकी रचनाओ्रों में 'हारमाला , (सामलशाह का 
विवाह, शरद्भार माला, 'रास सहस्त्रपदी, 'चातुरी', 'सुदामा चरित, 'हुँडी', 
मामेरू श्रादि प्रसिद्ध हैं । । 
२--भीरा--हिन्दी की भाँति गुजराती भाषी भी मीरा को अपनी बताते 
हैं । वास्तव में मीरा का प्रादुर्भाव जब हुआ उस समय राजस्थानी श्र गुजराती 
में बहुत अन्तर नहीं था । मीरा के काव्य में राजस्थानी और ब्रजभाषा ऐसी 
मिली जुली हैं कि राजस्थानी उसे अ्रपना बताते ही हैं, ब्रजभाषा वाले भी उसे 
भ्रपना बत्ताते हैं और गुजराती उसे श्रपना बताते हैं । मीरा का जीवन ग्रुजरात, 
राजस्थान और ब्रज तीनों ही प्रदेशों में बीता था अतः तीनों ही प्रदेशों के 
अ्यक्ति मीरा को अपना सिद्ध करते हैं । यह तो जग प्रसिद्ध है कि मीरा कृष्ण 
के प्रेम में दिवानी होकर गाया करती थी । प्रेम के श्रावेश्ञ में उन्होंने जो भी 
गाया वह गीत बन गया । मीरा के प्रमुख काव्य-ग्रन्थ 'नरसी जी का मायरा, 
“राग गोविन्द', 'सोरठ के पद', 'गर्वागीत'आदि बताये जाते हैं, इनके अतिरिक्त: 
उनके फुटकर पद भी श्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । 
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नरसिंह मेहता श्रौर मीरा के अतिरिक्त भक्तिक्राव्य रचने वाले ऐसे भी 
हुए जो स्वामी तारायण सम्प्रदाय से प्रभावित थे। इनमें मुक्तानन्द, प्रेमानंद, 
निषुलानन्द, देवानंद आ्रादि के नाम प्रमुख हैं । 

मीरा के अ्रतिरिक्त गुजराती भाषा में कुछ झ्लौर भो कवयित्रियाँ हुईं, 
जिनमें दीवालीबाई, राधाबाई, पुरीबाई, कृष्णबाई, गोरीबाई आ्रादि के. 
'नाम उल्लेखनीय हैं । ्ज 

(२) झ्राख्यान काव्य--'रामायण', महाभारत” श्रादि में जो हृष्टान्त रूप 
में जो छोटी-छोटी कथाएं हैं उनको विस्तार देकर स्वतंत्र आख्यान काव्य का 
रूप दिया गया है। संस्कृत के महाकाव्यों की भाँति आख्यान काव्य में भी 
प्रारम्भ में मंगलाचरण होता हैं और कथा कई सर्गों में विभक्त होती है। सर्गों 
को 'कड़वा' कहते हैं। श्रन्त में 'फलश्रुति' (कान से सुनने का फल) भी 
वर्शित रहता है। भालश नाम के कवि प्रथम आख्यानकार माने जाते हैं । 
भालण ते तलाझुयान', “प्रूवास्यान', दुर्वासाख्याव', दसमस्कंध्र आाख्यान_ 
ग्रादि आ्राव्यान काव्य लिखे हैं। भालण के ग्रतिरिक्त पद्मनाभ, भीस, केशव- 
दास, माडर . बँधारों, वाकर, विष्ण॒दास, विववनाथ ज्ञातो, प्रेमानन्द झ्रादि 
ग्राख्यानकार भी हुए हैं । इनमें प्रेमानन्द गुजराती साहित्य के सर्वश्र घ्ठ आख्या- 
नकार माने जाते हैं । 

(३) बेराग्य और ज्ञान प्रधान काव्य-मुगलों के पतन से पुनः विदेशियों 
द्वारा गुजरात पदाक्रान्त होने लगा । जो लोग भक्ति की मस्ती में प्रपने को 
डुबोये हुए थे वे संघर्ष को देखकर अ्रपनों मस्ती को बनाये न रख सके। 
फलत: उदासीनता और वेराग्य की भावना जोर पकड़ने लगी । यह विरक्ति की 
भावना काव्य में भी प्रतिफलित हुई। बेराग्य और विरक्ति के इन भावों को 
समाज के निम्न वर्ग में से आये कवियों ने ही अधिक व्यक्त किया है और 
इसका कारण भी स्पष्ट है। निम्त वर्ग के व्यक्ति दुहरे प्रकार से पीड़ित थे । 
तत्कालीन राजनीतिक अश्ञान्ति तो उनमें विरक्ति को जन्म दे ही रही थी--समाज 
द्वारा प्रदत्त स्थिति भी उनकी दयनीय थी और मन को संसार के प्रति विरक्त 
$रते वाली थी। उच्च वर्ग के प्रतिष्ठित व्यक्तियों द्वारा निम्न वर्ग के लोगों 

की है। नित होना पड़ता था भ्रतः उदासीनता का झा जाना स्वाभाविक ही 
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था । इस धारा के कवि प्राय: पढ़े लिखे कम थे ग्रतः उनके काव्य में कला की 
पच्चीकारी कम देखने को मिलती है किन्तु अनुभूति की सच्चाई उनके काव्य 
में है। अखो अथवा अखा भगत इस धारा के प्रथम श्रौर प्रमुख कवि हैं। 
ये जाति के सुनार थे और उनके जीवन में कुछ घठनाएँ घटीं जिनसे उनके 
भावुक मन पर आघात पहुँचा श्र ये इस संसार के प्रति विरक्त हो गये । 
उन्होंने अपने काव्य में कबीर की भाँति धामिक आड्स्बर और सामाजिक 
पाखंड पर चोट की है और वास्तविक ज्ञान के मर्म को प्रतिपादित किया है । 
कबीर की भाँति ये भी वेदान्त से प्रभावित थे। उन्होंने अखे गीत', अनुभव 
विन्दु, पंचीकरण”, 'चित्तविचार संवाद', 'कंक्‍ल्यगीता' आ्रादि क्रृत्रियों की 
रचना की है। गुजराती भाषा के अतिरिक्त इन्हं ने हिन्दी भाषा में भी लिखा 
है, उनकी 'ब्रह्मतीला' काव्य कृति हिन्दी की ही रचना है । 


अखो के अतिरिक्त इस काल में प्रीतमदास, धीराभगत, नीरान्त भगत, 
>भजाभगत, आदि कवि हुए जिन्होंने ज्ञान और वेराग्य प्रधान काब्यों की 
रचना की | 


(४) पद्मवार्ता--पंचतंत्र', 'जातककथा , 'बहतकथा', 'कथा साहित्सागर'*, 
“बतालपंचदिशतिका' श्रादि मनोरंजक कथाओ्रों की भाँति ग्रुजराती में कई 
मनोरंजक कथा-काव्य लिखे गये जिन्हें पद्म वार्ता कहा गया । इन काब्यों में 
चमत्कारपूर्ण घटनाओं का वर्णन होता है ताकि सर्वेसाधारण का मनोरंजन 
सके । मंगलाचरणा से कथा का प्रारम्भ किया जाता है अंत में फलश्रति तथा 
देश काल का वर्णन रहता है। अपने आश्रयदाताश्रों का परिचय तथा प्रशंसा 
भी पद्चववार्ताकार अपनी कृति में करता है 


दामल भट्ट---गुजराती भाषा के प्रथम और प्रमुख पद्चवार्त्ताकार हुए 
हैं। ये पहले आख्यानों की ही रचना करते थे किन्तु श्राख्यान के क्षेत्र में 
प्रेमानन्द की विशेष धाक थी जिसके समक्ष किसी अ्रन्य की चल नहीं सकती 
थी अ्रतः इन्होंने श्राख्यान लिखना छोड़कर 'पत्चवार्ता' लिखना शुरू कर दिया । 
इन्होंने 'शिव पुराण, 'अंगदविष्टि', विश्वेदराख्यान', 2004 संड 8 नि 
आख्यान काव्य लिखे तथा 'रूपावती', पद्मावती, “तत्दवत्रीशी', $हा गया 
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हासन वत्तीसी, पंचदंडनी वार्ता, 'विनेचटनी वार्ता श्र 'मदनमोहना' 
पद्चवार्ता काव्यों की रचना की । 

इनके अ्रतिरिक्त कुछ जैन थश्रौर पारसी कवि भी हुए जिन्होंने मध्यकालीन 
गुजराती साहित्य की श्रीवृद्धि में श्रपना महत्वपूर्ण योगदान दिया है। जैन 
कवियों में कुशल लाभ, समय, सुन्दर नेसि विजय, गंगा विजय भ्रादि के नाम 
महत्वपूर्णा हैं। मध्यकाल के पारसी लेखकों में एखद रुस्तम पेशोतन, नोशेरवाद 
श्रादि प्रमुख हैं। मध्यकाल के भ्रतिम छोर पर प्रखर प्रतिभा सम्पन्न कवि 
दयाराम पड़ते हैं। दयाराम ने गुजराती साहित्य को अपनी काव्य कृतियों के 
द्वारा अत्यन्त उन्नत बना दिया । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मध्यकाल में गुजराती साहित्य में ज॑सी श्री- 
वृद्धि हुई है वह कई दृष्टियों से श्रद्वितीय है । 


ग्राधुनिक काल 


जैसा कि ऊपर बताया जा छुका है कि मध्यकाल के अन्तिम छोर पर 
कवि दयाराम आते हैं। १८५२ में दयाराम की मृत्यु हुई श्रौर उनकी मृत्यु 
के साथ ही गुजराती साहित्य का मध्यकाल भी समाप्त हो जाता है। गुजराती 
साहित्य के भ्राधुनिक काल में भ्रन्य भाषाओं के साहित्य की भाँति कई महत्व- 
पूर्ण परिवर्तत हुए श्ौर साहित्य में नई-नई विधाओ्रं का पर्याप्त 
विकास हुआ । 

तत्कालीन परिस्थितियाँ--आधुनिक काल में मुगल साम्राज्य अपनी 
अंतिम साँसें गिन रहा था और श्रग्र जों के पैर मजबूत हो चुके थे । अंग्रेजों के 
आने से भारतीय जन-जीवन पर बड़ा प्रभाव पड़ा। भ्रग्रेजी सम्यता और 
साहित्य के सम्पर्क में आने से भारतीयों की विचारधारा में बड़ा महत्वपूर्ण 
मोड़ आ्राया । ईसाई मिशनरियों के धर्म प्रचार से, शिक्षा के प्रसार से, मानव 
धर्म, संस्था, धर्म सभा, तत्व बोधक सभा आदि अनेक सामाजिक संस्थाओं के 
खुलने से, राजा राममोहनराय, रामकृष्ण परमहंस, विवेकानन्द, नृर्सिहाचायं, 
भराम शर्मा जैसे समाज सुधारक नेताओं झौर विद्वानों के प्रादुर्भाव से 
' है।* “जागृति फैल चुकी थी । विज्ञान ने बड़ी तेजी से उन्नति की । भारत 
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में भी उसके परिणाम हृष्टिगोचर हुए। रेल, तार, डाक, प्रेस श्रादि की 
व्यवस्था आरम्भ होने से लोगों के ज्ञान में तेजी से वृद्धि हुईैं। १८५७ के 
विद्रोह और बाद में होने वाले भ्रनेक स्वातंत्र्य आन्दोलनों ने, गोखले, तिलक, 
गांधी जैसे राजनीतिक नेताओं ने जन जीवन में राष्ट्रीय जागृति को फैला 
दिया । इस प्रकार हम देखते हैं कि श्राधुनिक काल जन-जागृती का युग था । 
इसमें लोगों के श्रन्दर सामाजिक सुधार की जागृति आ्राती है, राष्ट्रीय चेतना 
का प्रादुर्भाव होता है भौर बौद्धिक चेतना से सम्पन्न होता है। 

श्राधुनिक कालीन गुजराती साहित्य को विशेषताएँ-- 

गुजराती के आधुनिक कालीन साहित्य की प्रमुख विशेषताएं निम्न 
प्रकार हैं-- 

(१) इस काल के साहित्य में सुधार भावना की प्रबलता व प्रमुखता है । 

(२) साहित्य में राष्ट्रीय चेतता का समावेश भी इस युग की महत्वपूर्ण . 
क्रिशेषता है । 

(३) प्रेम का स्वरूप व्यापक होता है। प्रेम स्री-पुरुष की पारस्परिक 
सम्बन्धों का ही काम नहीं रह जाता श्रपितु देश के प्रति प्रेम, समाज के प्रति 
प्रेम, प्रकृति-प्रेम श्रादि भी प्रेम की सीमा में झा जाते हैं। 

(४) मानवतावादी विचारधारा को प्रमुखता मिलती है। 

(५) सामाजिक, राजनीतिक, राष्ट्रीय और अंतर्राष्ट्रीय परिवर्तनों का 
प्रभाव साहित्य पर पड़ता है। फलस्वरूप सुधारवाद, गांधीवाद, माक्संवाद . 
ज्रादि का प्रभाव साहित्य पर स्पष्ठ परिलक्षित होता है। 

(६) गद्य का उन्नत रूप इसी युग की देन है। गद्य में प्रनेक विधाएं 
इसी युग में जन्मी श्रौर विकसित हुई । उपन्यास, लधुकथा निबन्ध, आलोचना 
“प्रादि गद्य की अनेक विधाशों का इस युग में प्रादुर्भाव हुआ और विकास 
भी हुआ । 

(७) भाषा में सूक्ष्मता श्राई । उसमें लाक्षरिीकता का समावेश अपेक्षाकृत ै& 
श्रव अधिक हुआ । शब्द भण्डार में विस्तार हुआ । इस प्रकार भाषा की क्षमता[.... 
शब्द श्रौर भ्रर्थ दोनों दही ब से बढ़ी । 







स॒ युग की कविता में हुमा / कहा गया 


६९६ उत्तमा दिग्दशन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


और हिन्दी के अनेक छत्द गुजराती में थ्राये हैं। मुक्त छत्द का प्रयोग भी 
न्हानालाल आदि कवियों ने किया है । 

आधुनिक काल का विभाजन--आधुनिककालीन साहित्य में विस्तार 
बहुत अधिक है। विद्वानों ने आधुनिक काल को चार भागों में विभाजित कर 
दिया है-- 

१--सुधारक युग (१८५० से १८८७ तक) 

२--पंडित युग (१८८७ से १९२० तक), 

३ -- गाँधी घुग ( १६२० से १६४० तक) गौर 

४--भ्रद्यतन युग-- (१६४० से आज तक) । 

१--सुधारक युग-- जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है इस युग में सुधार की 
प्रमुखता थी । श्रेग्रेजी शिक्षा, साहित्य और सभ्यता के सम्पर्क में आने से 
लोगों में सामाजिक, जातीय और राष्ट्रीय सुधार की भावना ने बल पकड़ा । 
यही सुधार की भावना साहित्य में प्रचुरता से अभिव्यक्त हुई। नर्मद सुधारक 
युग के प्रमुखतम साहित्यकार हैं। नर्मद को गुजराती में आधुनिक काल का 
प्रवर्तक उसी प्रकार माना जाता है जिस प्रकार हिन्दी में भारतेल्दु को । नर्मंद 
के भ्रतिरिक्त इस युग के प्रमुख साहित्यकारों में दलपत, नवलराम, नन्दशंकर, 
रणछोड़ भाई, उदयराम भोलानाथ साराभाई आदि उल्लेखनीय हैं । 

२-- पंडित यरुग--सन्‌ १८८६ में नर्मंद का अवसान हो जाता है। गोवर्धन 
राम की प्रसिद्ध कृति सरस्वती चन्द्र! के प्रथम भाग के प्रकाशन से पंडित युग 
भी प्रकाश में श्रा जाता है। इस युग के सभी प्रमुख साहित्यकार उच्च शिक्षा 
प्राप्त पंडित लोग थे भ्रत: इस युग को पंडित युग कहा जाता है।इस युग 
तक श्राते-आ्ते लोगों पर पाश्चात्य प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पड़ चुका था। 
साहित्यकार भी इस प्रभाव से अछूते न रह सके । इस युग के साहित्यकारों 
में पाइ्चात्य और भारतीय सभ्यता और संस्कृति के समस्वय की प्रवृत्ति देखीं 
जा सकती है। प्राचीन और नवीन का, पूर्व ओर पश्चिम का, श्रध्यात्म श्र 
शकमतिकता का समन्वय ही इस युग के साहित्य की वियता है। भ्रग्नेजी साहि- 
ही,है।  अव्न-पाठन बढ़ डुका था फलतः साहिछुजी से उत्नेत को गों...और 
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विचारों का समावेश हुआ । गद्य की नवीन विधाओं जेसे उपन्यास (नवल 
कथा) कहानी (नवलिका), निबन्ध, आलोचना आदि का पर्याप्त विक्रास इस 
युग में हुआ । इसीलिये इस युग को गुजराती साहित्य में स्वर्ण युग के नाम से 
पुकारा जाता है। इस युग के सभी साहित्यकार उच्च शिक्षा प्राप्त थे अतः 

« उन्होंने परिष्कृत और प्रांजल भाषा को ही अपनाया है । भाषा में पांडित्य भी 
“ अनेक स्थलों पर परिलक्षित होता है। पंडित युग के प्रमुख साहित्यकार 
गोवर्धन राय माधवराय त्रिपाठी, नर्रासहु राव भोलानाथ दिवेटिया, केशवलाल 
हषदराय भ्रूव वनमाली', सर रमणभाई नीलकंठ मकरंद', मणिशंकर 
रत्नजीभट्ठ कानन्‍्त, 'सूरसिह तस्तसिह गोहेल “'कलापी', वानालाल दलपतराम 
प्रेमभक्ति',भ्रानन्‍्द शंकर बापूभाई 'ध्र्‌ व, दामोदर खुशालदास बोलादकर, बलवंत 
राय कल्याण राय ठाकोर 'सेहेनी', जन्मशंकर महाशकर बूच 'ललित आदि हैं । 
३--गांधी युग-महात्मा गांधी के व्यक्तित्व में प्रखरता जैसे ही श्राई 
गुजराती साहित्य पर उसका प्रभाव पड़ने लगा। महात्मा गांधी गुजरात 

” में ही जन्मे थे और गुजराती साहित्य से उन्हें बड़ा लगाव था। गांधी जी 
ने अपने अ्रसहयोग श्रानदोलन को १६२० ई० में आरम्भ किया। इस 
प्रकार भारतीय राजनीति के इतिहास में सत्‌॒ १६२० बड़ा महत्वपूर्ण है । 
गुजराती साहित्य में भी इसी वर्ष से गांधी युग का आ्रारम्भ माना जाता है। 
१९२० ई० से लेकर १६९४० तक के युग को गुजराती साहित्य में गांधी युग 
के नाम से पुकारा जाता है । गांधीजी ने भ्रपने जो विचार राजनीति, समाज, 
राष्ट्र, नारी, धर्म, मानव श्रादि के सम्बन्ध में व्यक्त किये हैं भ्रौर जिन्हें गांधी- 
बाद के नाम से पुकारा जाता है वही जब साहित्य में व्यक्त हुए तो वह साहि- 
त्य गांधीजी से प्रभावित माना गया। गांधी युग का अधिकांश साहित्य गांधी 

» जी के व्यक्तित्व और उनकी विचारधारा से ओतप्रोत है। साहित्य पर गांधीजी 
; के इस व्यापक प्रभाव के कारण ही इस युग को गांधी युग! कहा गया। इस 
युग में भ्रधिकतर तो ऐसे ही साहित्यकार हुए जिन्होंने गांधीजी के जीवन-दर्शन 
को आत्मसात कर लिया था किन्तु ऐसे भी साहित्यकार हुए जो गांधीजी के. 
सिद्धान्तों से विशेष प्रभावित नहीं थे भौर उन्होंने स्वतंत्र रूप से साड़ी के 


में कहा गया 
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पर्याप्त विकास देखने को मिला है | जीवनी, श्रात्मकथा, यात्रा, वर्शान, सम्पा- 
दन श्रादि-आदि क्षेत्रों में श्रच्छा कार्य हुआ है । 
प्राधुनिक गुजराती साहित्य की विविध विधाएं 
अ्रब हम आ्राधुतिक ग्रुजराती साहित्य की प्रमुख विधाओ्ं का भी संक्षेप 
में इतिहास प्रस्तुत करेंगे । 
कविता--जैसे हिन्दी में भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र को आधुनिक हिन्दी कविता 
का जनक माना जाता है वैसे ही गुजराती की भ्राधुनिक कविता के जनक 
नर्मद माने जाते हैं । नर्मद के साथ ही दलपत ने भी आधुनिक कविता को 
एक विशिष्ट रूप देने में कम योगदान नहीं दिया । नर्मद, दलपत आ्रादि सुधार 
की भावना को लेकर चले । इन दोनों का श्रपने युग पर विशेष प्रभाव था । 
फलत: अन्य कवि जैसे नरसिह, न्हानालाल, वलवंत राम आदि भी सुधारवाद 
से प्रभावित हुए। इस युग में सामाजिक सुधार का स्वर श्रवल रहा, सादे ही 
“देश भक्ति का स्वर भी ग्रुजित हुआ किन्तु इस युग की देश भक्ति में राजभक्ति 
भी मिली हुई थी। १६२० ई० में गांधीजी के आने से राजभक्ति का स्वर 
बविलीन हो गया और देशभक्ति का स्वर ही रह गया। राष््र प्रेम के साथ 
विद्व प्रेम की भावना भी बाद में भ्राई | पंडित युग में कविता के वर्ष्य विषय 
में विस्तार श्राया और भाषा में भी पर्याप्त परिष्कार हा । मणिलाल टिवेदी, 
नरसिंह राय दिवेटिया, मणिशंकर रत्न जी भट्ट, सुरसिह 'कलापी' आदि 
पंडित युग के प्रमुख कवियों ने भ्रपनी कविता में भारतीय संस्क्षति को भ्रक्षुण्ण 
बनाये रखते हुए भी पाइचात्य विचारधारा को सहानुभूति की दृष्टि से देखा है 
और इसे मुद्रण करने का प्रयत्न भी किया है। गांधीयुग में आकर कवियों 
ने मानवतावादी सिद्धान्तों का प्रचार किया । राष्ट्र प्रेम का स्वर इस युग में 
प्रबल हो गया | श्रागे चलकर गुजराती कवि साम्यवादी विचारधारा से भी 
विशेष प्रभावित हुए । उन्होंने श्रपनी कविता के द्वारा शोषितों के प्रति सहानु- 
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“भूर्यां जनोनी जठराग्नि जागशे । 
खडेर नो भस्म करी न लाघशे ॥ 
ग्र्थातु- भूखों के पेट की जब ज्वाला जगेगी तो खण्डहरों को भस्म का' 
एक करण भी न मिलेगा । 
साम्यवाद को मेघाणी, सुन्दरम, उमाशंकर जोशी, जयंती दलाल झ्रादि 
कवियों ने भ्रपनाया । के 
प्रविन्दवाद से प्रभावित होकर सुन्दरम्‌, चन्द्ररुदनमंहता, स्नेहरश्मि, 
मनसुखलाल, बादनारायण, करनदास, मारणकै, इन्दुलाल गांधी, पारेख, पतील 
आ्रादि कवियों ने अपने काव्य की रचना की । 


जिस प्रकार हिन्दी कविता में अज्ञेय, धर्मवीर भारती आदि कवियों ने 
कविता में नये-नये प्रयोग किये भौर प्रयोगवाद को कविता में मिला दिया उसी 
प्रकार गुजराती कविता में निरंजन भगत, प्रजाराम रावल, उशनस, पिना 
किन ठाकोर, बालमुकुन्द, उपेन्द्र पंडया आदि कवियों ने नये-नये प्रयोग 
किये हैं । 
नाटक-गुजराती साहित्य में अ्रन्य प्रमुख विधाञ्रों की तुलना में नाटक 
साहित्य कम रचा गया है। विगत सौ वर्षों से ही गुजराती में नाठकों का 
प्रारम्भ होता है। पहले 'भवाई जंसे लोक नाटक से गुजराती जनता मनो- 
रंजन करती थी । बाद में भ्रग्रेजों के श्रागममन से गुजराती लेखकों को रंगमंच 
से परिचय मिला और वे नाटक रचना की ओर प्रवृत्त हुए। दलपतराम के 
लक्ष्मी' 'मिथ्याभिमान', नमंद के 'राम जानकी दर्शन! "नाटकों से गुजराती 
नाटकों का प्रारम्भ माना जाता है। किन्तु इन प्रारम्भिक क्ृतियों में नाथ्यकला 
का भ्रविकसित रूप ही देखने को मिलता है। रणछोड़ भाई ने प्रथम बार 
ऐसे नाटक लिखे जिनसे वास्तविक रूप से नाटकों की धारा का भी श्रीगरोद 
हुआ । मणिलाल ननुभाई, रमण भाई, मुशी जी, रमण लाल देसाई, चन्द्र- 
ज़दन मेहता आ्रादि नाटककारों ने गुजराती नाटक के विकास में पर्याप्त योग- 
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जाता है। उमर वाडिया के अतिरिक्त उमाशद्धर जोशी, श्रीकृष्ण लाल श्री 
धराणी, इन्दुलाल गांधी, प्राण जीवन पाठक, दुगश शुक्ल भ्रादि एकांकीकारों 

अ्रच्छे एकांकी लिखे हैं। इधर कुछ वर्षों में चुनीलाल मडिया. यशोधर 
मेहता, जयंत दलाल आदि ने एकांकी लेखन में पर्याप्त प्रगति की है । 


उपन्यास--गुजराती में उपन्यास को नवल कथा कहा जाता है। सुधारक . 
युग में नंद शंकर द्वारा लिखित उपन्यास 'करण बाधेलों अपने समय में पर्याप्त 
लोकप्रिय हुआ । यह गुजरात के अन्तिम राजा करण वाधेला के जीवन पर 
लिखा गया ऐतिहासिक उपन्यास है। इसे ग्रुजराती का प्रथम उपन्यास माना 
जाता है। इस प्रकार नन्‍द शंकर गुजरात के प्रथम उपन्यासकार कहे जाते 
हैं। इनके बाद महीपत राम नीलकंठ ने ऐतिहासिक उपन्यास लिखे । ऐतिहा- 
सिक उपन्यासों के साथ इन्होंने 'सास बहू की लड़ाई नामक सामाजिक उप- 
न्यास भी लिखे जिसे गुजराती का प्रथम सामाजिक उपन्यास कहा जाता है। 
पंडित युग में गोवर्धन राम ने विशाल उपन्यास 'सरस्वती चन्द्र लिखा जो 
गुजराती जनता में महाकाव्य की भाँति सम्मानित हुआ । रणभाई नीलकठ 
का 'भद्र भद्रं उपन्यास भी पर्याप्त प्रसिद्ध हुआ--यह गुजराती का प्रथम 
हास्य प्रधान उपन्यास माना जाता है। नानालाल दलपतराम, योगीन्‍न्द्र राव 
दिवेरिया, नारायण विशनजी ठक्कर आदि पंडित युग के अन्य प्रमुख उपन्यास- 
कार है। जिस प्रकार हिन्दी में युगानुकूल उपन्यास लिखने वालों में प्रेमचन्द्र 
को अग्रणी माता जाता है उसी प्रकार गुजराती उपस्यास साहित्य में रमण- 
लाल बसंतलाल देसाई का नाम श्रग्णी माना जाता है। रमणा लाल देसाई 
के साथ ही कन्हैयालाल मु शी ने भी गुजराती उपन्यास साहित्य को चरमोत्कर्ष 
प्रदान किया । इनके बाद पन्नालाल पटेल, पीताम्बर पटेल, पटेलीकर, दर्शन, 
पुष्कर चन्द्र, चुनीलाल मडिया, यश्योधरा मेहता, जयमल परमार, रामना- 
- रायण पाठक जयंत दलाल आदि उपन्यासकारों ने भी गुजराती उपन्यास 
साहित्य की खूब श्रीवृद्धि की है। 
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कहानी संग्रहों से माना जाता है | किन्तु ग्रजराती के प्रसिद्ध कहानीकार घुमक 
माने जाते हैं। यद्यपि धूमकेतु से पहले बलन्तराय कल्याण ठाकोर, नाना- 
लाल दलपत राम, मद्ुभाई काँटावाला श्रादि लेखक कहानियाँ लिख चुके थे 
तथापि धृमकेतु ने ही पहली बार कहानी को जीवन के निकट खड़ा किया। 
उन्होंने गुजराती कहानी कला को चरमोत्कर्ष पर पहुँचा दिया। उनकी लिखी 
कहानियों की संख्या दो सौ से ऊपर बताई जाती है। घृमकेतु के अ्रतिरिक्त 
मुशी जी, स्नेहरश्मि, उमाशंकर जोशी, श्री कुमार, जयंत दलाल, गुलाबदास 
ब्राकेर, पन्नालाल पटेल, छुनीलाल भडिया, दुर्गेश शुक्ल आदि कहानीकारों ने 
भी गुजराती कहानी साहित्य में श्रच्छी श्रीवृद्धि की है। नये कहानीकारों में 
पुष्कर चन्दवाकर, उमेद भाई मशणियार, विनोदिनी नीलकंठ, वकुलेश श्रादि के 
नाम प्रमुख हैं । 


झालोचना- गुजराती श्रालोचना का आरम्भ तो वैसे नमंद से ही माना 
जा सकता है किन्तु व्यवस्थित रूप से श्रालोचना का सूत्रपात करने वालों में ' 
नवलराम का नाम लिया जाता है। पंडित युग तो पंडितों का युग था ही 
अ्रतः इस युग में गोवर्धनराम, रमणभाई नीलकंठ, नरसिह राम दिवेटिया, 
आनन्दशंकर वापूभाई 'ध्रूव' आदि ने आलोचना को पर्याप्त समृद्ध किया । 
गांधी युग में रामनरायण पाठक, मुझी, मेघाणी, विजयराव वैद्य, दीवान 
बहादुर कृष्णलाल भबेरी आदि ने आलोचना के क्षेत्र में अच्छा काम किया। 
श्राधुनिक श्रालोचकों में विश्वनाथ भट्ट, विष्ण॒ प्रसाद द्विवेदी, नवलराम 
त्रिवेदी, मनेसुखलाल भबेरी, उमाशंकर जोशी, श्रनन्तराम रावल आदि के 
नाम प्रमुख हैं । ह 
निबन्ध--तमंद ने पहली बार ग्रुजराती में निबन्ध लिखे किन्तु उनके 
निबन्धों में निबन्ध कला के सम्पूर्ण तत्व नहीं मिलते । रमण भाई के “हास्य 
मन्दिर! नामक निबन्ध संग्रह में ऐसे निबन्ध देखने को मिलते हैं जिनमें पहली 
ज्ञार निबन्धकता का सम्पूर्णा निदर्शन हम्ना है अ्रतः रमणा भाई गूजराती के प्रथम 
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युग के सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार गांधी जी स्वयं थे। उनके अतिरिक्त काका काले- 
लकर, मश्नवाला, कन्हैयालाल मुंशी, रमणलाल देसाई, मेघाणी, धृमकेतु, 
उम्राशंकर जोशी आ्रादि ते उच्चकोटि के निवन्ध लिखे । भ्राजकल जयंत दलाल, 
मुनिकुमार भट्ट, विनोदिनी नीलकंठ, चीनु भाई पटवा, मूलराज प्रेजरिया, 
प्रबोध जोशी श्रादि भ्रच्छे निबन्ध लिख रहे हैं। ज्योतीन्द्र दबे, गगनविहारी 
' मेहता, वकुल त्रिपाठी, औलिया जोशी, मस्त फकीर, जदृराव खंधेडिया श्रादि 
ने हास्य रस के श्रच्छे-निबन्ध लिखे हैं । ह 

निष्कर्ष रूप से हम कह सकते हैं कि गृजराती भाषा में विपुल परिमाण में 
उत्कृष्ट साहित्य का सृजन हुमा है। अनेक गुजराती कवि एवं लेखकों की 
प्रतिभा किसी भी भाषा के कवि एवं लेखक से कम नहीं है । गुजराती में ऐसे 
साहित्य का भी सृजन हुआ है जो किसी भी समृद्ध भाषा की तुलना में रखा 
जा सकता है । 


अश्न-पचतर 
स्ू> २०२१२८---सन्त्‌ १&€< ८१ 


अरत-पत्र 
हिन्दी विश्वविद्यालय, प्रयाग---(क) 
उत्तमा (6० खं०) परीक्षा सन्‌ १६६१ समय ३ घन्ठा 
साहित्य--२ (भाषा विज्ञान तथा भाषा का इतिहास). पूर्णांक १०० 


केवल पाँच प्रश्नों के उत्तर दीजिये, जिनमें प्रत्येक वर्ग से कम से कम दो 
खदन आवश्यक हैं । सभी प्रश्नों के भ्रंक समान हैं। 
वर्ग (क). 

१. वर्णानात्मक, रचनात्मक, संकालिक, तुलनात्मक तथा ऐतिहासिक भाषा 
शास्त्र से क्या तात्पयं है ? प्रत्येक का संक्षिप्त विवरण दीजिए । 

२. भाषा शास्त्र की उत्पत्ति तथा विकास में भारत का क्या भाग रहा है ? 
वर्तमान शताब्दि में इस विषय में भारतीय विद्वानों ने क्या कार्य किया है ! 

३, प्रधान स्वर भ्रथवा मान स्वर से क्या तात्पय है ? मान स्वरों के 
चतुष्कोण में हिन्दी स्वरों का स्थान निर्धारित कीजिए तभा उनका संक्षिप्त 
विवरण भी दीजिए | 

४. शब्दार्थ-परिवर्तन के मुख्य कारण का उद्नहरुणा सहित विवेचन 

'कीजिए। 

५. निम्मलिखित में से किन्हीं पाँच पर, यथासम्भव उदाहरण सहित 

टिप्पणी लिखिए :- 
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वर्ग (ख) 
६. -यू-/- व्‌ श्र्‌ति का इतिहास लिखिए तथा हिन्दी में श्रुति-सन्निवेश 
की प्रक्रिया उदाहरण देकर स्पष्ट कीजिए । 
७. घोष तथा अ्रधोष ध्वनियों में क्या अन्तर है ? इस आधार पर हिन्दी- 
ध्वतियों का वर्गीकरण कीजिए । 
८. हिन्दी के प्रश्नसूचक तथा भ्रनिश्चयसूचक सर्वनामों के एक तथा बहुन 
बचन के रूप लिखिए तथा उनकी व्युत्पत्ति भी दीजिए । 
६. हिन्दी क्रियां में मुख्य कुदन्त कौन माने जाते हैं तथा इनका प्रयोग काल 
रचना में किस प्रकार होता है ! 
१०. ध्वतिपरिवर्तनों को समभाते हुए केवल पाँच शब्दों की व्युत्पत्ति 
लिखिए :-- | 
ऊख, रूख, नहर, बहेड़ा, कौड़ी, मेहरारू, रहट, भीतर, लौकी, बढ़ई, 
गोंइठा । । हि 
हिन्दी विश्वविद्यालय, प्रयाग--(क) 


उत्तमा (द्वि० खं०) परीक्षा. सन्‌ १९६१ समय ३ घन्टा 
साहित्य--३ (साहित्यालोचन इत्यादि) पूर्णाक १०० 


सूचना--केवल ५ प्रश्नों के उत्तर दीजिए । सब प्रइनों के अंक समान हैं। 

१. रस-सिद्धांत के सम्बन्ध में भारतीय आचारयों के मतों का संक्षेप में 
उल्लेख कीजिए । ह 

२. भ्राधुनिक भ्रालोचना की विभिन्न पद्धतियों को स्पष्ट करते हुए बताइए 
कि उनमें सर्वाधिक मान्य कौन है और क्‍यों ? 

३. 'श्रद्धा या सहानुभूति के श्रभाव में तथा मन में राग हंष का भाव 
रखकर जो आलोचना की जाती है उसका विद्वानों में कोई आदर नहीं होता- 
'इस कथन पर अपने विचार प्रकट करते हुए झ्ालोचक के आवश्यक गुरों पर 


प्रहत-पत्र--से ० २०१६--सन्‌ु १६६१ ७०६ . 


४. अलंकार सुन्दर वस्तु या भाव की सोौन्दर्य-वृद्धि कर सकते हैं, अ्रसुन्दर 
को सुन्दर नहीं बना सकते--इस वक्तव्य को स्पष्ट करते हुए काव्य में अलंकारों 
की उपयोगिता पर अपने विचार प्रकट कीजिये । 

६. 'पंं० रामचन्द्र शुक्ल की समीक्षा चलती हुई परम्परा का चरम विकास 
है'--इस कथन को हृष्टि में रखते हुए शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति का विवेचन 
कीजिये । 

६. आ्रादिकालीन हिन्दी काव्य की विविध धाराश्रों का संक्षिप्त विवरण 
दीजिये । 

'छ प्रेम के लौकिक चित्रण द्वारा शआ्राध्यात्मिक प्रेम का संकेत करना ही 
सूफी साधकों का मुख्य लक्ष्य था----इस वक्तव्य के आधार पर हिन्दी की दो 
प्रमुख सूफी रचनाझ्रों में निहित ग्राध्यात्मिक भावना को संक्षेप में स्पष्ट कीजिये । 

६. भारतेन्दु युग हिन्दी साहित्य-धारा के नये मोड़ का युग हैं--इस 
“कथन से आप कहाँ तक सहमत हैं ? इस प्रसंग में भारतेन्दु साहित्य की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का भी उल्लेख कीजिये । 

१०. वर्तमान हिन्दी कविता की प्रमुख धाराझ्रों का संक्षेप में विवेचन 
कीजिये । 


हिन्दी विश्वविद्यालय, प्रयाग--(क) 


उत्तमा (द्वि० खं०) परीक्षा. सन्‌ १६६१ समय ३ घन्टा 
साहित्य--४ (निबन्ध) पूर्णाक १०० 


निम्नलिखित विषयों में से किसी एक पर साहित्यिक निबन्ध लिखिए। 
निबन्ध का विस्तार श्रापकी उत्तर-पुस्तक के दस पृष्ठों से कम और एक उत्तर- 
पुस्तक से अधिक न हो । 
१. अलंकार काव्य के शोभाकारक धर्म हैं 
२, श्रगार' रसराज है। 


७१० उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


६. आधुनिक मानव-चित्रण में 'उपन्यास' समर्थ सिद्ध हुआ है । 

७. हिन्दी साहित्य की श्रीवुद्धि में लोक साहित्य का महत्वपूर्ण 
स्थान है । 

८, राष्ट्रभाषा हिन्दी के प्रश्न को दलगतः राजनीति के साथ जोड़ना 
राष्ट्रीय एकता के साथ विश्वासघात करना है। 

६, हिन्दी में पारिभाषिक शब्दावली की समस्या | 


हिन्दी विव्वविद्यालय, प्रयाग--क) 


उत्तमा [द्वि० खं०) परीक्षा सन्‌ १६६१ समय १॥ घटा 
साहित्य--५ (संस्कृत) पूणाकि ५० 
१. किन्‍्ही दो इलोकों का हिन्दी में श्रनुवाद' कीजिए ;--- १६ 


(क) श्रमी जनस्थानमपोढविध्न॑ मत्वा समारब्धनवोटजानि । 
अ्रध्यासते चीरभृतो यथास्व॑ं चिरोज्मितान्याश्रममण्डलानि |! 
(ख) अश्राभिषेकाय तपोधनानां सप्तषिहस्तोद्धुतहेमपत्माम्‌ । 
प्रवतेयामास किलानुसुया त्रिस्रोत्स व्यम्बकमौलिमालाम ॥ 
(ग) समुद्रपत्योज॑लसबन्निपाते पृतात्मनामत्र किलाभिषेकात्‌ । 
तत्वावबोधेव विनापि भूयस्तनुत्यजाम्‌ नास्ति शरीरबन्ध: ।। 
२. निम्नलिखित गद्यांशों में से केवल दो का सरल एवम शुद्ध हिन्दी में 
प्रनुवाद कीजिए :-- १६ 
(क) भ्रथ कदाचिदवसन्नायां रात्रावस्ताचलचूडावलम्बिनि भगवति कुमु- 
दिनीनायके चत्द्रमसि लघृपतनकनामा वायस:ः प्रबुद्ध: इतान्तमिव द्वितीयमा- 
यान्‍्तं पाशहस्तं व्याधमपश्यत्‌। तमवलोक्य अचिन्तयत-श्रद्य प्रातरेव अनिष्ट- 
दर्शनं जातम्‌ । द 
(ख) भ्रस्ति चम्पकामिधानाथां नगर्याम परिव्राजकावसथः । तत्र चूडा- 
नाम परिद्राट प्रतिंवर्सति,[ सच भोजनावशिष्टं भिक्षात्नसहितं भिक्षा- 


हर्ॉफक 
दिला ध् 


प्रहन-पत्र--- सं ० ३२०१८ सन्‌ १६६१ ४११ 


पूरयित्वा पादान स्तब्धीक्ृत्य तिष्ठ । यदाहं शब्द करोमि तदा त्वमुत्याय सत्वरं 
पलायिष्यसि ।! 
३. किन्‍्हीं दो की सन्दर्भ सहित हिन्दी में व्याख्या कीजिए :--- दर 
(क) हृप्तः ककुद्मानिव चित्रकूट: । (ख) यो मन्त्रपुताम्‌ तनुमप्यहौषीत । 
(ग) सर्वेस्याभ्यागतों गुरः। (घ) लोभः पापस्य कारणम । 

- ४, (क) निम्नलिखित इलोक में संकेतित कथा सरल संस्कृत में लगभग 
दस पंक्तियों में लिखिए :-- ६ 
श्रज्ञातकुलशीलस्थ वासो देयो न कस्यचित्‌ । 
मार्जारस्य तु दोषेण हतो ग्रृश्नो जरदगवः: ॥ 

(ख) किन्‍्हीं दो पर व्याकरणात्मक-टिप्पणी लिखिए :-- है 
मत्वा | समारब्ध । पूतात्मनाम्‌ । प्रायान्तम्‌ । उत्थाय । आ्रागच्छन्‌ 


हिन्दी विश्वविद्यालय, प्रयाग--(क) 


: उत्तमा (द्वि० खं०) परीक्षा. सब १६६१ समय १३ धन्टा 
साहित्य--५ (मराठी) पुरणाक ५० 


१. निम्नलिखित कविताओं में से तीन का अर्थ संदर्भ के साथ मराठी में 
लिखिये । १५ 


(भर) चपठठपण मनाचें मोडतां मोडवेना। 
सकल-स्वजन-माया तोडिता तोडवेना । 
घड़े घडि विधड़े हा निदुचयो अंतरिचा। 
म्हरावुनि करुणा है बोलतो दीनवाचा ॥१॥ 

(ब) चंद्रमे जे अलांछय । मातंड जे तापहीन । 
ते सर्वाही सदा सज्जन । सोयरे होतु । 
ककिबहुना सर्व सुखी । पूर्ण होवोनि तिहि लोकीं । 


जि जो “जि तकछी | ग्रावंडित, ।।२।। 
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स्वतंत्र बुद्धि विधार्थीनु पहेलु लक्षण छे श्रेम में कर । स्वतंत्र बुद्धि प्रेटले 
कोईना बाल दबाण वगरनी सत्यत्यही बुद्धि । झा बुद्धि वड़े तमे दनिया तरफ 
जोजो । तेमां तमने अपार चमत्कार जोवाना मलशे । बुद्धि बड़े श्रे चमत्कार 
समजी लेजो । झ्राजनी दुनिया मां खाली मगज राखवु पोशाय ग्रेम न थी । तमे 
पौताना चोक्कस अने निश्चित विचार न राखो तो बीजा कोईना विचारों तमारा 
मगजमां घुसी जशे । आजती दुनिया कहे छे, मगज खाली राख्ये न चाले । तेमां 
कईक भखु ज जोईग्े । तेमां सदू विचार भरजो। अथवा ते न भरवा होय तो 
बटाटा भरजो, पथरा भरजो, जे भखु' होय ते भरजो। विद्यार्थीनां मगजने खाली 
न रहेवा देवानु गश्रा जमानाश्रे बीड़ भडप्यु छे । तमे विचार नहीं करो तो पेलो 
रेडियो तमारा मगजमां विचार ठांस्था विना नहीं रहे । वर्तमान पात्रों विचार 
करवानी तमने फरज पाडशे । श्राजे विचार वितातु खाली मगज राखवु बने 
 झ्रेम न थी । तेथी बुद्धि सत्याग्रही राखो अने सदू विचार करो। संद्‌ विचार पाका 
करवा भ्रने संघरवा श्रे ज तमारे माटे ग्रेक रस्तो रहो । हुँ विचार नहीं बनावु 
श्रेम तमें कहेशों तो लोको तेमने बनावशे । बीजाने हाथे बनशो नहीं । दुनियाना 


हाथमां माटी बनशों नहीं । 
(विनोबा भावे) 


७. गुजराती में प्रनुवाद कीजिए :-- ६ 
ग्रे ! कठोर परिवर्तन, तुम्हारा ही तांडव-नृत्य सब शोर हो रहा है। 
दुनियां का दुखद हाल, तुम्हारे ही द्वारा किया जा रहा है। रे परिवर्तन, जब 
तुम अपनी श्रांखें खोलते हो, तो सारी सृष्टि का उत्थान या पतन होता है। 
एक क्रांति हो जाती है । या तो तरक्की होती है या फिर अ्रवसान होता है। रे 
वासुकि (सर्पों का राजा) तुम्हारे हजारों फन हैं। परिवर्तन, वासुकि की तरह 


प्रश्त-पत्र---सं० २०१८--पतु १६६१ ७१५ 


हिन्दी विश्वविद्यालय, प्रयाग---[क) 


उत्तमा (द्वि० खं०) परीक्षा सन्‌ १६६१ समय १॥ घन्‍्टा 
साहित्य --५ (बंगला) पूर्णाँंक ४० 

१. प्रसंगों का उल्लेख करते हुए निम्नांकित अंशों में से एक गद्य खंड 
और एक पद्चय खंड का आशय सरल हिन्दी में लिखिए :-- १४ 


(क) 
वीणार प्रत्येक तंत्री हुइते एकइ मात्र सुर समुत्यन्न हुइले ताहा प्रीतिकर 
हय ना। नरनारीर हृदयेरओ भिन्न भिन्न वृत्ति हइते कठोरताइ हउक, वा 
कोमलताइ हक, एकमात्र भाव उत्पन्न हइले ताहा आनन्द श्रो तृप्तिदान 
करिते पारे ना । एइजन्य कठिनेर सहित कोमलेर एवं कोमलेर सहित कठिनेर 
सम्मिलन, नर, नारी उभयेरइ प्रकृतिर पक्षे श्रावश्यक । 
(ख) 
प्रकृति देवीर सेइ अभ्रपरिमेय गम्भीर रूप उपलब्धि करिवार वयस ताहा 
नहे, किन्तु से कथा आमि आज्ो भुलिते पारि ताइ। वायुलेशहीन, निष्कम्प, 
निःस्तब्ध, निःसंग निशीथिनीर से य्रेन एक विराट कालीमूर्ति ! तिविड कालो 
चुले द्लोक भ्ो भूलोक श्राच्छन्न हवया गेछे, एवं सेइ सूचीभेद्य भ्रन्धकार विदीर्ण 
करिया कराल दंष्ट्रारेहार न्याय दिगन्त विस्तृत एइ तीत्र जलधारा हइते कि 
एक प्रकारेर अपरूप स्तिमित द्यूति निष्ठुर चापाहासिर मत विच्छुरित हइतेछे । 
(ग) 
तिनि गेछेन येथाय माटि भेडे ० 
करछे चाषा चाष 
पाथर भेड़ काटछे येथाय पथ 
खाटछे बारो मास । 
रोदर जले आछेन सवार साथे, 
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आपनारे लेये विन्नत रहिते 
आसे नाइ केह प्रवनी' परे, 
सकलेर तरे सकते श्रामरा, 


प्रत्येक श्रामरा परेर तरे। 
२. निम्न में से किसी एक का सारांश हिन्दी में लिखिए :-- 5, 
अभागीर स्वर्ग या चित्रकूटे भरत 
३. 'भिखारी' या 'जीवन संगीत पद 
४. बंगला साहित्य में रवीद्रनाथ के अ्रसामान्य दान की आलोचना, 
कीजिए । १० 
अथवा 


निम्न लेखकों में से किसी एक का संक्षिप्त विवरण दीजिए :-- 

माइकेल मधुसूदन, कृत्तिवास, हेमचन् वन्द्योपाध्याय, प्रेमेद्र मित्र, सत्पेस्र 
द्त्त। रे 

५. निम्नलिखित अंश का श्रनुवाद बंगला भाषा में कीजिए । (नागरी 
लिपि का प्रयोग कर सकते हैं।) १० 

स्वतंत्र भारत की एक ग्रत्यन्त जटिल समस्या जम्मू तथा काइमीर राज्य के 
लिये भारत तथा पाकिस्तान का झगड़ा है। देश के विभाजन के उपरान्त 
काव्सीर का राज्य तटस्थ रहना चाहता था । न-वह पाकिस्तान और न भारत 
राष्ट्र में मिलना चाहता था। पाकिस्तान के लिये यह श्रसह्य था। अतएव 
कवाइलियों को प्रोत्साहित कर पाकिस्तान ने काश्मीर पर भ्राक्रमणा कर दिया | 
काओ्मीर के राजा ने आत्मरक्षा के लिये भारत सरकार से सहायता माँगी और 
काव्मीर राज्य भारत राष्ट्र में सम्मिलित हो गया । भ्रविलम्ब भारतीय सेनाओ्रों 
ने कास्मीर में प्रवेश किया और आ्राक्रमण॒कारियों का गतिरोध करके उन्हें पीछे / 
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हें यह कि केवल रस ही काव्य के लिए पर्याप्त है अलंकार इत्यादि की कोई 
आवश्यकता वहाँ नहीं होती, पर श्रलंकार के बारे में यह नहीं कहा जा सकता 
क्योंकि श्रकेला श्रलंकार काव्य का हेतु नहीं हो सकता । किन्तु यह मत अधिक 
'युक्तिसंगत नहीं है क्योंकि हम ऊपर बता ही चुके हैं कि रस के लिए भाषा 
की श्रावश्यकता पड़ती है श्ौर भाषा को अलंकार की । काव्य के जिन स्थलों 
पर ये आ्राचाय॑ अलंकार का भ्रभाव समभते हैं और शुद्ध रूप से रस का उदाह- 
रण समभते हैं वहाँ भी वर्णन की विशिष्टता के कारण कोई न कोई अलंकार 
विराजित रहता ही है। अकसर यह भ्रम झ्राचार्यों द्वारा शास्त्र में गिनाये निश्चित ' 
भ्लंकारों की संख्या के कारण हो जाता है लेकिन जैसा कि श्रनेक शआचार्यों ने 
माना है अलंकारों की संख्या शास्त्र में गिनाई जाने वालो संख्या से भी प्रधिक 
हो सकती. है क्योंकि कथन के अनेक ढंग हो सकते हैं। शौर यदि अलंकार से 
ं विहीन रस-युक्त कथन को काव्य मान भी लें तो रस से विहोन केवल अलंकार 
[के चमत्कार को भी काव्य माना जा सकता है। जो आ्ाचाय॑ यह कहते हैं कि 
सप्राण शरीर से पृथक आ्राभूषणों का ढेर की कोई साथंकता नहीं है वे थोड़े 
श्रम में हैं। एक कोने में रखे हुये श्राभुषणों का ढेर सिर्फ भ्रपनी जगमगाहट 
के कारण ही बहुतों के लिए झ्राकंण का विषय बन सकता है। इसी प्रकार 
केवल गअलंकारों के प्रयोग से युक्त चमत्कारपूर्ण कविता पाठकों को रंजन प्रदान 
करती है । यदि काव्य मानव-जीवन की सम्पूर्ण प्रतिष्छाया है तो चमत्कारपूर्णा 
काव्य को काव्य की परिधि से पृथक् करना काव्य की व्यापक सीमा को 
संकी् करना होगा | चमत्कार की श्रोर भी व्यक्ति की सहज रुचि होती है 
और इसीलिए वह केवल श्रलंकारों से युक्त चमत्कारपूर्णां कविता से भी आनन्द 
ग्रहण करता है ।” । 
उक्त पर्यावलोचन के. पश्चात्‌ हम सहज ही इस निष्कर्ष पर पहुँ 
'कि अलंकार काव्य के लिए श्रत्यावश्यक उपादान हैं। उनके बिना काव्य में 
काव्यत्व नहीं है । 
प्रदतत ११--काव्यदोष की परिभाषा दीजिये तथा काव्य में दोषों को स्थिति 
स्पष्ट करते हुए प्रमुख दोषों की सोदाहरण विवेचना कीजिये । 
. उत्तर--काव्य-दोषों की परिभाषा के सम्बन्ध में भ्रम्तिपुराण में कहा गया 
३० 
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है---“उद्दे गजनकों दोष: ग्र्थात्‌ काव्यास्वाद में जो उद्देग उत्पन्न करता है वह 
दोष है। काव्यदपंणकार का कहना है कि--“दोषास्तस्थापकर्षकः ” भ्र्थात्‌ शब्दा्थ 
द्वारा जो रस के अपकर्षक--होनकारक हों, वे ही दोष हैं। काव्यप्रदीप की 
भूमिका में ध्रीगोविन्द ने दोषों का विवेचन करते हुए कहा है कि---“यदि काव्य 
में किसी भी प्रकार के दोष पाए जाते हों तो अ्रलड्गर श्रादि के रहते हुए भी" 
उसमें अपेक्षित साहित्यिक सौन्दर्य को उत्पत्ति नहीं हो सकती । किन्तु इसके 
विपरीत काव्य में यदि अलंकारादि न भी हों तो भो दोषों के श्रभाव के कारश 
ही थोड़ा बहुत काव्य सोन्‍्दर्य श्रवश्य शा जायगा ।” भरत द्वारा वशणित दोषों 
की व्याख्या करते हैए यही मत अभिनवगुप्त ने प्रकट किया है। भामह तो कुक- 
वित्व को साक्षात्‌ काव्य मृत्यु मानते हैं। दूसरे शब्दों में इसी बात को इस 
प्रकार कहा जा सकता है कि ये आचाये दोषों के श्रभाव को ही एक प्रकार 
से काव्य का गुण मानते हैं । 
... काव्य-प्रकाशकार मम्मट का कथन है कि--“तद्दोषों शब्दार्थोसगुणावले, 
कृति पुनः क्वापि” श्रर्थात्‌ वे ही शब्द और श्रर्थ काव्य कहलाते हैं जो दोषों से 
रहित तथा ग्रुणों से युक्त हों फिर चाहे उसमें श्रलंकार कभी-कभी हों या न 
हों। साथ ही वे उसे दोष मानते हैं जिससे काव्य के मुख्य श्र का ग्रपकर्ष हो । 
काव्य में कवि भ्रभ्मिप्रेत श्र ही मुख्य भ्रथं होता है। कवि जहाँ वाच्याये द्वारा 
उत्कर्ष लाना चाहता है वहाँ वाच्याथं ही मुख्य ग्र्थ होता है। इसके भ्रतिरिक्त 
कवि जहाँ रस, भाव श्रादि में सर्वोत्कृष्ट चमत्कार चाहता है वहाँ रस, भाव 
श्रादि ही मुख्या्थ माने जाते है। परम्परा सम्बन्ध से शब्द ही मुख्यार्थ माना 
गया है । वामन ग्रुणों के विरोध में श्राने वालों को दोष कहते हैं--'गरुशावि- 
पर्ययात्मानों दोष:” काव्य प्रदीपकार का कहना है कि---अविलम्ब मुख्या्थ को 
प्रतीति में--चमत्कार के तत्काल ज्ञान होने में बाधा पहुँचाने वाले दोष हैं जो 
त्याज्य माने जाते हैं । 

दोषों से सर्वंथा बचना कवि के लिए सदेव सम्भव नहीं होता । कभी-कभी 
एक साधारण सा दोष ग्रुण में परिवर्तित भी हो जाता है। तो भी कवि को 
यथा सम्भव दोषों से बचने का भरसक प्रयत्न करना चाहिए । लांजीनस ने भी 
काव्य दोषों को हेय कह कर उनसे बचने की सलाह दी है। ज॑म्स स्काट ने लांजी- 
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नस के मत को उद्धृत करते हुए लिखा है कि--7&0]88 &72 70६ ॥96 ]655 
शिप्रॉ६ 2८0898९ ६06ए &758 7073 ६76 ९९0]6587685 0[ 8८705 ' " '[१8 
([.07|8708) ४४078 घ5 48675 007028 एफ्लंशक।ए 67 4 6८.8007, 
गाते (6 ०07८८४६४ 0 8097० आनंल्‍्ड का कहना है कि अपनी अपेक्षा 
अ्रपत्ती कला का समादर अधिक श्रावश्यक है--“,2: धर ७६ |८४४८ 8९९ 50 
प्रप९व 76896८ 0 0फ 80: 88 ६0 एार्शट/ 70 (00 ०४:४८ए८४,० यहु दोष 
त्याग को ही लक्ष्य में रखकर कहा गया है । 

किन्तु कवि के सम्मुख सबसे बड़ी कठिनाई उस समय आश्राती है जब वह 
शास्रोक्त दोषों के विषय में विद्वानों में मतभेद देखता है। काव्य-समीक्षकों में 
दोनों के स्वरूप औ्रौर संख्या के सम्बन्ध में बहुत मतभेद रहा है । फर ऐसा भी 
होता है कि एक विद्वात किसी बात को दोष मानता है तथा दूसरा उसे हो 
गुण मानता है। ऐसी स्थिति में दोष दोष नहीं रह जाता। ओऔौचित्य की 
श्रपेक्षा में हो ग्रणा-दोष की विवेचता की जा सकती है। पुनरुक्ति साधारणतः 
दोष समझा जाता है किन्तु अनुकम्पादि विवक्षित होने पर वह दोष नहीं 
रह जाता । 

प्रसुख दोषों का विवेचन 

आचायों ने भिन्न-भिन्न प्रकार के दोष माने हैं । उनमें कुछ शब्द-गत, कुछ 
श्रथं-गत तथा कुछ रस-सम्बन्धी हैं । शब्द-गत दोषों मे भी शब्द और वाकबषयों के 
दोष अलग-अलग माने गये हैं। काव्य में वाक्य का श्र्थं ठीक-ठीक समभने के 
पूर्व ही जो शब्द खटकने लगता है उसे शब्द दोष' कहते हैं और जब उन शब्दों 
का सम्मिलित प्र्थ समभने लगते हैं तब भ्रगर कोई बात खटठकने लगती है तो 
'उसे अ्रथ-दोष' कहते हैं। कहों कहीं काव्य में जित भावों श्ौर रसों की व्यंजना 
रहती है उनमें एक दूसरे का विरोध करने वाले भाव या रस जब उत्पन्न हो ' 
जाते है तो रस दोष' माना जाता है। वास्तव में रस-दोष में भी शब्द दोष 
और अथथ॑-दोष के कारण विद्यमान रहते हैं। एक श्रौर प्रशभमर का दोष होता 
हैं जिसे वर्शान-दोष” कहते हैं। जब रस, शब्द और भ्रथ॑ के वर्शान में भ्रव्यवस्था 
के कारण उत्पन्न होने लगते हैं तो 'वर्णुन-दोष' उत्पन्न हो जाता है। 

अब संक्षेप में कुछ दोषों का वर्शान किया जावेगा ! वैसे तो दोषों की संख्या 
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बहुत श्रधिक है । श्राचाय॑ मम्मट ने काव्य-:)्रकाश में ७० दोष माने हैं किन्तु यहाँ 
कुछ प्रमुख दोषों का ही उल्लेख किया जायेगा । 


शब्द-दोष 


(९) च्युत संस्कृति दोष--उसे कहते हैं जहाँ व्याकरण विरुद्ध प्रयोग श्राते ” 
है । कभो-कभी महान्‌ कवि भी व्याकरण की गअ्वहेलता कर जाते हैं । इस प्रकार 
के दोषों के काव्य में श्राने से शिष्ट वर्ग के पाठक एक चोट का अनुभव करते 
हैं। जंसे-- 

१-- फूलों की लावण्यता देती है आनन्द 

२--“छन्दों की प्रबन्ध त्यों हो व्यदड्भः नायिकादि भेद, 

उद्दीपन भाव और अनुभाव पति बामा के ॥ 
भाव संचारी अस्थाई रस भूषण हूं, 
दृषण-प्रदूषणा जो कविता ललामा के ॥ 

इन उदाहरणों में लावण्य' रूप होना चाहिये भ्ौर ब्रजभाषा के श्रनुसार 
“असथाई” का रूप स्थायी” होना चाहिये । 

(२) श्र्‌ तिकदु--कानों को कठोर लगने वाले पदों में यह दोष होता है-- 
प्रायः यह दोष श्ृद्धार भ्रादि कोमल रसों में पाया जाता है । जैसे-- 

“देखत कछु कोतिक इतें, देखो नेकु विचारि, 
कब को इकदक डटि रहे, टठिया अ्रेंगूरिन डारि ,” 

उपयुक्त उदाहरण में टवर्ग की श्रावृत्ति 'श्रुति' कट्ु है। 'टवर्ग!ं कठोर 
शब्दों के भ्रन्तर्गत हैं जो कि वीररस के उद्दीपन में सहायक हैं । परन्तु श्ुज्भार 
वर्णन में कोमल-कान्त पदावली का प्रयोग उचित है। 

(३) श्रप्नयुक्त दोष--जहाँ कविता श्रादि में उन छाब्दों का प्रयोग किया 
जाये जो शब्द साधारणतया प्रयोग में न श्राते हों । जैसे-- 

“पुत्र जन्म उत्सव समय, स्पर्श कोन्‍्हों बहु गाय ।” 

स्पश का प्रचलित अर्थ 'छूना' है| परन्तु यहाँ श्रप्रचलित प्र्थ 'दान' से 

लिया गया है। ह 
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बच 


(४) अकरमत्व दोष--जहाँ पदों में क्रम ठीक न हो वहाँ ग्रक्रमत्व दोष 
माता जाता है। जैसे -- 

१-- विश्व में लीला निरन्तर कर रहे वे मानवी, 
२--कोऊ कोठिक संग्रहो, कोड लाख ह॒ज्ञार । 
सो सम्पत्ति यदुपति सदा, विपति विदारनहार ॥ 

पहले पद में 'मानवी' दाब्द लीला का विशेषण है जो कि मानवी के पास 
्राना चाहिये परन्तु वह दूर है। दूसरे पद में कवि पहले करोड़ तथा पीछे 
लाख, हजार की संख्या लाता है। अगर किसी के पास करोड़ होगा तो लाख, 
हजार तो स्वमेव होगा । अतः कवि ने क्रम में दोष कर दिया है । 

(६) श्रप्रतीतत्व दोष--शास्त्र विशेष में प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दों का 
साधारण भाषा में प्रयोग माना जाता है। ऐसे स्थलों पर श्रप्रतीतत्व दोष 
माना जाता है। जैसे-- 

“हैं प्रधान के तीनि गुण, व्याप्त विवव में जोन । 
हो स्वतन्त्र इनते रहे, श्रस जग जन्मा कौन ॥।! 

यहाँ 'प्रधातः शब्द साधारण पाठक के लिये बोधगम्य नहीं क्योंकि सांख्य- 
शास््ष में इसो शब्द का श्रथे 'प्रकृति' माना गया है जो कि पारिभाषिक 
शब्द है । 

(६) न्यूनपदत्व दोष--कभी-कभी रचना में शब्द की कमी के कारण प्रथे 
करने में बाधा उपस्थित होती है । जहाँ भ्रथ को स्पष्ट करने के लिये जितने 
दब्द श्रपेक्षित हों, उतने न हों तब यह दोष माना जाता है। 

(७) श्रधिकपदत्व दोष--जहाँ पर किसी कविता में इतने अनावश्यक शब्द 
हों कि कुछ शब्द निकाल देने पर भी ठीक भ्र्थ करने में बाधा न श्राये वहाँ 
यह दोष होता है। 

(८) अइलीलत्व दोष --जहाँ लज्जाजनक, घुणास्पद तथा श्रमंगल वाचक 
पद का प्रयोग हो वहाँ अश्लीलत्व दोष माना जाता है । जैसे--- 

१--लज्जाजनक “रहते चते में मजदूर ।* 

यहाँ चूते” शब्द गुह्य भ्रंग का बोधक मालूम पड़ता है श्रतः लज्जाजनक है 
पर यहाँ इसका भ्रथे--टपकते हुए छप्पर के नीचे है । 


तृतीय प्रइन-पत्र--काव्यशास्त्र ४७१ 


प्रकार के दोष हैं जो रस श्रादि के अनुपयुक्त वर्णन होने से पैदा हो जाते हैं 
ग्रथवा एक-दूसरे के विरोधी रस की उद्दीष्ति पर पंदा हो जाते हैं । 


वाक्य-दोष भी कई प्रकार के हें 


१--प्रतिकूल वर्ग-दोष, २--समाप्तपुनराक्त, ३--पतत्कर्ष, ४--संकीर्णा, 
५-प्रसिद्धि त्याग, ६--भग्न प्रक्रमत्व, ७--अस्थानपदत्व एवं समास श्रादि 
कई प्रकार के वाक्य दोष भी हैं। 

इन सब दोषों का कारण वर्णन का श्रनौचित्य हैं। जहाँ वर्शान में श्रनौ- 
चित्य होगा, भ्रस्वाभाविकता होगी वहाँ वह सत्य के प्रदर्शन से वंचित रहेगा । 
ऐसे वर्शान का प्रभाव स्वभावत्तः निक्ृष्ट होगा शौर काव्य के लक्ष्य झानन्द' के 
विपरीत होगा । 
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भाषाओोली पर मनन करें साथ ही कुछ निबंधों को लिखकर घर पर अ्रभ्यास 
कर तथा वाद में उन्हें किसी हिन्दी के लेवक, ग्रध्यापक था युयोग्य व्यक्ति को 
दिखाकर उनकी सम्मति लें । 


ञ् ।॒ 


अधिकतर निवंत साहित्य से सम्बन्धित होते हैं। किन्तु एक-दो निबंध 
भामयिक सांस्कृतिक ब्थवा राजनीतिक, भी होता है। हमारी राय में परीक्षा- 
थियों को मात्र साहित्यिक निबंधों को तैयार करना चाहिये। साहित्यिक 
निवबंधों में एक-दो निबंध संद्धान्तिक होते जसे--काव्य में सत्य- 
शिव ओर सुन्दरम की स्थिति, या काव्य शौर लोकहित अथवा साधारणी- 
करणा ग्रथवा रस निष्पत्ति ऐक-दो सिबध हिन्दी साहित्य के इत्तिहास से सम्ब 
न्वत भी होने हैं। उदाहरणार्थ--- 


१. सातिकाल 

२, हिन्दी में भ्रभरपात की परम्परा 

३ हिन्दी काब्य में प्रकृति-वर्गात 

४. हिन्दी गीतिकाब्य परम्परा आदि 

किसी प्रतिनित्िि कवि प्रमुख जेखक पर भी निबश्च होता है। जते-- 

१. तुलसी का लोकनायकत्व 

२, मीरा का गीतिकाव्य 

३. प्रसाद की कब्रिता 

४. प्रमचत्ग का कथा भाहित्य 

५, शुबलजी की झालोचना पद्धति प्रादि । 

काव्य प्रवत्ति अथवा बाद पर भी निबंध प॥्राता है जैसे--- 

/, नक्तिकालीन साहित्य की प्रवर्लियाँ 

२. छायाव 

३. प्रगतिवाद शौर हिन्दी कविता 

४, प्रयोगवाद 

१. हिन्दी कविता पर गांधीवाद का प्रभाव । 

हमने इस गाइड में कुछ प्रमुख परीक्षोपयोगी निबंध दे दिये हैं। इन्हें 
देखकर परीक्षार्थी सहज में ही अनुमाव लगा सकता है कि एक अ्रच्छा और 
साहित्य रत्त के स्तर का निबंध कैसा होना चाहिये। ओर अधिक निबंध 
तैयार करने के लिये किसी भी अच्छी निबंध की पृस्तक से काम चलाया जा ' 
' सकता है। बसे हमारे प्रकाशन भें राजबाथ ए० ए० की 'साहित्यिक सिबंध 
पुस्तक एम० ए०, साहित्यरत्न के विद्याथियों में खूब लोकप्रिय हुई है 
/विववस्भर 'ग्रदरा की 'पालोचनात्मक निबन्ध' पुस्तक भी पठनीय है। 
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निबन्ध 


१--सत्यं शिवं सुन्दर 

श्राधुनिक युग में काव्य में सत्यं, शिवं और सुन्दरम्‌ की स्थिति को अत्याव- 
इ्यक मानी जाती है। ग्राज यह सत्यं शिव सुन्दरम्‌' साहित्य के आदर्श और 
उद्देश्य के सूत्र-रूप में व्यवहुत हो रहा है। बड्धिम के “वन्देमातरम्‌' की तरह 
उसकी व्यापकता बराबर बढ़तो जा रही है श्रौर इस बढ़ती हुई व्यापकता के 
वाह में हमने कभी यह जानने का प्रयत्न ही नहीं किया कि कौन इस सूत्र का 
जन्मदाता है और इसका प्रारम्भिक इतिहास क्या रहा है। कारण ी स्पष्ट 
है कि जब हम एक वस्तु के परिचय में ग्रत्यधिक भ्रा जाते हैं तो उसके प्राचीन 
इतिहास को जानने की उत्सुकता प्रायः समाप्त सी हो जाया करती है। श्रधि- 
कांशतः यह उत्सुकता प्रत्येक नवीन के प्रति ही जाग्रत रहती है ॥ 


भारत में इस सूत्र का प्रयोग सर्वप्रथम बंगला साहित्य में रवीन्द्र बाबू के 
पूज्य पिता महृि देवेन्द्रनाथ ने किया था। किन्तु इस प्रयोग में उनका श्राधार 
क्या था वह आ्राज तक संदिग्ध ही रहा। कुछ लोगों का विचार है कि यह सूत्र 
वाक्य युनानी दाशनिक अफलातुन के 7४ ८/५घ९, 79९ ७00१, 76 फ्े८४- 
धंषि!” का अनुवाद है और ब्रह्म समाज द्वारा हमारे यहाँ श्राया है। किन्तु यह 
बात पूर्णतः सत्य प्रतीत नहीं होती | भारतवर्ष के लिए इन तीनों शब्दों में से 
कोई भी नवीन नहीं है वरन्‌ यों कहना चाहिए कि भारतीय संस्कृति, धर्म भौर 
भारतीय दर्शन मूलतः इन्हीं तीनों पर श्राधारित है। 'सब्चिदानन्द' शब्द इसका 
सर्वोत्तम उदाहरण है। इसमें स्पष्टलः: सत्य श्रानन्द का रूप प्रस्तुत है । शिव 
और सुन्दरम्‌ का रूप हमें किराताजु नीय श्रादि नीति ग्रन्थों में मिलता है--हित॑ 


निबन्ध 


१--सत्यं शिव सुन्दरस 


श्राधुनिक युग में काव्य में सत्यं, शिवं और सुन्दरम्‌ की स्थिति को पत्याव- 
इयक मानी जाती है। श्राज यह सत्यं शिव सुन्दरम साहित्य के झ्रादर्श और 
उद्देश्य के सूत्र-रूप में व्यवहृत हो रहा है। बद्धिम के “वन्देमातरभ' की तरह 
उसकी व्यापकता बराबर बढ़तो जा रहो है श्ौर इस बढ़ती हुई व्यापकत्ता के 
“प्रवाह में हमने कभी यह जानने का प्रयत्न ही नहीं किया कि कौन इस सूत्र का 
जन्मदाता है और इसका प्रारम्भिक इतिहास क्‍या रहा है। कारण थी स्पष्ट 
है कि जब हम एक वस्तु के परिचग्र में प्रत्यधिक झा जाते हैं तो उसके प्राचीन 
इतिहास को जानने की उत्सुकता प्रायः समाप्त सी हो जाया करती हैं। भ्रधि- 
कांशतः. यह उत्सुकता प्रत्येक नवीन के प्रति ही जाग्रत रहती है |, 


६4३७ ५.५, (मम्मी हट बक 


भारत में इस सूत्र का प्रयोग सर्वप्रथम बंगला साहित्य में रवीन्द्र बाबू के 

पूज्य पिता महर्षि देवेन्द्रगाथ ने किया था। किन्तु इस प्रयोग में उनका ब्राधार 
क्‍या था वह श्राज तक संदिग्ध ही रहां। कुछ लोगों का विचार है कि यह सूत्र 
वाक्य यूनानी दाशंनिक अभ्रफलातुन के ४ ८[एए०, 776 6000, 6 86७- 
पध्र” का अनुवाद है और ब्रह्म समाज द्वारा हमारे यहाँ श्राया है। किन्तु यह 
बात पूर्णतः सत्य प्रतीत नहीं होती । भारतवर्ष के लिए इन तोनों शब्दों में से 
कोई भी नवीन नहीं है वरन्‌ यों कहना चाहिए कि भारतीय संस्कृति, धर्म भर 
भारतीय दर्शन मुलतः इन्हीं तीनों पर आ्राधारित है। 'सचिदानन्द' शब्द इसका 
सर्वोत्तम उदाहरण है। इसमें स्पष्टत: सत्य श्रानन्‍्द का रूप प्रस्तुत प्रस्तुत है। शिव 


भरौर सुन्दरम्‌ का रूप हमें किराताजु तीय भ्रादि नीति ग्रत्थों में मिलता है--'हित॑ 
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मनोहारि दुलंभंचा । भगवान श्रीक्रष्णा ने श्रीमद्भगवद्‌ गीता में प्रज्भुत को 
सत्य, प्रिय तथा हितकर वाणी बोलने के लिए उपदेश दिया है--- 


'अनुद्देगकर वाक्य सत्यं प्रियहितं व ।” . 
तत्वतः सत्य सुन्दरम्‌ इससे भिन्न नहीं है। श्रियूं में सुन्दरम्‌ का पूरा भाव 
थ्रा जाता है श्रौर हितं में शिवं का । हे कह तो प्म हम. रत मो ही नहीं साहित्य शब्द के मूल में. 
भी सत्य शिव सुन्दरम का रूप मौजूद प ह्त तो प्रतभ है है... उल और 
सुन्दरम्‌ भी प्रच्छन्न रूप से हैं। काव्य का रस या शभ्रानन्द सुन्दरम्‌ का रूपान्तर 
है और सोन्दर्य कभी सत्य से रहित नहीं हो सकता । इतने विवेचन द्वारा हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँच जाते हैं कि ये तीनों ही शब्द भारत के लिए नए नहीं हैं, । 


यह दूसरी बात है कि जिस रूप में श्रौर जिस भ्रथे में उनका प्रयोग श्राज होता 
है उसमें नवीनता भ्रवश्य है। 


'#फ़िन. कद 
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भारतीय कला और प्रवृति सर्वत्र समन्वयात्मक है। इसलिए भारतीय 
मस्तिष्क भी समस्वय प्रिय है। यदि हम एक शब्द में कहें तो कह सकते हैं 
कि समन्वय और एकता ही हमारी संस्कृति की विशेषता है। साथ ही हमारे 
यहाँ श्रधिकांशत: प्रत्येक क्षेत्र में ऊना संख्या को शुभ माना जाता है। इसलिए 
धर्म में, कला में, सभी में तीन की संख्या को ही महत्व दिया गया है। धर्म 
में ब्रह्मा, विष्णु, महेश भ्रौर हिन्दू दर्शन के सत््‌, चित्त, आनन्द एवं सत्‌, रज, 
तम बीज तत्व हैं । हिन्दू कला उन्हीं को सत्य, शिव॑ं, सुन्दरम्‌ के रूप में ग्रहण' 
करती है | यही सृष्टि के तीन मूल तत्व हैं। इन्हीं से तरिगुणात्मक सृष्टि श्रादि 
मध्य, अन्त बनी है श्र इन्हीं से ब्रह्म के तीन रूपों--श्रव्यक्त (व्यक्त से पहले) 
व्यक्त और पुन: श्रव्यक्त. (प्रलय के पदचातु)--का श्रस्तित्व है। गीता में इसको 
कितने सुन्दर ढज्ु से स्पष्ट किया गया है। यह नीचे के इलोक से स्पष्ट हो 
जाता है--- 
' भ्रव्यक्तानि भूतानि व्यक्तमध्यानि भारत । 
शव्यक्त निधनान्येव तत्र का परिवेदना । 
. . भक्ति के ज्ञान, कम॑, उपासना ये तीन ही तत्व हैं। इन तीनों का विभाजन 
. नहीं किया/जा सकता क्योंकि ये एक दूसरे के पुरक और एक दूसरे के अ्रंग 
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बने हुए हैं । इनके समन्वित रूप में ही पूर्णता है। इसलिए हमारे कलाकार 
सत्यं शिव सुन्दरम्‌ तथा ज्ञान, कम, उपासना की विभाजक रेखागप्नों को मिटाने 
में प्रयत्तशील हैं। यही वास्तविक समन्वय है जो भारतीय संस्कृति का, भारतीय 
साहित्य का, भारतीय धर्म और दर्शन का प्राण है। इसीलिए हमारे यहाँ के 
संस्कृत के दृश्य काव्य और श्रव्य काव्य सुखांत हैं। कारण, हमारे यहाँ पृत्यु का 
श्र है उस अव्यक्त सत्य से व्यक्त हुए जीव का भ्रन्त में अपनी व्यक्तावस्था 
त्याग कर ऊसी अव्यक्त सत्य से जा मिलना । सुृत्यु हमारे लिए इसीलिए शिव 
है। भारतीय कला इसी शिव को प्राप्त करने का प्रयत्त सदैव से करती रही 
है श्रौर करतो रहती है। फिर मृत्यु में दुःख कहाँ ? उसमें तो कल्याण है। 
जीव इस संसार में व्यक्त होकर अनेक यातनाएँ सहता है किन्तु मृत्यु उस पर 
दया करके उसे उन यातनाश्रों से मुक्त कर देती है । मृत्यु का यही कल्याण है; 
यही उसका 'शिव' रूप है श्रोर यही वास्तविक तथा चिरकालिन सत्य है। 
किन्तु जहाँ यह 'शिव' नहीं रहता वहाँ चिरकाल तक सत्य भी नहीं रहता। 
फिर जो सत्य श्रौर शिव है उसे श्रानन्दमय होना ही चाहिए। और श्रानन्द 
कोई भ्रन्य वस्तु नहीं, सौन्दर्य का फल है प्रथवा सोन्दयं को प्रभावात्मक अनुभूति 
ही प्रानन्द है । इस प्रकार सत्यं और सुन्दरम्‌ को शिवं में समस्वित करना ही 
धर्म का, दर्शन का, साधना का श्ौर लोक व्यवहार का श्रेष्ठतम श्रौर श्रादर्शतम 
रूप है | जैसा कि हम ऊपर कह भ्ाये हैं कला भी इसी श्रेशी में श्राती है । 
वह इन्हीं सत्यं और सुन्दरमु को शिवं में समन्व्रित करने का सतत भ्रौर श्रेष्ठतम' 
प्रयत्न करती है श्लौर ऐसा करने में सफल भी होती हैं। वस्तुतः यही कला का 
लक्ष्य है । 
यदि सत्यं, शिवं भ्रौर सुन्दरम्‌ का समन्वित रूप ग्रधिक संक्षिप्त श्रौर 
स्पष्ट रूप से रखने का प्रयत्न करें तो इस प्रकार कह सकते हैं कि कतंव्य पथ 
में आकर सत्य ही शिव बन जाता है भौर भगवान्‌ से समन्वित होकर यही 
सत्य सुन्दर हो जाता है। सौन्दर्य सत्य का परिमारजित रूप है | वह सत्य को 
ग्राह्म बना देता है। ग्रतः इन तीनों का श्रच्योन्याश्रय सम्बन्ध है। इन तोनों 
के भ्रनन्य सम्बन्ध को पन्त जी ने बड़े ही कलात्मक भौर स्पष्ट ढज्ध से व्यक्त 
क्रिया है 


४७६ उत्तमा दिग्दर्शन (गाइड) द्वितीय खण्ड 


मनोहारि दुलंभंचा ।' भगवान श्रीक्रष्ण ने श्रीमद्भगवद गीता में श्रजुन को 
सत्य, प्रिय तथा हितकर वाणी बोलने के लिए उपदेश दिया है-- 


“पनुद्द गकरं वाक्य सत्य प्रियहित च । 


तत्वतः सत्य सुन्दरम्‌ इससे भिन्न नहीं है । ध्िय में सुन्दरम्‌ का पूर्ण भाव 
थ्रा जाता है और हितं में शिवं का । इतना ही नहीं साहित्य शब्द के मूल में 


404० ७७७५० «४५.३; 


भी सत्य शिव सुन्दरम का रूप मोजूद है। हिते तो प्रत्यक्ष है हो, सत्य भ्रौरे 
सुन्दरम्‌ भी प्रच्छन्न रूप से हैं। काव्य का रस या भानन्द सुन्दरम्‌ का झूपान्तर 
है और सौन्दर्य कभी सत्य से रहित नहीं हो सकता । इतने विवेचन द्वारा हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँच जाते हैं कि ये तीनों ही शब्द भारत के लिए नए नहीं हैं,। 


यह दूसरो बात है कि जिस रूप में और जिस भ्रथ॑ में उनका प्रयोग श्राज होता 


उमा # 'अयणाए+ ४७ 


है उसमें नवीनता श्रवव्य है। 


न ०0 ५४] 


भारतीय कला श्रोर प्रवृति सर्वत्र समत्वयात्मक है। इसलिए भारतीय 
मस्तिष्क भी समन्वय प्रिय हैं। यदि हम एक शब्द में कहें तो कह सकते हैं" 
कि समन्वय और एकता ही हमारी संस्क्ृति की विशेषता है। साथ ही हमारे 
यहाँ श्रधिकांशत: प्रत्येक क्षेत्र में ऊना संख्या को शुभ माना जाता है। इसलिए 
धर्म में, कला में, सभी में तीन की संख्या को ही महत्व दिया गया है। धर्म 
में ब्रह्मा, विष्णु, महेश भौर हिन्दू द्शन के सत्‌, चित्त, श्रानन्द एवं सत्‌, रज, 
तम बीज तत्व हैँ। हिन्दू कला उन्हीं को सत्यं, शिव, सुन्दरम्‌ के रूप में ग्रहण 
करती है | यही सृष्टि के तीन मूल तत्व हैं। इन्हीं से त्रिग्रणात्मक सृष्टि श्रादि 
मध्य, अन्त बती है शोर इन्हीं से ब्रह्म के तीन रूपों--अश्रव्यक्त (व्यक्त से पहले) 
व्यक्त और पुनः भ्रव्यक्त (प्रलय के पश्चात)--का श्रस्तित्व है। गीता में इसको 
कितने सुन्दर ढझ्ज से स्पष्ट किया गया है। यह नीचे के श्लोक से स्पष्ट हो 
जाता है-- 
“भ्रव्यक्तानि भूतानि व्यक्तमध्यानि भारत । 
हु भ्रव्यक्त निधनान्येव तत्र का परिवेदना ।” 
/.. "भक्ति के ज्ञान, कम, उपासना ये तीन ही तत्व हैं। इन तीनों का विभाजन 
ः नहीं किया।जा सकता क्योंकि ये एक दूसरे के पुरक श्लौर एक दूसरे के अंग 
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बने हुए हैं । इनके समन्वित रूप में ही एरण॑ता है। इसलिए हमारे कलाकार 
सत्यं शिव सुन्दरम्‌ तथा ज्ञान, कम, उपासना की विभाजक रेखाग्मों को मिटाने 
में प्रयत्नशील हैं। यही वास्तविक समच्य है जो भारतीय संस्कृति का, भारतीय 
साहित्य का, भारतीय धर्म और दर्शन का प्राण है। इसीलिए हमारे यहाँ के 
संस्कृत के दृश्य काव्य श्रौर श्रव्य काव्य सुखांत हैं। कारण, हमारे यहाँ मृत्यु का 
श्र्थ है उस श्रव्यक्त सत्य से व्यक्त हुए जीव का श्रन्त में अ्रपनी व्यक्तावस्था 
त्वाग कर ऊसी ग्रव्यक्त सत्य से जा मिलना । मृत्यु हमारे लिए इसीलिए शिव 
है। भारतीय कला इसी शिव को प्राप्त करने का प्रयत्न सदेव से करती रही 
है और करतो रहती है। फिर मृत्यु में द:ख कहाँ ? उसमें तो कल्याण है। 
जीव इस संसार में व्यक्त होकर अ्रनेक यातनाएँ सहता है किन्तु मृत्यु उस पर 
दया करके उसे उन यातनाश्रों से मुक्त कर देती है । मृत्यु का यही कल्याण है; 
यही उसका 'शिव' रूप है श्रोर यही वास्तविक तथा चिरकालिन सत्य है। 
» किन्तु जहाँ यह 'शिव' नहीं रहता वहाँ चिरकाल तक सत्य भी नहीं रहता। 
फिर जो सत्य श्रौर शिव है उसे श्रातन्दमय होना ही चाहिए। और श्रानन्द 
कोई भ्रन्य वस्तु नहीं, सौन्दर्य का फल है भ्रथवा सोन्दय॑ की प्रभावात्मक श्रनुभूति 
ही श्रानन्द है। इस प्रकार सत्यं और सुन्दरम को शिवं में समन्वित करना ही 
धर्म का, दर्शन का, साधना का और लोक व्यवहार का श्रेष्ठतम और भ्राद्शंतम 
रूप है । जैसा कि हम ऊपर कह भ्राये हैं कला भी इसी श्रेणी में श्राती है । 
वह इन्हीं सत्यं भौर सुन्दरम्‌ को शिवं में समस्वित करने का सतत और श्रेष्ठतम 
प्रयत्न करती है और ऐसा करने में सफल भी होती है | वस्तुतः यही कला का 
लक्ष्य है । । 
यदि सत्यं, शिवं श्रौर सुन्दम्‌ का समन्वित रूप अधिक संक्षिप्त श्रौर 
स्पष्ट रूप से रखने का प्रयत्न करें तो इस प्रकार कह सकते है कि कतंव्य पथ 
में आकर सत्य हो शिव बन जाता है और भगवान्‌ से समन्वित होकर यही 
सत्य सुन्दर हो जाता है। सौन्दर्य सत्य का परिमाजित रूप है । वह ॒ सत्य को 
ग्राह्म बना देता है। प्रतः इन तीनों का श्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। इन तोनों 
के भ्रनन्‍्य सम्बन्ध को पन्‍्त जी ने बड़े ही कलात्मक श्र स्पष्ट ढड् से व्यक्त 
किया है- 
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वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप 
हृदय में बनता प्रणप श्रपार 
लोचतों में लावण्य श्रनष 
लोक सेवा में शिव श्रविकार 


वास्तव में विचार-दक्षेत्र में देशो-विदेशों का प्रश्न ही नहीं उठता । इस क्षेत्र 
में सब एक ही धरातल पर आ ठहरते हैं। उसमें विश्वात्मकता रहती है। 
इसीलिए तो अज्भरेजी कवि कीट्स ने भी--सत्य और सुन्दर को एक माता 
है। भौर जब सत्य और सौन्दर्य अभिन्न हैंतो शिव भी उनसे भिन्न नहीं 
हो सकता-- 
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अर्थात्‌ “सौन्दयं सत्य है श्लौर सत्य सौन्दर्य है, यही संसार में मनुष्य जानता 
है श्रौर यही जानने की उसे श्रावश्यकता है।” मृत्यु मे भी यही नित्य सत्य 
व्याप्त है। कला ने मृत्यु और जीवन को दुखमय धारणाप्रों को निकाल बाहर 
किया और गानन्द का रूप ग्रहगा किया । आनन्द से सृष्टि को उत्पत्ति होती 
है और प्रलय के बाद ग्रानन्द से सृष्टि प्रतिष्ठित होगी। तब पृत्यु, शोक, दुख 
कुछ भी नहीं है । 

किन्तु सत्य का स्वरूप कया है, यह प्रइन अत्यत्त स्वभाविक है। दर्शन में 
सत्य का श्र्थ उस भानन्द स्वरूप भअव्यक्त सत्ता से है जिससे जीव श्रभिव्यक्त 
होकर प्रनेक सांसारिक यातनाझ्रों में पड़कर भ्रनेक दुख भोगता है ग्रौर लौट 
कर उसी अव्यक्त सत्ता में अपने को व्यक्त बना देता है। यह संसार स्वप्नवत 
है, भ्रसत्य है। किन्तु ऐसा तभी हो सकता है जब वह इन सभो सांसारिक रूपों 
श्रौर व्यापारों के समक्ष कभी भ्रपत्ती पृथक सत्ता की धारणा को मूलकर विशुद्ध 
प्रनुभूति मात्र रह जाता है तब वह मुक्त हृदय हो जाता है। ग्रात्मा की यहा 
मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है। यही ज्ञान दशा सत्य दशा है। उत्त समय 


चतुर्थ प्रइन-पत्र--निबन्ध ४७६ 


उसे केवल उस एक सत्य सत्ता के अतिरिक्त और कुछ भी लक्षित नहीं होता । 
साहित्य का सत्य भी इससे भिन्न नहीं है। “जिस प्रकार श्रात्मा की मुक्तावस्था 
ज्ञान दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रस दशा कहलाती 
है।” इस रस दशा में आने के पद्चात्‌ ही मनुष्य अपनी प्रथक सत्ता भूल कर 
अपने हृदय को स्वार्थ सम्बन्धों के संकुचित मण्डल से ऊपर उठाकर लोक 
सामान्य भावभूमि पर ले जाता है। इस भूमि पर पहुँचे हुए मनुष्य को कुछ 
काल तक अपनी सत्ता को लोक सत्ता में लीन कर देना होता है । इस अ्रवस्था 
को भावयोग भी कहते हैं । 


शुक्लजी ने इसे कर्मंग्रोग भर ज्ञानयोग के समकक्ष कहा है| भ्रौर वास्तव 
में यह है भी । इस अ्रवस्था में मनुष्य के भाव जगत पर पड़े सभ्यता के अनेक 
आ्रावरण हटकर उसका मूल गोचर रुप प्रत्यक्ष हो जाता है। यह हृदय की 
प्रकृत दशा कहलाती है। वह मनुष्यत्व की उच्च भूमि पर पहुँच जाता है। 
शुंक्लजी के शब्दों में ऐसी श्रवस्था में वह जगत को उसी ब्रह्म से उत्पन्न उसी 
का एक अ्रृश अनुभव करता है । “जगत के साथ उसका पूर्ण तादात्य हो जाता 
है। उसकी अ्रलग भाव सत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय विश्व हृदय हो 
जाता हैं ।” यही सत्य का स्वरूप है । 


शिव क्या हैं ? शिवात्मा में लोकमज्ुल का जो तत्व है वही शिव है-- 
भ्र्थातु लोकमंगल ही शिव है। ऊपर बताई गई सामान्य भाव भूमि पर पहुँचने 
पर शिवत्व ही प्रारम्भ हो जाता है। उस समय मनुष्य को उसकी अ्रपनी 
“अश्वुधारा में जगत की भ्रश्न॒ुधारा का, उसके हास-विलास में जगत के प्रानन्द 
तृत्य का, उसके गजंन-तजंन में जगत के गरजन-तजन का श्राभास मिलता है ।” 
पहो उसका कतंव्य है। ऊपर हम बतला चुके है कि कर्तव्य पथ में प्राकर सत्य 
ही शिव बन जाता है। यह सबकुछ पअ्रनुभव कर चुकने के पश्चात्‌ वह अपने 
को लोक सेवा के मार्ग पर गतिमान कर देता है । यही शिव हैँ । पंतजी ने 
ज्ञाके सत्य स्वरूप को हो तो लोक सेवा में श्रा जाने पर अ्रविकार शिव 
द्राहै। 


हमारे यहाँ शिवजी के रूप में इस शिव की सम्पूर्ण विशेषताएं" भ्रा जाती 
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हैं। शिवजी में कुरूप (नरमुण्ड माल आरादि), भ्रमंगल (सर्प, विष श्रादि) हैं, 
किन्तु इत सबके ऊपर अमृतमय चन्दमा और सम्पूर्णा कर्दं, कलुष धो देने वालो 
पावन गज्भा है। इस प्रकार वह वर्तमात कुरूप श्ौर श्रमंगलकारी भूली भठकी , 
श्रात्माओं को धारण तो भ्रवश्य करते हैं किन्तु सबसे ऊपर अमृतमय चन्द्र श्ौर 
कलुष निकन्दनि गड्भा को ही प्रभ्रुत्व दिया है--उत्हीं को सबके ऊपर मस्तक, 
और सिर पर स्थापित किया है। इसी प्रभुत्व ने सम्पूर्ण कुरूपों और पमंगलों 
को सुन्दर और मंगलमय बना दिया है। यही शिवत्व है। इतना भयानक 
वेषधारी शिव इसीलिए तो शिव है । 


राम धनुष वाण लेकर पीड़क रावण पर गहरा श्राघात करते हैं। क्रोध 
का प्रदर्शन भी करते हैं और उसका उसके कठक तथा वंश सहित संहार भी 
करते हैं फिर भी राम शिवकारी हैं। क्थों ? इसलिए कि उनमें उनके इन सभी 
अशोभनीय कार्यों को अधिकृत करने बाली उतकी परजन-हितकारी भावना 
है | गीता में भी श्रीकृष्ण ने यही कहा है। यही कार्य कलाकार का है । वह 
मानव के गंदे पाताल को--भूली भठकी श्रात्माश्रों को, संसार के सौन्दय्यं की 
खोज में, प्रांख की श्रोट नहीं कर देता । प्रत्युत प्रत्येक वस्तु उसकी कला का | 
श्राधार बन सकती है किन्तु अश्रंतिम स्पर्श कुरूपता को सोौन्दय में और श्रमंगल , 
को मंगल में बदल देता है । 


अ्रब हमें सौन्दर्य के रूप को भी देख लेना आवश्यक है । प्रज्ञा का सत्य 
स्वरूप जब हुदय में स्थान पाता है तो प्रशय के रूप में परिणशत हो जाता है 
श्रौर वही नेत्रों में जाकर भ्रनूप लावण्य बन जाता हैं। यह अ्नुष लावण्य हो 
सौन्दर्य का पर्यायवाची है। कीट्स ने इसी को तो ऐडपए 458 फ्रपा, एप) 
78 ८७०४४? कहा है। शुक्लजी के शब्दों में--“ हमारी श्रन्तः सत्ता की यही 
तदाकार परिणति सोन्दये को श्रनुभूति है। सौन्दर्य की जो वस्तु श्रपने लक्ष्य: 
या कार्य के अ्रनुकूल हो वही सुन्दर है- इसीलिए तो “सुधा सराहिए श्रमरता 
गरल सराइये मोचु ।” सौन्दर्य की श्रेणियाँ नहीं की जा सकतीं और न वह 
किसी व्यक्ति विशेष का कोई विशेष अनुभव मात्र ही है, क्योंकि सौन्दर्य एक 
वस्तु है--अखण्ड श्र ग्रभिन्न है श्रौर श्रनुभव करने वाले श्रनेक हैं। सभी 


